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ชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร  และอาจารยเชดิชยั  ธุรแพง  ผูเชี่ยวชาญที่ชวยตรวจเครื่องมือ
ในการวิจัย 
 ขอขอบพระคุณ  พระศรีปริยัตยาภรณ (กลีบ วรปฺโญ ป.ธ.9) เจาอาวาสวัดพัฒนาราม  
จังหวดัสุราษฏรธานี อดีตเจาอาวาสวัดทาคอย ผูเปรียบเสมือนพอ-แมของผูทําวิจยั ที่เมตตาใหความ
ชวยเหลือสนับสนุนสงเสริมใหเรียนและอุปถัมภปจจัยการศึกษาเลาเรียนตั้งแตตนถึงบัดนี้  
ขอขอบพระคุณ พระครูสิริทัศนียคุณ เจาอาวาสวัดทาคอย  ขอขอบคุณ พระมหาประยทุธ  แกนทรัพย    
เพื่อนนิสิตที่ชวยคนควาขอมลู และลงภาคสนามดวยกันตลอดมา ขอขอบคุณอาจารยพจนีย เพ็งเปลีย่น 
ที่จุดประกายในการทําวิทยานิพนธเร่ืองนีต้ั้งแตตน  และครูไพเราะ  ครูยุกฟา ไฝศิริ  ที่อุปถัมภปจจยั
ตั้งแตเร่ิมเรียนปริญญาโทมาตลอด คุณวิลาวัลย ทรัพยพันแสน  ที่ชวยยมืหนังสือจากหอสมุดแหงชาติ   
 ขอขอบคุณญาติโยมชาวบานทาคอยที่ไดถวายปจจยัส่ี พรอมดวยขาวและน้ํา บํารุงอุปถัมภ
มาตลอด และทุก ๆ  ทานที่ใหขอมูลในการทําวิทยานพินธทุกทาน  ขออนุโมทนากบัโยมพอโยมแม 
โยมยา ทั้งสามทาน แมวาจะไมมีชีวิตแลว ลูกจะไมลืมทีท่านใหชีวิตและเลี้ยงมา และเปนที่มาของ
ความสําเร็จในครั้งนี้และที่ผานมา  รวมทั้งญาติพี่นองทุกคนที่เปนกําลังใจดวยดีเสมอมา ในที่สุดนี้ คือ
คณาจารยบณัฑิตวิทยาลัย และศูนยบริการวิชาการกรุงเทพมหานคร และเจาหนาที่คุรุสภา ทุกทาน               
ที่ชวยอนเุคราะหใหความรูจนทําใหมีความรูความสามารถในการเขียนวิทยานิพนธฉบับนี้                      
และชวยเหลือในการติดตอประสานงาน พรอมดวยเพื่อนนิสิตทุกรูปทุกคนที่ชวยเหลือ                          
และเปนกําลังใจใหกันและกนั  ขาพเจาขอกราบขอบคุณ  และเจริญพรขอบคุณทุกทาน                            
ดังกลาวมาทั้งหมดไว  ณ  โอกาสนี้ดวย  
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บทคัดยอ 
 
 ปูนปน  เปนกรรมวิธีสรางสรรคศิลปะสาขาหนึ่ง อันมีมาแตโบราณดังปรากฏใหเหน็อยู 
ตามสถานที่ตาง ๆ  มากมาย เชน อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ  เจดยี หอระฆัง ซุมประตู  หนาตาง 
และฐานชกุชพีระพุทธรูป  จะนยิมปนลวดลายประดับตกแตง  เพื่อเนนความงาม ความโออาบงบอก
ถึงความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา  การวิจยัเร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุกับการสราง
คุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม มีความมุงหมายเพื่อศึกษาองคความรูภมูิปญญา แนวทางการสืบสาน 
และการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม โดยใชระเบียบวิจยัเชิงคณุภาพ  (Qualitative Research)    
กลุมตัวอยางไดมาโดยการเลอืกแบบเจาะจง  ประกอบดวย  ผูรู   5  คน   กลุมผูปฏิบัติการ  5  กลุม  
กลุมผูใช  5  วดั  และประชาชนทั่วไป  จํานวน  30  คน  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล  
ไดแก  แบบสงัเกตแบบมีสวนรวม  แบบสงัเกตแบบไมมสีวนรวม  แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง                  
แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง และแบบสนทนากลุม  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
ใชการพรรณนาวิเคราะห  
 ผลการวิจัยพบวา  ปูนปน เปนกรรมวิธีสรางสรรคศิลปะดานประติมากรรม อันมีมาตั้งแต
โบราณดังปรากฏใหเห็นตามสถานที่ตาง ๆ เชน อุโบสถ วิหาร หอระฆัง ซุมประตู หนาตาง และฐาน
ชุกชีพระพุทธรูป เพื่อเนนความงาม ความโออา บงบอกถึงความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา  จังหวดั
เพชรบุรีเปนดนิแดนทีป่รากฏผลงานศิลปกรรมปูนปนตัง้แตสมัยโบราณ จนถึงปจจุบนั งานปูนปน
เปนงานศิลปะที่มีความสําคัญและมีช่ือเสียงของจังหวดัเพชรบุรี ปูนปนเมืองเพชรเปนการใชปูนสด
ที่มาจากการตาํของสวนผสมตาง ๆ ตามภูมิปญญาของชางปูนปน การตําปูนตองอาศัยเวลาความ
อดทน และเปนคนชางสังเกต เพื่อใหเกิดการเรียนรูวา จะนําไปใชไดในเวลาใด  อันสามารถปน
ลวดลาย หรือรูปตาง ๆ ได   
  ในดานคณุคานั้น  ผลงานปูนปนมีความงดงาม ดานรูปแบบ การจัดองคประกอบ และ 
การถายทอดความรูดานคณุคาภูมิปญญา ชางปูนปนสามารถที่จะสรางผลงานใหสะทอนความคิดทาง 
ปญญา การสรางสรรค และดานประวัติศาสตร เพื่อเปนหลักฐานสะทอนใหเห็นประวตัิศาสตรของ 
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งานศิลปตามยคุตามสมัย  และยังสะทอนถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันจะเชื่อมโยงเขากบั 
ขนบธรรมเนียม คติความเชื่อและหลักธรรมตามแนวทางพระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี   
เมื่องานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีไดรับการสนับสนุนสงเสริมอยางจริงจัง และ มีการยอมรับ 
มากขึ้น กอใหเกิดรายไดของกลุมชาง กลุมบุคคล สถานที่ทั่วไปที่มีความเกี่ยวของหรือแสดงงาน 
ปูนปน  นอกนั้นแลว งานปนูปนยังกอใหเกิดการทองเทีย่วเชิงวัฒนธรรมได  การศึกษางานปูนปน 
จึงจําเปนตองยกระดับคุณภาพของผลงาน สามารถโนมนาวจิตใจคนรุนหลังใหมีความรูสึกภูมิใจ  
เห็นคุณคา  เหน็ความสําคัญ  มีจิตใจทีจ่ะรวมกันรักษาสบืทอดศิลปะปนูปนตอไป. 
 โดยสรุป  ภาครัฐโดยเฉพาะอยางยิ่ง  องคกรทองถ่ิน และผูมีสวนเกีย่วของควรมีการจดัสรร
งบประมาณสนับสนุน และยกยองศิลปะปนูปนใหเปนงานที่มีความสําคัญกับจังหวัดเพชรบุรี  ควรมี
องคกรรับผิดชอบโดยเฉพาะ  จะชวยใหงานปูนปนมีคุณคามากขึ้น  สงเสริมเศรษฐกิจของทองถ่ิน               
ใหมีคุณคา  และสงเสริมเศรษฐกิจใหแกชุมชนในรูปแบบของที่ระลึกตาง ๆ 
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ABSTRACT 
 

 Sculptured  mortar  is  a  process  of  creating  a  branch  of  art  which  has  come  into  
being  since  the  ancient  time  as  seen  in  a  large  number  in  places  as  uposata, vihara, sermon  
halls, chetiya, bell  towers, gate  arches, window  arches, and  chukkachi  bases  of  Buddha  images. 
Decorating  patterns  are  popularly  sculptured  to  emphasize  beauty  and  adornment, indicating  
faith  in  Buddhism.  This  study  of  sculptural  mortal  art  of  Mueang  Phetchaburi  and  creation  
of  cultural  value  and  costs  aimed  to  examine  the  body  of  knowledge,  wisdom ,  and  
guidelines  for  adhering  and  creating  cultural  values  and  costs  by  using  the  qualitative  
research  methodology.   The  sample  was  purposively  selected  and  consisted  of  5  informants,  
5  groups  of  practitioners, a  group  of  users  of  5  temples, and  30  people  in  general. The  
instruments  used  for  collecting  data  were  a  participant-observation  form, a  non-participant 
observation, form, a structured-interview  form, an unstructured-interview form, and a group  
discourse  form.  The  results  of  data  analyses  were  presented  by  means  of  a  descriptive  
analysis. 
 The  results  of  the  study  revealed  that  sculptured  mortar  was  a  process  of  creating  
sculptural  art  which  has  come  into  being  since  the  ancient  time  as  seen in  such  different  
places  as  uposata, vihara, bell  towers, gate  arches, window  arches, and  chukkachi  bases  of  
Buddha  images  to  emphasize  beauty  and  adornment , indicating  faith  in  Baddhism.  Changwat  
Phetchaburi  is  the  land  where  sculptural  mortar  art  works  have  appeared  form  the  ancient  
time  up  to  present.  Sculptural  mortar  works  are  important  and  famous  art  works  of  
Changwat Phetchaburi.  Sculptural  mortar  of  Mueang  Phetchaburi  is  the  use  of  fresh  mortar  
form  pounding  different  ingredients  together  according  to wisdom  of  mortar sculptors.  Mortar 
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pounding needs time, patience, and being  watchful  persons  to  originate  learning  what  time  the  
mortar  can  be  used  and  can  be sculptured  into  patterns or  different  forms. 
 In  terms  of  value, sculptural  mortar  works  have  beauty  in  terms  of styles of layouts 
or components and  transferring  knowledge  in  terms  of  value  of  windom, the  mortar  sculptors  
can  create  their  works  to  reflect  intellectual  thoughts  and  creation, and  in  terms  of  history  to  
be  evidence  to  reflect  history  of  art  in  each  age.  Art  works  can  also  reflect  cultural  
heritages  which  can  well  link  to  conventions, beliefs , and  dharma  principles  according  the  
Buddhist  way. 
 When  sculptural  mortar  art  works  of  Mueang  Phetchaburi  have  been  earnestly  
supported  and  promoted  and  more  accepted, these  art  works  have  generated  incomes  of  
groups  of  sculptors, groups  of  persons, and  places  in  general  that  involve  or  display  
sculptural  mortar art  works. 
 In  addition, cultural  mortar  works  can  generate  cultural  tourism.  This  the  study  of  
sculptural  mortar  works  is  necessary  to  upgrade  the  quality  of  art  works  to  be  able  to  
convince  next  generation  of  people  to  feel  proud, appreciate, and  realize  the  importance  of  
cooperation  in  keeping  and  adhering  to  sculptural  mortar  art  in  the  future. 
 In  conclusion, the  state  actor, particularly  local  organizations  and  those  involved,  
should  allot  budgets  to  support  and  should  praise  sculptural  mortar  art  to  be  important  art  
works  of  Changwat  Phetchaburi.  There  should  be  a  responsible  organization  in  particular. 
This  will  keep  sculptural  mortar  works  be  more  valuable,  promote  local  economy  to  be  
valuable, and  promote  economy  of  communities  in  the  form  of  different  souvenirs. 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 ปูนปน  เปนกรรมวิธีสรางสรรคศิลปะสาขาหนึ่ง อันมีมาแตโบราณดังปรากฏใหเหน็อยู 

 ตามสถานที่ตาง ๆ  มากมาย เชน อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ  เจดยี หอระฆัง ซุมประตู  หนาตาง 
และฐานชกุชพีระพุทธรูปจะนิยมปนลวดลายประดับตกแตง เพื่อเนนความงาม ความโออาบงบอกถึง
ความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา  (บัวไทย แจมจนัทร.    2529  :  15)  จากการที่เพชรบุรี              
เปนเมืองเกามคีวามเจริญรุงเรืองกับทั้งเปนเมืองที่มีความสําคัญมาตั้งแตสมัยอดีตกาล หลายยุค               
หลายสมัยอยูในเสนทางการติดตอเขาออกระหวางกรุงศรีอยุธยากับมอญ พมา อินเดียลังกา                    
ตลอดถึงยุโรป  (จังหวัดเพชรบุรี.    2544  :  1-5)  จึงมีหลักฐานทางศิลปกรรมดานตาง ๆ  ปรากฏตาม
วัดวาอารามและศาสนสถานทั่วไป 
 จากการศึกษาศิลปะสมัยใหมจัดงานปูนปนเปนงานวิจิตรศิลปประเภทงานประติมากรรม 
อันหมายถึง งานศิลปะที่ตองการปริมาตร หรือตองการเนื้อที่ในอากาศ  หมายถึงงานที่ผานกรรมวิธี
การปน งานแกะสลักทุกชนดิ  (น. ณ ปากน้ํา.    2524  :  2)  โดยงานปนูปนจะใชปูนเปนวัสดหุลักใน
การทํา ในงานชางโบราณนัน้ ปูนที่ใชปนลวดลายนัน้นยิมใชปูนเรียกวา  “ปูนตํา”  เปนการนําปูนสุก
มาผสมกับสวนตาง ๆ เพื่อใหปูนมีลักษณะเหมาะสมกับงานปูนปน โดยชางเปนผูผลิตวัสดุปูนเหลา
นั้นเอง โดยการเผาหินปูนใหเปนปูนขาว นาํไปผสมกับวสัดุอ่ืน เพื่อประสานใหไดปนูประเภทตาง ๆ 
กรรมวิธีในการผลิตปูนตําของชางในแตละยุคสมัยยอมมีความแตกตางกันไป  เทคนคิยอมไม
เหมือนกนั แตมีเปาหมายเดียวกันคือ ความคงทน แข็งแกรง และอยูไดนานนับป หลาย ๆ  ป  จนเปนที่
ประจักษอยูในเวลานี้  โดยเฉพาะชางปูนปน สกลุชางเพชรบุรี เปนกลุมบุคคล กลุมชางที่มี
ประวัติศาสตรอันยาวนานในการสรางสรรคงานปูนปน 
 ดินแดนที่เปนจังหวดัเพชรบรีุปจจุบันเปนแหลงที่ปรากฏผลงานศิลปกรรมปูนปนสมัย
โบราณจํานวนมากตามวดัวาอารามตาง ๆ (สมบูรณ  แกนตะเคยีน.    2520  :  41)  งานปูนปน ชางปูน
ปนเมืองเพชรจะใชปนูสดทีม่าจากการตําของสวนผสมตาง ๆ ที่เรียกกันทั่วไปวา ปนูตํา เปนวัสดใุน
การสรางงาน  (บุญรัตน เจรญิชัย.    2541  :  16) การตําปนูตองอาศัยเวลา ความอดทน  และตองเปน
คนชางสังเกต จนทําใหเกดิการเรียนรูวา เมือ่ใดที่ตําจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตาง ๆ  ได  ในการ           
ตําปูน  เมื่อตําเสร็จแลว นําไปใสภาชนะทีม่ิดชิดไมใหอากาศเขาได เพราะจะทําใหปนูแข็งตัวได  
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 ปูนปนนี้สวนมากใชเปนเครื่องตกแตงประดับอาคารสิ่งกอสรางสถาปตยกรรม มีทั้งลวดลาย 
เปนพระพุทธรูป รูปคน รูปสัตวตาง ๆ มากมาย สุดแตวา ชางจะสรางผลงาน ซ่ึงจะใชปูนตําเปน
สวนประกอบในการสรางสรรคผลงาน 
 ปูนตํา เรียกวา ปูนเพชร  เพราะเดิมใชน้ําออยในการผสมปูน แตปจจุบนัชางปูนปนสกุล           
ชางเพชรบุรี ใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสม เชือ่กันวา มีคณุภาพคุณสมบัตทินทานตอดินฟาอากาศได
ดีกวา สูตรของทองถ่ินอื่นผสมตามอัตราสวนคือปูนขาว  3  สวน  ทรายละเอียด 1 สวน  กระดาษฟาง  
น้ําตาลโตนด  กาวหนัง  (ทองรวง  เอมโอษฐ.    2548  :  12) 
 จากคุณสมบัตขิองปูนดังกลาวนี้  เมื่อตําเสรจ็แลวนํามาปนลวดลาย จะมีความเหนียวแนน 
ยึดเกาะเปนตัวลายไดดี  ออนนุม เมื่อใชมือบีบนวด มีสีขาวนวล เหมาะสมกับการปนลวดลายตาง ๆ 
และมีระยะเวลาการตกแตงที่นานพอสมควร ทําใหสามารถแกไขลวดลายที่ปนแลวได  เมื่อแหงแลว
สามารถทนทานตอสภาพดนิฟาอากาศไดเปนแรมป หลายป  สังเกตไดวา  ปูนตํามีสวนผสมที่ไมมี
อะไรซับซอนมากมาย แตชางมีความชํานาญ เชี่ยวชาญในการตําปูน เพราะวัสดุบางอยาง ที่นํามาผสม
ตองมีการหมัก การตม การเคีย่วกอน  จึงจะนํามาตํา  เพื่อใหไดเนื้อปูนตามที่ตองการ และเหมาะกับ
งานปนที่ตนตองการปนดวย 
 ลักษณะเดน ๆ ของงานปูนปนเมืองเพชรมปีรากฏในสองลักษณะ คือ แบบปนปลอย จะเนน
ใหเห็นปูนตามสีธรรมชาติ ไมมีการตกแตงวัสดุใดเพิ่มเตมิ  สวนอีกลักษณะนั้นจะมกีารใชวัสดุอ่ืน ๆ 
ปดเพิ่มเติมลงไปบนเนื้อปูนปนที่แหงแลว  (บุญรัตน   เจริญชัย.    2541  :  17)  ลวดลายการตกแตง
แบบนี้มักจะใชในการปนปนูบริเวณหนาบัน  ทําขึ้นดวยปูนที่มีสีน้ําตาลอมแดงหรือสีน้ําหมาก                   
ปนเปนลวดลายและรูปภาพออกสีน้ําฝาดแดงไปทําหนาบนั อันเปนลักษณะพเิศษของงานปูนปน
ลักษณะแบบนี้เอาแบบอยางมาจากงานปนูปนในสมยัอยุธยาตอนปลาย และสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน แบบแผนงานชางปนูปนดูเหมือนจะเริ่มเปลี่ยนเขาสูยุคของการเรียนรูเทคนคิในการทํางาน
ใหม ๆ  อีกครัง้ โดยชางปูนปนบางคน เร่ิมหันมาเรียนรูการใชวัสดุปนูซีเมนตในการสรางงาน               
(บุญรัตน เจรญิชัย.    2541  :  28) 
 เนื่องจากจังหวัดเพชรบุรีมีมรดกวัฒนธรรมล้ําคาของชาติและเหมาะเปนแหลงผลิตงาน
ศิลปกรรมอันทรงคุณคา กับทั้งเปนแหลงที่ผลิตชางมีฝมือทอดกันมาโดยไมขาดระยะ  ปจจุบันเมอืง
เพชรบุรี เปนแหลงศึกษาดานประวัติศาสตรศิลปะที่สําคัญอยางยิ่งแหงหนึ่ง  (บุญรัตน เจริญชัย.    
2541  :  2)  มผูีกลาวชมชางปูนปนเมืองเพชรวา “เมืองอะไรร่ําลือระบือไกลไปสิบทิศ วามีชางปูนปน
ฝมือเฉียบขาด ขนาดลาย กระหนกเปลว กป็นเสียจนพล้ิวไหวปานจะดิน้ออกมาเตนเรา ๆ  (ธีรภาพ                
โลหิตกุล.    2540  :  1)  ทามกลางกระแสตาง ๆ ชางพื้นบานหลายทองที่ลดนอยลงชางในหลายทองที่
ตองปรับรูปแบบวิธีการทํางานใหสามารถผลิตงานจํานวนมากตามความตองการของตลาดที่เพิ่มขึ้น 
ชางเพชรบุรีกลับยังมีอยูเปนจํานวนมาก  ประมาณ  200-300  คน  แตการปนปูนยังเปนไปตามระบบ
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ของการกระบวนการชาง   ปจจุบันกาวไปถึงขึ้นผลิตลวดลายปูนปนประดับสําเร็จรปูที่สะดวกรวดเร็ว
ในการติดตั้งไดงาย และมีจํานวนมากในการผลิตตอคร้ัง มีผลิตภัณฑปนูซีเมนตเพื่องานปูนปนประดับ
ออกสูตลาด  ไมวาเหตุอะไรจะเกดิขึ้น แตชางเพชรบุรียังคงใชเวลากับการสรางสรรคลวดลายปูนปน
ประดับดวยแนววิธีการทํางานแบบเดิม ยังคงยืนยนัที่จะใชปูนตําสูตรเฉพาะตวัของเมอืงเพชรมากกวา
ปูนซีเมนตสําเร็จแบบใหม 
 ผลงานปูนปนของชางปูนปนเมืองเพชรบรีุ ในอดีตและปจจุบันมีการศึกษาคนควาสืบทอด 
ทั้งดานรูปแบบของการถายทอดความรูทั้ง ๆ ที่ชางปูนปนทั้งหมดก็ไมเคยผานการเรยีนรูตามหลักวิชา 
เพียงแตไดรับการถายทอดจากครูอาจารยพื้นบาน  หรือ  โดยสวนหนึ่งเปนพวกครูพกัลักจํา  จนทําให
ชางแตละคนมกีารพัฒนาฝมอืของตนใหมคีวามกาวหนา และพัฒนามากขึ้น จนเปนทีย่อมรับวิธีการ
ทํางานปูนปนของเขาเหลานัน้  ทั้งในจังหวดัเพชรบุรีและจังหวดัอื่น ๆ 
 เมื่อเวลาเปลี่ยนไป วิถีชีวิตของชางปูนปนเมืองเพชรเปลี่ยนไปตาม เดมิที่การถายทอด
วิชาการปูนปนจะเปนแบบเฉพาะของตนเองเกิดขึ้น  สกลุชางวัดใหญสุวรรณาราม  สกุลชางวัดเกาะ  
สกุลชางวัดพระทรง  สกุลชางวัดยางเปนตน  แตดวยผูนําในแตยุคสมัยตางไป การสืบตอก็ตางไป             
ซํ้าบางสกุลชางไดมีการแยกตัวออกเปนกลุมตาง ๆ  เชน  กลุมชางสอย ศิลปะกอบ กลุมชางเหิน             
เกศรา  กลุมชางทองรวง เอมโอษฐ  กลุมชางเฉลิม พึ่งแตง กลุมชางสมชาย บุญประเสริฐ เปนตน   
สวนดีของการแยกตวัออกจากวัดก็เหน็ไดจากชางแตละคนไดเผยแพรงานฝมือไดอยางอิสระมากขึ้น  
จนทําใหสกุลชางบางคนไดสรางผลงานที่เปนเอกลักษณที่โดดเดน  เปนที่สนใจของบุคคลทั่วไป              
จากการแยกตวัของชางสกุลของวัดมาสูสกุลของชางปูนปน  สวนหนึ่งเกิดจากแรงผลักดันของ
เศรษฐกิจที่บีบรัดตัวของทุกวนันี้   งานปูนปนจึงไดออกสูระบบของการรับจางมากขึ้น  จากการจาง
งานนี้เองทําใหเกิดชางสกุลใหม ๆ เขาสืบทอดความรูงานชางตอมา  ปจจุบันงานปนูปนจะเปน
ลักษณะของการทํางานอยางเฉพาะดาน คือ  สกุลของชางแตละชางจะทาํงานของตัวเองไมรับจางหรอื
รับเหมาทําทั้งหมด  จะแบงกันทํา เปนแบบเอื้อเฟอซ่ึงกนัและกนั เชน ชางปูนก็กอสรางจนแลวเสรจ็
ตอจากนั้นชางปูนปนก็เขามารับชวงของการปนลายตออีกทีหนึ่ง เปนตน 
 การทํางานของสกุลชางปูนปนเมืองเพชรบุรีนั้น จะสัมพันธกับบุคคล  2  กลุม  ไดแก
พระสงฆ และกลุมอนุรักษวฒันธรรมทองถ่ิน  ซ่ึงทั้งสองกลุมนี้มีผลตอการพัฒนางานฝมือของชางปูน
ปนเปนอยางมาก  แตดวยวิชาการสมัยใหมที่มีการพัฒนาอยางรวดเรว็  จึงมีชางบางกลุมไดนําเอา
วิชาการใหม ๆ เขามาสอดแทรกในงานปนูปน  จึงทําใหเกิดศิลปะผสมเกิดขึ้น  นบัวาเปนผลดีของ
ศิลปะที่ทําใหเกิดความเจริญขึ้น   แตส่ิงที่นาใจหายอยางมาก คือ ศิลปะเกา ๆ  ที่เปนมรดกของบรรพ
ชนนั้นกําลังถูกมองขามไปของคนรุนหลัง ทั้งสกุลชางปูนปนตาง ๆ  เอง  และกลุมอนุรักษวัฒนธรรม
ทองถ่ินเอง ซ่ึงทั้งสองฝายมักมีปญหาที่ลึกซึ้งและละเอยีดออนของตนเอง  ปญหาของชางปูนปนเอง
อาจจะเกิดจากการที่แบงเปนสกุลชางตาง ๆ  ก็เปนไดที่ทําใหนกัปูนปน แตละกลุมพยายามปกปด          
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และไมถายทอดวิชาความรูใหกับบุคคลอื่นจนอาจจะทําใหศิลปะบางอยางตองหายไป  และชางปูนปน
บางกลุมบางคนก็ไมไดศึกษาศิลปะจากพืน้ฐานโบราณหรือศึกษาไมลึกซึ้งพอผลงานออกมา                        
จึงไมโดดเดนเทาที่ควร 
 จากการศึกษาศิลปะปูนปนในปจจุบันทําใหเห็นสภาพปญหาของงานปูนปนในหลาย ๆ  
ดานดวยกัน  เชน  ดานการปลูกฝงเยาวชนรุนหลังยังไมไดรับการตอบรับที่พอเพียง  จนทําใหขาด
ความรัก ความสนใจ  ไมใหความสําคัญกับงานปูนปน  โดยมองวา เปนงานที่ลาหลัง ไมทันสมัย               
เปนที่นาเบื่อ ไมอยากทํา เพราะตองใชความเพียรพยายาม ความอดทน ในการทํางานแตละชิ้น                 
จะเห็นไดวา ตองใชเวลานาน จนทําใหมองเห็นวา เปนงานเกาแก ตางกบังานสมัยใหมที่มีความ
รวดเร็วทนัสมัย สามารถนําไปใชเมื่อไหรกไ็ด  ดวยเหตุผลดังแลว  จึงทาํใหงานปนูปนเมืองเพชรบรีุ 
ขาดความมีสีสัน ความหลากหลาย ความเราใจ  และอกีสาเหตุหนึ่งคือ บรรดาลูกหลานของกลุมชาง
บางคนยังขาดในสิ่งนี้ อาจเปนเพราะพอแมสงใหรํ่าเรียนในระดับสูงขึ้น และสนใจที่ประกอบอาชีพ
อ่ืน ๆ  มากกวา ตามที่ตนไดรับการศึกษาเลาเรียนมา โดยมีนอยคนนักที่มีความสนใจในงานศิลปะ          
ปูนปน  อันเปนมรดกทางวฒันธรรมอันทรงคุณคา เหตนุี้ก็เปนสาเหตหุนึ่งที่ทําใหขาดบุคคล                      
ผูเปนทายาทของสกุลชาง จะไดรวมกนัสืบทอด สืบสานงานปูนปน 
 จากการกลาวมาขางตน ถาไดมีการสนับสนุนอยางจริงจงัแลว ก็สามารถเชื่อไดวา                          
งานปูนปน เปนงานที่ทรงคุณคา และมูลคาเปนอยางมาก  เพราะวา งานปูนปนของชางแตละกลุม             
แตละยุคสมัยยอมมีความแตกตางกันจนสามารถนําไปเปรียบเทียบผลงานของแตละกลุมชาง แตละยุค
สมัยได  ไมวาจะมีความโดดเดน ความเปนจุดเดน จุดดอย  เมื่อไดรับการสนับสนุน การสงเสริม              
อยางจริงจังแลว งานศิลปะปนูปนเมืองเพชรบุรี ก็จะมีการยอมรับมากขึ้น กอใหเกดิรายได รายรับ          
ของกลุมชาง กลุมบุคคล ที่มีความเกีย่วของกับศิลปะปนูปน  การศึกษางานปูนปนจึงจําเปนตองทําให
มีคุณภาพ สามารถโนมนาวจติใจยกระดับคนรุนหลังใหมคีวามรูสึกภูมิใจ เห็นคณุคา เห็นความสำคญั 
มีจิตใจทีจ่ะรวมกันรักษาสืบตอไป 
 ดังนั้น  ผูวจิัยจงึตระหนกัและสนใจถึงปญหาที่กําลังเกดิขึ้น จึงมีความสนใจใครศึกษา 
ประวัติ ความเปนมา ว ิธีการสืบสานงานศิลปะป ูนปนเมอืงเพชรบุรี กับการสรางคุณคาและมูลคา           
ทางวัฒนธรรม  เพื่อเปนการสรางองคความรูและรวมกนัแกไขปญหา เพื่อใหศิลปะปูนปนไดรับ          
ความสนใจและเผยแพรสูสาธารณชนและสนใจมากกวาที่เปนอยูในปจจุบัน   
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 การวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจัยมุงเนนประเด็นเกี่ยวกบัศิลปะปูนปน ดังนี ้   
  1.  เพื่อศึกษาองคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
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  2.  เพื่อศึกษาวธีิการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี   
  3.  เพื่อศึกษาแนวการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปน 
  
คําถามในการวิจัย 
 
 1.  งานศิลปะปูนปนมีความเปนมาและองคความรูศิลปะปูนปนเปนอยางไร 
 2.  มีวิธีการสืบสานอยางไร เพื่อใหคงอยูตอไป 
 3.  งานปูนปนมีแนวทางในการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางไร 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1.  ทําใหทราบถึงองคความรูเกี่ยวกับความเปนมา วิธีการสืบสาน  ศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
 2.  สามารถนําผลของการศึกษาเปนขอมูลในการเผยแพรองคความรูเกี่ยวกับการสรางคุณคา
และมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางมีประสิทธิภาพ 
 3.  กอใหเกิดการสรางมูลคาตอการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม        
  
นิยามศัพทเฉพาะ  
 
 ศิลปะปูนปน หมายถึง  การออกแบบสรางสรรคจากความคิด หรือความรูสึกภายในเปน 
ผลงานประติมากรรม ประเภทนั้น ๆ ดวยวสัดุปูนขาวกับสวนผสมอื่น ๆ เชน น้ํา เยื่อกระดาษ กาว
น้ําตาล เปนตน  
 เมืองเพชรบุรี  หมายถึง  พื้นที่ของการสํารวจและศึกษาขอมูลภายในจังหวัดเพชรบุรี   
 การสืบสาน หมายถึง  รูปแบบหรือวิธีการถายทอดงานศิลปะปูนปน โดยการฝกฝนทั้ง 6 
ดาน คือ การเปนปูน  การเปนลาย การโกลนปูน  การปนปูน  การรางภาพ  การออกแบบเขียนลาย 
    การสรางคุณคา  หมายถึง  การกระทําที่กอใหเกดิขอดี สวนที่ดหีรือคุณประโยชนที่ม ี
ลักษณะเปนนามธรรมซึ่งเกิดจากศิลปะปนูปนทั้งผลงานกรรมวิธีสรางสรรค และการออกแบบ                
โดยมีลักษณะที่เหมาะสม ทีส่ามารถประเมินออกมาใหรับรูได   
 มูลคา หมายถึง ทุนทรัพย หรือ คาทางเศรษฐกิจอันเกิดขึ้นจากศิลปะปูนปน 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทาง
วัฒนธรรมผูวจิัยไดกําหนดกรอบแนวคิดในการศึกษาวเิคราะห ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิด 

ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
- ความเปนมาของศิลปะปูนปน 
- ความเปนเอกลักษณของงานปูนปน 
- วิธีการสืบสาน 
- วิธีการทํางานปูนปน 

การสรางคุณคาและมูลคา 
-การสรางคุณคา 5 ดาน 

  1.ดานศิลปกรรม 
    - จิตรกรรม 
    - ประติมากรรม 
     - สถาปตยกรรม 
    - วรรณกรรม 

 2.ดานประวัตศิาสตรศิลป 
 3.ดานการสืบสานสกุลชาง 
 4.ดานการทะนุบํารุงพระพทุธศาสนา 
     -   การสรางมูลคา 

1.การสงเสริมการทองเที่ยว 
2.การสรางรายได 
3.การฝกอบรม 
4.ธุรกิจที่เกี่ยวของกับงานปนูปน 

ผูใหขอมูล 
1.กลุมผูรู  จํานวน  5  ทาน 

2.กลุมผูปฏิบัติการ 
3.ผูรับบริการ จํานวน 9 ทาน และบุคคลทั่วไป จํานวน 20 ทาน 

สถานการณของศิลปะปูนปนจังหวัดเพชรบุรี 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 เอกสารที่เกี่ยวของกับการศึกษาศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุกับการสรางคุณคาและมูลคา          
ทางวัฒนธรรม  ผูวิจัยไดรวบรวมและนําเสนอแนวคดิทฤษฏี และเอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของกับ
การวิจยัตามลําดับดังตอไปนี้ 
  1.  แนวคดิเกีย่วกับวัฒนธรรมและศิลปกรรมปูนปน 
  2.  แนวคดิเกีย่วกับการสรางคุณคาและมูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม 
  3.  บริบทวัฒนธรรมเมืองเพชรบุรี   
  4.  ทฤษฏีที่เกี่ยวของ 
  5.  งานวิจยัที่เกี่ยวของกับศิลปะปูนปน 
   5.1  งานวิจยัในประเทศ 
   5.2  งานวิจยัตางประเทศ 
  
แนวคิดเก่ียวกบัวัฒนธรรมและศิลปกรรมปูนปน 
 
 1.  ความหมายของวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรม หมายถึง ส่ิงที่ทําความเจริญงอกงามใหแกหมูคณะ เชน วฒันธรรมไทย 
วัฒนธรรมในการแตงกาย  วถีิชีวิตของหมูคณะ เชน วัฒนธรรมพื้นบาน วัฒนธรรมชาวเขา 
(ราชบัณฑิตยสถาน.    2542   :  1058) 
  วัฒนธรรม  แปลจากคําวา  Culture   ซ่ึงพลตรี พระเจาวรวงศเธอกรมหมื่นนราธิปพงศ
ประพันธ ทรงอธิบายวา 
   “คําวา วัฒนธรรม ไดผูกขึ้นเพื่อใหมีความหมายตรงคําวา Culture   คําวา Culture  
ตรงมูลศัพท หมายความวา  เพราะปลูกใหงอกงาม เปนการแสดงถึงความเจริญงอกงาม ซ่ึงเปรียบได
กับการเพาะปลูกพันธุไมใหงอกงาม  ผลิตดอกออกผลเพือ่ประโยชนแกมนุษยในอนัจะใชใหเปน
ประโยชนแกตนได ไมวา ทางกาย เชน การบริโภคหรือใชประกอบทําสิ่งของเครื่องใชที่มนุษยจะ
ใชไดหรือทางใจ เชน การชมในฐานะที่เปนสิ่งเจริญตาเจริญใจ  เปนตน  และการเพาะเลี้ยงสัตวให
เจริญงอกงามก็มีลักษณะคลายคลึงกัน  จึงรวมอยูในภาคความคิดของคําวา  Culture วฒันธรรม 
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หมายถึง ความเจริญงอกงาม ภูมิธรรมแหงความเจริญงอกงามซึ่งไดแก  Culture  จึงไดใชคําวา
วัฒนธรรม”  (สํานักงานจังหวัดเพชรบุรี.    2540  :  10) 
  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  (2543  :  5)  ไดใหคําจํากัดความเกี่ยวกับวัฒนธรรม 
คือ  แบบอยางการดําเนินชวีติของแตละกลุมชนในสังคม การดําเนินชวีติของมนุษย  เชน                         
การรับประทานอาหาร  การพักผอน  ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ปฏิบัติกันมา  ความเชื่อ การนับถือ
ศาสนา ความคิดความอาน เปนตน เหลานีเ้ปนสิ่งที่คนในสังคมเดียวกนัจะประพฤตปิฏิบัติใน
แบบอยางที่คลายคลึงกัน  และมีลักษณะสามัญรวมกันอยูจัดไดวา  เปนวัฒนธรรมของสังคมนั้น  
วัฒนธรรมจึงเปรียบเสมือนเครื่องหมายของสังคมที่แสดงใหเห็นความแตกตางของสงัคม 
  “วัฒนธรรม” เปนมโนภาพสาํคัญที่สุดของวิชามานุษยวิทยาวัฒนธรรม บทที่กลาวถึง
หัวขอตาง ๆ ทีเ่กี่ยวกับมโนภาพวัฒนธรรม เชน ความหมายของวัฒนธรรม ลักษณะของวัฒนธรรม
ปรากฏการณทางวัฒนธรรม ระดับของวฒันธรรม ความเหมือนและความแตกตางทางวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมสากลและวัฒนธรรมเฉพาะและประเภทของวัฒนธรรม   (งามพิศ  สัตยสงวน.    2542  :  
20-39) 
  วัฒนธรรม มีความหมายครอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอยางอันเปนแบบแผนในความคิด และ
การกระทําที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึ่ง หรือสังคมใดสังคมหนึ่ง 
มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑวิธีการในการปฏิบัติ การจัดระเบยีบตลอดจนความเชื่อ ความนยิม 
ความรู และเทคโนโลยีตาง ๆ ในการควบคุม และใชประโยชนจากธรรมชาติ  (สุพัตรา  สุภาพ.    2531  
:  10) 
  วัฒนธรรมคือการคิดเห็น ความรูสึก ความประพฤติและกิริยาอาการ หรือการกระทํา              
ใด ๆ  ของมนษุย ในสวนรวม ลงรูปพิมพเดียวกันและสําแดงออกมาใหปรากฏเปนภาษา  ศิลปะ   
ความเชื่อถือ  ระเบียบ ประเพณี เปนตน 
  วัฒนธรรม คือ มรดกแหงสังคมซึ่งสังคมรับและรักษาใหเจริญงอกงาม                         
(อานนท  อาภาภิรม.    2525  :  14) 
  วัฒนธรรม หมายถึง ความเจริญงอกงาม ซ่ึงเปนผลจากระบบความสมัพันธระหวาง
มนุษย มนุษยกับสังคม และมนุษยกับธรรมชาติ  จําแนกออกเปน 3 ดาน คือ จิตใจ สังคม และวัตถุ              
มีการสั่งสมและสืบทอดจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึง่ จากสังคมหนึ่งไปสูอีกสังคมหนึ่ง                   
จนกลายเปนแบบแผนที่สามารถ เรียนรูและกอใหเกดิผลิตกรรมและผลิตผล ทั้งที่เปนรูปธรรมและ
นามธรรม อันควรแกการวิจยั  อนุรักษ  ฟนฟู  ถายทอด  เสริมสราง  เอตทัคคะ  และแลกเปลี่ยน           
เพื่อสรางดุลยภาพแหงความสัมพันธระหวางมนุษย สังคม และธรรมชาติ  ซ่ึงจะชวยใหมนษุยสามารถ
ดํารงชีวิตอยางมีสุข  สันติสุข  และอิสรภาพ อันเปนพืน้ฐานแหงอารยธรรมของมนุษยชาติ (สํานกงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2535  :  20) 
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  วัฒนธรรมคือ วิถีชีวิตของคนในสังคม เปนแบบแผนประพฤติปฏิบัติและการแสดงออก
ซ่ึงความรูสึกนึกคิดในสถานการณตาง ๆ ที่สมาชิกในสงัคมเดียวกันสามารถเขาใจ  ซาบซึ้ง  ยอมรับ           
และใหปฏิบัติรวมกัน  อันจะนําไปสูการพฒันาคุณภาพชวีิตของในสังคมนั้น ๆ  (สํานกังาน                     
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2535  :  21) 
  วัฒนธรรม หมายถึง ความด ีความงาม และความเจริญในชีวิตมนษุย ซ่ึงปรากฏใน
รูปธรรมตาง ๆ และไดตกทอดมาถึงเราในปจจุบัน หรือวาที่เราไดปรับปรุงและสรางสรรคขึ้นในสมัย
เราเอง  ที่วาปรากฏอยูในรูปแบบตาง ๆ นัน้ หมายถึงที่ปรากฏในรูปแบบของศิลปกรรม มนุษยศาสตร 
การชางฝมือ การกีฬา  และนนัทนาการ และคหกรรมศาสตร รวม 5 ประการ แตจะตีความหมายให
กวางขวางออกไปกวานี้อีก เชน รวม เอาทีป่รากฏอยูในวทิยาศาสตรและเทคโนโลยีเขามาไวดวย  กค็ง
จะทําไดเพราะทั้งสองอยางนี้  มีความสําคัญ อยางมากในชีวิตมนษุยในสมัยปจจุบนั  (สาโรช  บัวศรี.
2521  :  35) 
  วัฒนธรรม หมายถึง  ลักษณะทีแ่สดงถึงความเจริญงอกงามเปนระเบยีบเรียบรอย ความ
กลมเกลียวกาวหนาของชาต ิ และศีลธรรมอันดีของประชาชนทางวิทยาการ หมายถึง พฤติกรรมและ
ส่ิงที่คนในหมูผลิตสรางขึ้น ดวยการเรียนรูจากกันและกนั และรวมใชอยูในหมูพวกของตน 
  คูน(Coon) นิยามวา  วัฒนธรรม คือ ผลรวมท้ังหมดของวธีิตาง ๆ ที่ทําใหมนุษยมีชีวิตอยู
ได และมกีารถายทอดจากชัว่ชีวิตไปอีกชัว่ชีวิตหนึ่งโดยการเรียนรู  (สาธิต  เงินกอง.   2548  :  49) 
  เฮอรสโกวิทส (Herskovits) นิยามวฒันธรรมสั้น ๆ  วา  คือ  ส่ิงแวดลอมที่มนุษยสราง
ขึ้นมา  (สาธิต  เงินกอง.    2548  :  49) 
  ลินตั้น (Linton) นิยามวัฒนธรรมวา คือกลุมคนที่จัดระเบียบแลวที่มแีบบแผนพฤติกรรม
ตาง ๆ ที่เกิดจากการเรียนรู อันเปนลักษณะของสังคมที่เฉพาะสังคมหนึง่  (สาธิต  เงินกอง.    2548  :  
49) 
  วัฒนธรรม เปนแนวทางในการดําเนินชวีติของมวลมนษุยในโลกนี้ ทีก่อกําเนดิเกดิมา
ลวนแลวแตมแีนวทางในการดํารงอยูของแตละกลุม  โดยเปนไปตามกฎเกณฑของธรรมชาติ ซ่ึงถูก
กําหนดโดยธรรมชาติ  แตตองตั้งอยูบนพืน้ฐานความเจริญกาวหนา ความเปนระเบยีบเรียบรอย ความ
เจริญวิวัฒนาการทางดานจิตใจ และรางกาย เปนสิ่งที่ตองดําเนินไปอยางถูกตองสมบูรณ โดยอาศยั
หลักแหงความเจริญทางธรรมเปนหลักยดึเหนีย่วใจของตนเองไว  โดยมีตัวธรรมะควบคุมไมมีการ
มุงเนนเจาะจงไปที่ศาสนาใดศาสนาหนึ่ง เพราะลวนแลวแตตองการความสงบรมเย็นของมวลมนุษย
ในโลกใบนี ้
 2.  ลักษณะของวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรมมีลักษณะสําคัญ แยกกลาวได ดังนี ้
   2.1  วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมที่ตองเรียนรู  (Learned Behavior) 
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    พฤติกรรมของมนุษยเปนพฤติกรมที่ตองเรียนรูเกือบทั้งสิ้น พฤติกรรมที่ไมตอง 
เรียนรู ไดแกการหายใจ การกระพริบตา การไอ  การจาม และอ่ืน ๆ ซ่ึงเกี่ยวกับชวีภาพ พฤติกรรมซึ่ง
ไมเกี่ยวกับทางชีวภาพเปนเรือ่งของวัฒนธรรมทั้งส้ิน เชน  กิริยาทาทาง  การพูด การเขียน  การแตง
กาย มารยาทตาง ๆ การใชเครื่องจักรเครื่องยนต  เปนตน พฤติกรรมเหลานี้ตองอาศัยการเรียนรูเทานัน้
จึงจะทําได  การที่มนุษยสามารถเรียนรูวฒันธรรมได กเ็พราะมนษุยสามารถติดตอทําความเขาใจกนั
โดยใชสัญลักษณ สัญลักษณที่สําคัญที่สุด คือ ภาษา ทัง้ภาษาพดูและภาษาเขยีน ถามนุษยถูกแยกจาก
เพื่อนมนษุยอ่ืน และไมไดรับการอบรมสั่งสอนก็จะไมสามารถทําส่ิงตาง ๆ ตามแบบแผนที่มนุษยทาํ
ได นั่นก็คือมนุษยจะตองเกดิและเติบโตในกลุมสังคม ไดเรียนรูวัฒนธรรมจึงจะเปนมนุษยที่สมบูรณ
ได   
   2.2  วัฒนธรรมเปนวิถีชีวติ (Way of Life) 
    ในทางสังคมศาสตรกลาววา  วัฒนธรรม หมายถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม 
ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมเปนสิ่งกําหนดพฤติกรรมของมนุษยตั้งแตเกิดจนตาย  ตั้งแตตืน่นอนจนเขานอน 
พฤติกรมตาง ๆ ที่มนุษยกระทําไมวาจะเปนการแปรงฟน  สวมใสเสื้อผาเครื่องประดับตลอดจน               
การเลนกฬีา  ดูโทรทัศนลวนแลวแตเปนเรื่องของวัฒนธรรมทั้งส้ิน วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดรูปแบบ
ของครอบครัว เศรษฐกิจ การปกครอง การศึกษา  ศาสนา เปนตน  วัฒนธรรมจะกําหนดวาส่ิงใดดี            
ส่ิงใดไมดี  ส่ิงใดถูก ส่ิงใดผดิ รวมทั้งเปาหมายในชวีิตวาควรเปนอยางไร  ฉะนั้น กิจกรรมทุกอยาง
ของมนุษยไมวา จะเปนการกิน การดื่ม การพูด การอาน การเขียน การคิด การทํางาน การเลน                  
การติดตอสัมพันธกัน  ลวนแลวแตเปนเรือ่งของวัฒนธรรมทั้งส้ิน วัฒนธรรมจึงเปนวิถีชีวิตของมนุษย
ในสังคม 
   2.3  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม  (Social  Heritage) 
    มนุษยที่เกิดและเติบโตขึ้นมาในสังคมใด ก็จะไดเรียนรูวัฒนธรรมของสังคมนั้น  
เปนมรดกตกทอดกันมาเปนลําดับ  มนุษยที่เกิดรุนตอ ๆ มา ไมจําเปนตองคิดสรางวัฒนธรรมขึ้นใหม 
เพียงแตเรียนรูส่ิงที่มีอยูแลว  พรอมทั้งปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมวัฒนธรรมใหเหมาะสมกบั
สภาพแวดลอม  ทั้งทางภูมิศาสตรและสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป  เชน  คิดคนวิธีการทํางานใหม ๆ  หรือ
แมแตภาษากจ็ะตองมีศัพทสํานวน ไวยากรณ เพิ่มมากขึ้น เพื่อใหมนุษยสามารถใชความคิดไดอยาง
กวางขวาง 
   2.4  วัฒนธรรมเปนลักษณะที่เหนืออินทรยี (The Superorganic) 
    คาํวา “The Superorganic” นี ้เฮอรเบิรต สเปนเซอร  (พลูสวัสดิ์  มุมบานเซา.   
2549  :  30  ;  อางอิงมาจาก  Herbert Spencer.    1987)  เปนผูนําเขามาใชในบทความของเขา  และ                
เอ แอล โครเบอร  (A.L Kroeber)  ไดย้ําในชื่อนี้เปนคนตอมา Kroeber อธิบายวา  วัฒนธรรมเปน
ลักษณะที่เหนอือินทรีย  โดยใหเหตุผลวา แนวคิดวิวัฒนาการนั้นสามารถนําไปใชกับสิ่งมีชีวิตหรือ
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จักรวาลดวงดาวได  แตไมควรนําแนวคิดววิัฒนาการไปใชกับเรื่องของสังคมวัฒนธรรม ดวยเหตุผล
ที่วา ววิัฒนาการทางอินทรียนั้น การจะมีลักษณะใหม ๆ เกิดขึ้นได   
    ดวยเหตนุี้  ความหมายของ  The Superorganic  จึงอาจอนุโลมไดวา  หมายถึง  
ความหมายทางสังคมของสิ่งของหรือการกระทํา  ซ่ึงไมขึ้นอยูกับธรรมชาติของสิ่งของหรือ                      
การกระทํานัน้ ๆ  เชน ผาชิ้นหนึ่งซ่ึงมีสี ลวดลาย และเนื้อผาอยางเดียวกนั  ในสังคมหนึ่งใชเปน                
ผาโพกหัว  แตในอีกสังคมหนึ่งใชเปนผาออม เปนตน 
 3.  ประเภทของวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรม จําแนกไดเปน 2  ประเภท ไดแก  วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Material Culture)  
และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ  (Non-Material Culture) 

3.1  วัฒนธรรมทางวัตถุ 
    วิธีการตาง ๆ ที่มนุษยคดิขึ้นมาแลว  สามารถสรางทําใหเห็นเปนรูปรางได   
เชน อาหาร เครื่องนุงหม ที่อยูอาศัย  ยารักษาโรค รถยนต  เครื่องบิน เครื่องมือ เครื่องใชตาง ๆ เปนตน 
การถายทอดวฒันธรรมทางวัตถุเปนการถายทอดวิธีการทําอาหาร  วิธีการเย็บผา วิธีการสรางบาน 
วิธีการประดษิฐเครื่องมือเครื่องใช ทั้งนี้  เพราะวัตถุทั้งหลายยอมเสื่อมสลายไป  จะเหลืออยูก็แตเพียง
รูปแบบและวธีิการประดิษฐ ซ่ึงจะถายทอดไปสูคนรุนตอไป 

3.2  วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ 
    วิธีการคิดและแบบแผนพฤตกิรรมที่มนุษยคิดขึ้นมาแลว  ไมสามารถสรางทํา 
ใหเห็นเปนรูปรางได  เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศาสนา ความเชื่อ คานิยม  ศีลธรรม  จริยธรรม 
กฎหมาย เปนตน  การถายทอดวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุเปนการถายทอดแนวทางแหงความคิดและ
แบบอยางการปฏิบัติ 

     กลาวโดยสรุป  วัฒนธรรม หมายถึง วิถีการดําเนินชวีิต ของคนในสังคม  
นับตั้งแตวิธีกนิ วิธีอยู วิธีแตงกาย วิธีทํางาน วิธีพักผอน วิธีแสดงอารมณ ส่ือความ  และหลักเกณฑ 
การดําเนินชวีติ โดยแนวทางการแสดงออกถึงวิถีชีวิตนัน้อาจเริ่มมาจาก เอกชน หรือคณะบุคคลทําเปน
ตัวแบบ แลวตอมาคนสวนใหญก็ปฏิบัติสืบตอกันมา  วฒันธรรมยอมเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไข          
และกาลเวลาเมื่อมีการประดษิฐหรือคนพบสิ่งใหม  วิธีใหมที่ใชแกปญหาและตอบสนองความ
ตองการของสงคมไดดีกวา  ซ่ึงอาจทําใหสมาชิกของสังคมเกิดความนิยม  และในที่สุดอาจเลิกใช
วัฒนธรรมเดิม การรักษาหรอืคงไวซ่ึงวัฒนธรรมเดิมจะตองมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนา
วัฒนธรรมใหเหมาะสมมีประสิทธิภาพของยุคสมัย 
 4.  แนวคดิเกีย่วกับศิลปกรรมปูนปน 
  งานศิลปกรรมเปนผลผลิตที่เปนรูปธรรมทางภูมิปญญาของมนุษย มนษุยรูจักใชภูมิ
ปญญาในการสรางสื่อสัญลักษณแสดงความคิด  ความเชื่อ  ประสบการณและธรรมชาติที่อยูรอบตัว
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มนุษยออกมาผานงานศิลปกรรม  ทั้งยังใชภูมิปญญาในการปรับใชกับสิ่งแวดลอมทีอ่ยูรอบตัวมาผลิต
ผลงานศิลปกรรมทําใหงานศลิปกรรมในยคุแรก ผลิตขึ้นมาภายใตบริบทสังคมและวฒันธรรมที่ตนเอง
อาศัยอยู  ดังนัน้เมื่อสังคมและวัฒนธรรมของมนุษยเปลีย่นไปตามกระแสของการเปลี่ยนแปลง  จึง
เปนเหตใุหงานศิลปกรรมเปลี่ยนแปลงไปดวย  โดยเฉพาะอยางงานศิลปะของชุมชนทองถ่ิน  ซ่ึงงาย
ตอการชักจูงใหเปลี่ยนแปลงไปตามความตองการทางเศรษฐกิจในปจจบุัน 
  แกรเบิรน  (สุดแดน  วิสุทธิลักษณ.    2534  :  17)  ไดศกึษาถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลง
ของงานศิลปกรรมที่เกี่ยวพันกับการกําหนดรูปลักษณใหม ไว  2  ประเภท คือ 
   1.  ศิลปะเพื่อการใชงาน มิใชการคา  สําหรับงานศิลปในลักษณะนีจ้ะถูกผลิตขึ้น
ภายในชุมชนเทานั้น   มิไดตัง้ใจผลิตขึ้นมาเพื่อขายหรือเพื่อบุคคลภายนอกกลุม  แตก็มิไดหมายความ
วา งานศิลปกรรมนั้นจะไมเกดิการเปลี่ยนแปลง  สําหรับปจจัย  2  ประการที่สงผลใหงานศิลปกรรม
เกิดการเปลีย่นแปลง  คือ  วัตถุดิบหรือเทคโนโลยีการผลิต  และผลกระทบจากการเปลีย่นแปลงทาง
วัฒนธรรม เนือ่งจากการติดตอระหวางกันของสังคมเล็กและสังคมใหญ  ยอมทําใหมีการนําเครื่องมือ
หรือวัตถุดินใหม  ๆ เขาไปในสังคมเล็ก   นอกจากนี้ความคิดหรือรสนิยมใหม ๆ จากสังคมที่ใหญกวา 
ยังแพรกระจายเขามาปรากฏใหเห็นในงานศิลปกรรม อันเปนผลใหงานศิลปกรรมเปลี่ยนแปลง 
    การที่งานศิลปกรรมแบบเดิมจะดํารงอยูไดนั้นขึ้นอยูกับความตองการทีส่ม่ําเสมอ
การไดมาซึ่งวตัถุดิบแบบเดมิ  ระยะเวลาของการผลิตไมมีการแขงขัน  ความรูความชาํนาญและความ
งามของศิลปกรรมนั้น  ไดรับรางวัลและเกยีรติยศจากคนชั้นสูง  และเปนบทบาทของสิ่งที่มีสวนชวย
สนับสนุน เชน ความเชื่อ พธีิกรรม หรือระบบการแลกเปลี่ยนของกํานัล  แตการเปลี่ยนแปลงก็มไิด
ทําลายของเดมิทั้งหมด  อาจจะเปนการประสานความคิดหรืออธิบายเหตุการณใหม  มิฉะนั้นก็
ปรับเปลี่ยนบทบาทหนาที่ของงานศิลปกรรมเสียใหม 
   2.  ศิลปะเพื่อการทองเที่ยว 
    การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากผลิตเพื่อขายนั้น  มีตนเหตมุาจากรสนิยมของ
ผูบริโภคและความพยายามของผูผลิตเอง  เนื่องจากผูซ้ือก็มิไดเขาใจสญัลักษณที่ปรากฏอยูในงาน
ศิลปกรรมนั้น ผูซ้ือพิจารณาเพียงความสวยงามและรูปลักษณะของแท  โดยมิไดเขาใจความหมายที่
ลึกซึ้งกวานั้น 
    ศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพิธีกรรมอาจถูกทําลายหรือลดความศักดิ์สิทธิ์ลง                     
ในขณะเดยีวกนัผูผลิตอาจแบงการผลิตงานศิลปกรรมออกเปน  2  สวน  คือ  งานศิลปกรรมเพื่อใชใน
พิธีกรรม  หรืองานศิลปกรรมเพื่อขาย  ซ่ึงจะลักษณะแตกตางกัน  งานศิลปกรรมที่กลายเปนของที่
ระลึกจะมกีารเปลี่ยนแปลงในขนาดและรูปราง  เพื่อจะไดนําติดตวัไปคราวละมาก ๆ มีลักษณะ
ลวดลายแบบตกแตงใหเขาใจไดทันที  และตองมีราคาถูก ดวยแรงผลกัดานทางเศรษฐกิจนี้เองงาน
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ศิลปกรรมจึงตองผลิตไดงาย    เกิดขึ้นตอนในการผลิตมากขึ้น  สงผลใหเกิดการแบงงานกันทําใน
กระบวนการผลิต 
    ในงานศกึษาของเกรเบิรน ชวยทําใหประเด็นและแนวทางของศิลปกรรม                 
ที่สามารถดํารงอยู  แตเปนการดํารงอยูไดในลักษณะของการปรับตัวไปตามการเปลี่ยนแปลง  
โดยเฉพาะในเรื่องของการเปลี่ยนแปลงดานการตลาดของงานศิลปกรรม ความรูในสวนนี้สามารถ
นําไปเปรียบเทียบเพื่อดกูารเปลี่ยนแปลงทีจ่ะเกดิขึ้นกับการสรางงานศิลปะปูนปนวามีลักษณะเชนนี้
หรือไม  และเกรเบิรนยังไดกลาวถึงปจจยัที่ทําใหงานศิลปกรรมดังเดิมดํารงอยู  ซ่ึงจะมีประโยชนเมื่อ
มาศึกษางานศลิปะปูนปน 
   บุญรัตน  เจริญชัย  (2541  :  7-11)  กลาวไววา ในงานมานุษยวิทยาความสนใจ
เกี่ยวกับผูผลิตงานชางอยูในสาขาวิชามานษุยวิทยาศิลปะ (Anthroplogy of Art) ซ่ึงเริ่มตนขึ้นดวยการ
ถูกกระตุนเราโดย “งานศิลปะ” จํานวนหนึง่ที่นักมานษุยวิทยาไดพบเหน็จากการศึกษาสังคมดั้งเดิม   
และโดยสวนใหญ “งานศิลปะ”เหลานั้นมีลักษณะรูปแบบแตกตางไปจากที่ไดพบเห็นในสังคมของนัก
มานุษยวิทยา 
   “งานศิลปะ” ที่เราคุนเคย เชน ภาพวาดลายเสนในถํ้าสูง ๆ ที่ทําใหเราเกิดคําถามวา 
นั่นคือภาพอะไร ใครวาด วาดดวยอะไร และวาดทําไม แตในทันทีที่เหน็เราก็มักจะเรยีกภาพวาดนัน้วา 
งานศิลปะ ซ่ึงเปนคําเรียกแบบคนในศตวรรษที่ 20 ทั่วไปที่มีความคิดเกีย่วกับศิลปะอกีแบบหนึ่ง 
ขณะที่ผูสรางงานเหลานั้นอาจจะไมไดเรียกผลงานเหลานั้นวาเปน “งานศิลปะ” ก็ได 
   ผลงานเหลานี้ก็ถูกเรียกโดยกรอบความคิดของตะวันตกวา “งานศิลปะ” (Art) 
ประเภทศิลปะของสังคมดั้งเดิม  (Primitive Art)  ที่แตกตางจากงานศิลปะ  (Art)  ในสังคมสมัยใหมทั้ง
รูปแบบ วิธีทํา และเนื้อหาทีซ่อนอยู  การทีผ่ลงานของโดยกลุมสังคมดัง้เดิมถูกเรียกวา เปนงานศิลปะ
นั้น เปนเพราะวางานเหลานี้ไดรับความสนใจในฐานะของงานศิลปะจรงิ ๆ จากผูคนในสังคม
สมัยใหม เพราะอยางนอยที่สุดสิ่งผลิตเหลานั้นก็ประดิษฐและสรางสรรคขึ้นอยางสวยงาม  แสดงถึงวา
ไมไดมุงทําขึ้นเพียงเพื่อประโยชนใชสอยเทานั้น แตนาจะไดตอบสนองความรูสึกพึงพอใจและความ
เพลิดเพลินใหกับชีวิตดวย  (ยศ  สันตสมบัติ.    2537  :  218) 
   โรเบิรต เรดฟลด นักมานษุยวิทยาเห็นวา  ศิลปะในแงนี้เปนตัวแทนของความหมาย
และระบบคณุคาของสังคมวัฒนธรรม ซ่ึงไดรับสืบทอดตอเนื่องจนเปนประเพณยีาวนานจากคนรุน
หนึ่งไปสูคนอกีรุนหนึ่ง ทีเ่ปนพลังสําคัญของความอยูรอดทางวัฒนธรรม (ยส สันตสมบัติ.    2537  :  
219)  ดวยเหตนุี้ในการประเมินคุณคาส่ิงที่เรียกวา งานศลิปะของแตละสังคม จึงควรที่จะพิจารณาจาก
แงมุมและเงื่อนไขทางสังคมวัฒนธรรมของคนในวัฒนธรรมนั้น ๆ  
   ในการทําความเขาใจผูผลิตผลงานเหลานั้น  จึงอาจจะตองพิจารณาสถานภาพ             
และเงื่อนไขแวดลอมที่เปนเงื่อนไขเดยีวกนักับงานศิลปะนั่นเอง 
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   ส่ิงที่นักมานุษยวิทยาใหความสนใจเกีย่วกบัผูผลิตงานศิลปะก็คือ  ใครบางที่เขามา
ทํางานศิลปะ และในฐานะปจเจกบุคคลพวกเขาไดรับทักษะการทํางานจากที่ไหน ดวยแรงบันดาลใจ
อะไรบาง  และผูผลิตงานเหลานี้มีสถานะอยางไรในสังคมของพวกเขา และตัวพวกเขาเองรูสึกอยางไร
เกี่ยวกับตนเองและงานที่ทํา โดยกวาง ๆ จงึเปนภาพของการทํางานของศิลปน และทีท่างของคน
เหลานั้นในสังคม (Anderson.    1981  :  80)  ไมวาศิลปะสมัยใหมหรือศิลปะชนดั้งเดมิ ลวนเปน
ผลงานที่เกิดจากการสรางสรรคของคนในสังคม ที่แมวาจะผลิตขึ้นโดยใครคนใดคนหนึ่งหรือหลาย
คนก็ตาม แทจริงแลวเปนการเกิดขึ้นภายใตกระบวนการทางสังคมที่แวดลอมสิ่งผลิตทางวัฒนธรรม
และผูผลิตนั้นอยู  (Wolff.    1981)  ในทางมานุษยวิทยาจดัผลงานเหลานี้ไวในฐานะสิ่งผลิตทาง
วัฒนธรรม  (Culture Producer)  ที่ไมไดหมายเฉพาะผลงานศิลปะที่เปนวัตถุเทานัน้  แตยังรวมถึง
ผลผลิตทางปญญาอื่น ๆ  ไดแกวรรณกรรม และนาฏกรรมดวย 
   ในการทําความเขาใจเกีย่วกบัสิ่งผลิตทางวัฒนธรรมหรือผลงานที่ไดรับการ
สรางสรรคขึ้นชาง  (Craftsman)  ศิลปน (Artist)   ผูเขียน (Author)  และผูแสดง (Performer)  ตางก็มี
ฐานะเปนผูผลิตส่ิงผลิตทางวัฒนธรรม 
   ในการทําความเขาใจตอการผลิตของชางในฐานะการผลิตงานศิลปะทางสังคมนั้น  
Janet Wolff  นักมานษุยวิทยาไดเสนอวา  จะตองใหความสนใจในประเด็นเหลานี้ คอื  1) เทคโนโลยี   
(Tachnology)  2) สถาบันทางสังคม (Social)  3)ปจจัยดานเศรษฐกจิ (Economic Factors) 
  4.1  ศิลปะงานปูนปนนั้น เปนศิลปกรรมประเภทประติมากรรม 
   ความรูเกี่ยวกบัประติมากรรม  (พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา.    2549  :  1-28)  กลาวไววา 
ประติมากรรม เปนศิลปะที่มรูีปทรง สามารถจับตองและชื่นชมความงามไดดวยตา และการสัมผัส
โดยตรง กลวิธีการสรางสรรคผลงานประติมากรรมทําไดหลายวิธี ไดแก การปน การแกะสลัก                 
การหลอ การทุบ การตี เคาะ  และการเชื่อมตอใหเปนรูปทรง ผูสรางผลงานประติมากรรม เรียกวา  
ประติมากร ประติมากรรมในยุคแรกเริ่มมักจะสรางเพื่อเปนรูปเคารพเกี่ยวของกับความเชื่อและศาสนา 
ตอมาพัฒนาการของประติมากรรมไดสรางขึ้นเพื่อตกแตงสถาปตยกรรมและสิ่งแวดลอมใหเกดิความ
สวยงามดวยการปนและแกะสลักเปนลวดลายที่วิจิตรบรรจง  รวมถึงการสรางประติมากรรมเปน
อนุสาวรียรูปเหมือนพระมหากษัตริย หรือบุคคลสําคัญ ในปจจุบันการสรางสรรคผลงาน
ประติมากรรมเปนไปอยางแพรหลาย  ศิลปนมีอิสระในการคิดและแสดงออก  ทั้งรูปแบบและกลวธีิ  
ทําใหผลงานประติมากรรมมีการพัฒนาสรางสรรคในรูปแบบและแนวคดิที่แปลกใหม 
  4.2  ความหมายของประติมากรรม 
   ความหมายของประติมากรรม มีหลายทัศนะดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 15

    ประติมากรรมเปนทัศนศิลปแขนงหนึ่ง เกีย่วของกับการสรางสรรครูปทรงที่
มองเห็น  (Visual Form) มีลักษณะสามมิต ิคือ  มีความกวาง  ความยาว ความหนาหรอืความสูง                     
(อารี  สุทธิพันธุ.    2535) 
    ประติมากรรม คือส่ิงหนึ่งในการกระทําของมนุษย ซ่ึงมีลักษณะกนิที่ในอากาศ
เปนรูปทรงตาง ๆ มีทั้งที่ตองการเรื่องของปริมาตร และไมตองการ  (กําจร  สุนพงษศรี.   2522) 
    ประติมากรรมในความหมายทางการปฏิบัติ หมายถึง  การสรางสรรครูปทรง           
ในบริเวณวางดวยวัสดุ เครื่องมือ  และขบวนการ รูปทรงทางประติมากรรมมีลักษณะเปน 3  มิติ  คือ               
มีความกวาง ยาว  และหนาหรือสูง  สามารถสัมผัสจับตองลูบคลําได และยังมองเหน็ไดรอบทุกดาน
ดวย   
    โดยสรุป ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะที่เปนรูปทรง กินระวางเนื้อที่ในอากาศมี
ลักษณะเปน  3 มิติ สามารถสัมผัสโดยทางตรงดวยการจบัตองได  สรางสรรคไดดวยการปน การ
แกะสลัก หรือการหลอ 
    การเกิดขึ้นของประติมากรรมแบงออกเปน  2 ชวง คือ  ชวงแรก ชวง
ประวัติศาสตรประติมากรรม ตั้งแตสมัยอียปิตจนถึงสมัยบาโรค รอคโคโค  สวนชวงที่สอง                   
เปนประวัติศาสตรประติมากรรมยุคบุกเบิกศิลปะสมัยใหม  ตั้งแตศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม 
(Impressionism)  จนถึงศิลปะคอนเซ็ปชวลอารท  (Conceptual Art) 
    ลักษณะของประติมากรรม  แบงออกเปน  4 ลักษณะ คือ ประติมากรรมแบบ
เหรียญ  ประตมิากรรมนูนต่ํา  ประติมากรรมนูนสูง  และประติมากรรมลอยตัวซ่ึงเปนประติมากรรม 
ที่เดนที่สุด เนือ่งสามารถมองเห็นไดรอบตัว 
    ความงามของประติมากรรม ประกอบดวยความงามลักษณะสูงต่ํา  แบบนูนต่ํา 
นูนสูง และลอยตัว การประกอบกันที่ประสานกลมกลืนเปนความงามของรูปทรง ซ่ึงมีองคประกอบ 3  
อยางคือ  บริเวณวาง  ฐานหรอืพื้น  และลักษณะผิว 
    รูปแบบของศิลปะในปจจุบนั คือ ประติมากรรม จะเห็นวา มีปรากฏใหเห็นอยู
หลายรูปแบบ  บางรูปแบบกเ็ขาใจไดงาย  บางรูปแบบดแูลวไมเขาใจวา คือรูปอะไร  ผลงาน
ประติมากรรม หรือผลงานศิลปะ สามารถแบงรูปแบบของผลงานได  3 รูปแบบ คือ   
     1. รูปแบบเหมอืนจริง (Realistic Style)  คือผลงานประติมากรรมที่พยายาม
ลอกเลียนแบบธรรมชาติที่ตามองเห็นใหเหมือนที่สุดเทาที่จะสามารถทําได  เชน รูปปนคน  สัตว  และ
ส่ิงตาง ๆ ที่พบเห็นอยูในธรรมชาติ การรับรูและชื่นชมผลงานจึงสามารถรับรูไดงาย  โดยการประเมิน
เปรียบเทียบผลงานกับสิ่งที่มีอยูจริงในธรรมชาติ    
      งานปูนปนเปนงานหนึ่งมีลักษณะรูปแบบเหมือนจริง เพราะเปนการปน
ของชางโดยใชจินตนาการผสมกับรูปแบบธรรมชาติที่มีอยู หรือ นําเอาเหตุการณจรงิ มาเปนรูปแบบ
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ในการปนปนูใหช้ินงานที่ประจักษและบงบอกถึงความมคีุณคา และมูลคาในทางวัฒนธรรม               
อันเปนสื่อใหบุคคลภายนอกไดศึกษาและเปรียบเทียบกบัผลงานตาง ๆ  สุดแตวา  ชางแตละกลุมจะ
สรางสรรคผลงานออกมา 
     2. รูปแบบดัดแปลงใหม (Modulation Style) เปนรูปแบบที่ผูออกแบบหรือ
ศิลปนตองการเปลี่ยนรูปทรงจากธรรมชาติใหแสดงความรูสึก หรือความงดงามตามความคิดของ
ผูออกแบบ  โดยการสรางสรรคสวนตาง ๆ ใหม ดวยการเพิ่ม การตัดทอน การดัดแปลงในบางสวน  
โดยอาศัยรูปทรงจากธรรมชาติผสมผสานกับความคิดสรางสรรคของศิลปนในการเปลี่ยนแปลง
รูปทรง ประติมากรรมรูปแบบดัดแปลงใหม สามารถรับรูไดวา  เปนรูปอะไร  มีรูปทรงอยางไร   
เพราะรูปทรงสวนใหญยังมีเคาโครงของรูปทรงธรรมชาติ 
     3.  รูปแบบนามธรรม  (Abstract Style)  การถายทอดรูปแบบนามธรรม 
ผูออกแบบหรอืศิลปนจะไมคํานึงถึงรูปทรงของธรรมชาติ ผูออกแบบจะใชรูปทรงที่คิดสรางสรรค         
ขึ้นเอง  เชนรูปทรงเรขาคณิต หรือรูปทรงอิสระ  นํามาประกอบกันใหเกิดความงาม  โดยใชหลักของ
การจัดภาพ  มาจัดใหเกดิความพอดี  ความสมบูรณ อยางมีเอกภาพ ผูออกแบบจะตองมีพื้นฐานความรู
เกี่ยวกับองคประกอบของศิลปะ และผูที่เขาใจผลงานนามธรรมก็ตองมีความรูทางองคประกอบศิลปะ
ดวยเชนเดียวกนั 
    องคประกอบของศิลปะ เปนสวนประกอบในสวนยอยของการออกแบบซึ่งเปน
ส่ือสําคัญในการรวมตัวกนัเพื่อส่ือความหมาย และส่ือความรูสึกในความงาม องคประกอบของศิลปะ
ที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานประติมากรรม ไดแก รูปราง รูปทรง  ลักษณะผวิ บริเวณวาง          
และสี 
   4.3  ความเปนมาของศิลปะปูนปน 
   มนุษยใชประโยชนจากปนูขาวมาเปนเวลาชานาน แตหลักฐานที่เหลืออยูปรากฏให
เห็นการใชปูนขาวสรางงานศิลปกรรมเปนสวนใหญ  ผลงานของศิลปะปูนปนมีหลักฐานมายาวนาน 
ตั้งแตกอนสถาปนาอาณาจกัรของชนชาติไทย (สุโขทัย) ความเปนมาของศิลปะปูนปนไทย แบงศึกษา
ตามยุคสมัยของหลักวิชาประวัติศิลป พบปูนปนบนดนิแดนไทยกอนสมัยศิลปะทวารวดี  ดังนี ้
    1.  ศิลปะปูนปนกอนสมัยศิลปะทวารวด ี
     พบหลักฐานการใชปูนปนสรางงานศิลปะ ไดแก รูปปนูปนพระสงฆครองจีวร
คลายศิลปะอมราวดีในอินเดยีโบราณ  มีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ 6-8 นอกจากนี้ นพวัฒน  สมพื้น 
(2540  :  57)  ยังใหขอสันนษิฐานถึงแหลงการใชปูนปนที่สระมรกต ปราจีนบุรี และสิ่งกอสรางเมือ
งมโหสถ มีการขุดเจาะบอศลิาแลงโดยมีลักษณะการโกลนหุนเพื่อทําปูนปนประดับ  สันนิษฐานวา 
นาจะมกีารปนปูน โดยชาวอนิเดียผูเขามาในดินแดนแถบนี้ 
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    2.  ศิลปะปูนปนสมัยทวาราวดี 
     นักประวัติศาสตรและนักประวัติศาสตรศลิปไดประมาณอายุพุทธศตวรรษที่ 
11-24 พบทั้งประติมากรรม ศิลา  ดินเผา และปูนปน  (วราวุธ  สุวรรณฤทธิ์.    2530  :  1)  สวนใหญจะ
ทําเปนแบบนนูสูง จากหลักฐาน และรองรอยท่ีปรากฏในระยะหลังของยุคนี้นาจะมีการใชปูนปนอยาง
แพรหลาย 
     ปูนปนในสมยันี้สวนใหญเปนภาพปนูปนประดับสถาปตยกรรมและพทุธรูป
นูนสูง ตวัอยาง ปูนปนประดับสถาปตยกรรม เชน  ภาพนักดนตรหีญิง  พบที่พระเจดยีในตําบลคูบวั 
จังหวดัราชบุรี  มีลักษณะเปนภาพผูหญิงกาํลังเลนดนตรี ดวยเครื่องดนตรีตาง ๆ ทั้งดีดพิณ ตีฉิ่ง                
ไกวบณัเฑาะห  ลักษณะการแตงกายหมผาบางพาดไหล เกลาผมสูง ใสตางหูอันโต ๆ  (ปณัตฤกต           
แสงสวาง.    2541  :  19) 
     สวนพุทธรูปในสมัยนี้ นยิมสรางพระพุทธรูปสลักหิน โดยมีการปนปนูเปน
สวนประกอบ นักวิชาการประวัติศาสตรศิลปสันนิษฐานวา  นาจะเปนพระพุทธรูปในยุคกอนหนานี้ 
แลวมาทําการบูรณะในสมัยหลัง เชน พระนอนจําหลักศลิาจากผนังถํ้า ภายในถ้ําฝาโถ  เทือกเขางู  
จังหวดัราชบุรี  เปนพระพุทธรูปปางไสยาสน  มีพระรัศมีเปนลายปูนปน ตอนบนมลัีกษณะลําตนกิ่ง
กานของตนสาละและประกอบดวยภาพเทพชุมนุม  น.ณ ปากน้ํา  (2532  :  9)  สันนิษฐานวา อาจจะ
เปนภาพจําหลักสมัยฟูนนั  (ราวพุทธศตวรรษที่ 8-10)  แลวมาบูรณะในสมัยทวาราวดี นอกจากนี้                
ยังมีการขุดพบซากชิ้นสวนของงานปูนปน  แตสวนใหญจะเปนชิน้สวนปูนปนประดบัสถาปตยกรรม
ตาง ๆ อีกมากมาย 
     งานปูนปนในสมัยทวาราวดี แสดงถึงความสําคัญของกรรมวิธีปูนปนในการ
สรางศิลปกรรมของสมัยนี้  และสามารถใชศึกษาถึงวิถีชีวิต การแตงกาย ศาสนาของคนในสมัยทวา
ราวดีไดเปนอยางด ี
    3.  ศิลปะปูนปนสมัยศรีวิชัย 
     อาณาจักรศรวีชัิย เร่ิมประมาณพุทธศตวรรษที่  13 – 18  มีการสรางงานจาก
ปูนปนอยูแตไมมาก ที่สรางอยูเปนเพียงขอสันนิษฐานวา มีการปนปูนรูปนูนสูงเปนภาพนารายณ 
บรรทมสินธุ  มีนาคปรก โครงสรางภายในสานดวยไมไผพอกดินเหนียวและปนูภายนอก ภายหลัง         
ถูกเปลี่ยนเปนพระพุทธรูปปางไสยาสน ที่ ถํ้าคูหาภิมุข จงัหวัดยะลา  และมีขอสันนิษฐานถึงการใช
ลวดลายปูนปนของพระบรมธาตุไชยา จังหวัดสุราษฏรธานี  (นพวัฒน  สมพื้น.    2540  :  9)  บงบอก
ใหรูวา  ศิลปะปูนปนในอาณาจักรศรีวิชัย มกีารสรางอยูแตในปริมาณนอย  หรืออาจเปนเพราะ
หลักฐานไดพงัสลายไป เชนเดียวกับสมัยลพบุรี 
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    4.  ศิลปะปูนปนสมัยลพบุรีและอูทอง 
     สมัยลพบุรีและอูทอง  ไดพบวา มีการใชปูนปนในการสรางศิลปกรรมนอย
อาจจะเปนเพราะศิลปะลพบรีุไดรับอิทธิพลจากขอม  จึงนิยมการสลักหินมากกวาหรืออาจจาก
หลักฐานงานปูนปนสูญสลายไป  ตวัอยางงานปูนปนสมัยนี้  เชน  ลวดลายปูนปนทีป่รางคสามยอด 
จังหวดัลพบุรี และพระพุทธรูปปางตาง ๆ พบในจังหวดัลพบุรี การใชศิลปะปูนปนในยุคสมัยนี้มนีอย  
ซ่ึงแตกตางจากศิลปกรรมของอาณาจักรทางตอนเหนือมาก 
    5.  ศิลปะปูนปนสมัยอยุธยา 
     กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของประเทศไทยเปนระยะเวลายาวนาน ในตอนตน
มีการใชศิลปะปูนปนอยูบางแตไมไดรับความนิยม อาจเปนเพราะรูปแบบของอิทธิพลศิลปะขอม             
จึงนิยมการสลักพระพุทธรูปดวยศิลา  (สงวน  รอดบุญ.    2526  :  120)  สวนปูนปนทีป่รากฏอยูมีบาง 
เชน พระปฏิมาประธานวัดพนัญเชิง ฯลฯ 
     โดยระยะตอมาเริ่มมีการใชกรรมวิธีปนปูน  ในการสรางประติมากรรมมากขึ้น
ที่สวยงามพิเศษนาจะเปนลวดลายปูนปนประดับปรางค  วัดจฬุามณี  จังหวัดพิษณุโลก  มีลักษณะ         
การสรางปรางคแบบประยกุต ที่มีลักษณะเปนแบบไทยมากขึ้น และใชปูนปนประดับแทนหนิสลัก 
แตก็ยังไมสามารถระบุรายละเอียดไดอยางเดนชัด  เพราะมีการปฏิสังขรณงานปูนปนที่วัดนีด้วย  
(สันติ เล็กสุขุม.    2540  :  ไมมีเลขหนา) 
     สมัยอยุธยาตอนปลาย นับวาเปนยุคสมัยที่มกีารใชกรรมวธีิปนปูนสราง
ประติมากรรมมาก  ทั้งพุทธปฏิมาตาง ๆ  เชน พระประธาน วัดหนาพระเมรุ  และพระพุทธรูป
ทรงเครื่องขนาดใหญ ปนปนูตามเมรุทิศ เมรุรายพระระเบียงคตรอบพระพุทธปรางค  วัดไชยรัตนาราม 
เปนตน  และศลิปะปูนปนอยธุยาที่สวยงามมีคุณคา  แสดงภูมิปญญาของชางมากที่สุด  คือ ภาพปูนปน
ประดับผนัง  (Sculptured Panel)  ที่นิยมปนเปนเรื่องราว  สวนใหญจะเปนพุทธประวตัิหรือชาดก  
(สงวน รอดบญุ.    2526   :  124-125)  ผลงานที่สวยงามและหลงเหลือถึงในปจจุบัน ไดแก ภาพปนูปน
เร่ืองทศชาติและพุทธประวตัิ  ประดับผนงัหุมกลองดานหนาและหลงั วิหารวัดไลย  จังหวดัลพบรีุ             
มีภาพรายละเอียด ดังที่ ภาพปูนปนดานหนาบริเวณดานหนา วหิารวดัไลย เปนภาพ เร่ืองทศชาติชาดก
อยูดานบน  สวนดานลาง มีการปนลวดลายประกอบสวนใหญจะเปนรูปคนและเทวดา  สวนดานหลัง
เปนภาพเลาเรื่อง ปฐมสมโพธิ และพุทธประวัติ ซ่ึงนกัวิชาการสันนิษฐานวา  นาจะไดรับอิทธิพล
รูปแบบปูนปนจากลวดลายที่ วัดนางพญา  จังหวดัสุโขทัย  สําหรับภาพปูนปนเรื่องพุทธประวัติทีผ่นัง
เมรุวัดไชยวัฒนาราม ก็มีความสวยงามไดสัดสวนเชนกัน  แตนาเสียดายปจจุบันไดชํารุดมาก 
     สรุปไดวา  ตลอดระยะเวลายาวนานของกรุงศรีอยุธยาศิลปะปูนปนก็คง
ความสําคัญ ในการสรางศิลปกรรมของยุคนี้สมัยนี้  และมีการสรางประติมากรรมปนูปน เปนภาพเลา
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เร่ืองเสมือนงานจิตรกรรม แตไดรับความสวยงามสมจริงกวางานจิตรกรรม ซ่ึงแสดงใหเห็นภมูิปญญา
และความสามารถทางศิลปะของคนในยุคนี้ดวย 
    6.  ศิลปะปูนปนสมัยรัตนโกสินทรจนถึงปจจุบัน 
     ในชวงตนยังมกีารสรางสรรคอยูบางในชวงสมัยรัชกาลที่ 1-3 เชน ลวดลายปูน
ปนบริเวณหนาบันวัดมหาธาตุ  วัดสุทัศนเทพวราราม และที่ปรากฏตอเนื่องอยางมาก  คือ งานปูนปน
ของชางเพชรบุรี  หลังจากนัน้ชวงรัชกาลที ่4 เปนตนมา  ประเทศไทยรบัเอาเทคโนโลยี ความรูและ
วัฒนธรรมจากชาติตะวันตก เพื่อพัฒนาประเทศงานปูนปนจึงลดบทบาทความสําคัญลง  (นนทิวรรธน  
จันทนะผะลิน.   2530) 
     แตในชวงปพทุธศักราช  2538 ในสมัยรัชกาลที่  9  สถาบันเทคโนโลยรีาช
มงคลวิทยาเขตเพาะชาง  สํานักงานคณะกรรมวัฒนธรรมแหงชาติ  และบริษัทปูนซีเมนตเอกชนได
รวมกันจัดประกวดและจัดนิทรรศการศิลปะปูนปนขึ้น  และมีนโยบายจัดขึ้นประจําทุกป แตเมื่อป
พุทธศักราช 2540 ประเทศไทยและภูมิภาคเอเซีย  ประสบปญหาทางเศรษฐกิจรัฐบาลจึงตองตัดทอน
งบประมาณทีไ่มจําเปน  ประกอบกับธุรกจิตาง ๆ ตองระวังการสนับสนุนงานประกวดและ
นิทรรศการงานปูนปนจึงตองหยุดชะงักลง เปนปญหาของการหาผูสนับสนุนศิลปกรรม  
(กําจร  สุนพงษศรี.   2539  :  57)  
  4.  ความหมายประเภทและกรรมวิธีของงานปูนปน 
   4.1  ความหมายของปูนปนไทย 
    จากการศึกษาขอมูลพื้นฐานที่เกี่ยวของกับงานปูนปนไทย พบวามีผูใหความหมาย
ของงานปูนปนไวหลายลักษณะ โดยรวมทั้งเนื้อหาครอบคลุมทั้งกระบวนการ กรรมวิธี วัสดุ ประเภท
และการใชงาน ซ่ึงรวบรวม สรุปและนําเสนอไวดงันี ้
    พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พุทธศักราช 2525  (ราชบัณฑิตสถาน.    
2538  :  540)  ใหความหมายวา ปูนปนเปนคํานามใชเรียกลวดลายประดบัตามอาคารหรือส่ิงกอสราง 
ที่ทําจากปูนปน ลายปูนปน 
    พจนานกุรมศพัทศิลปะ ภาษาอังกฤษไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (ราชบัณฑิต
สถาน.    2530  :  169-170) ใหความหมายวา  ปูนปน หมายถึง ปูนที่ปนขึ้นเปนลวดลายหรือ
ประติมากรรม โดยมาใชเพื่อตกแตงอาคาร ซ่ึงจะตองมีสวนผสมพิเศษใหเกิดความเหนียวเมื่อใชงาน
และแข็งตวัเมือ่แหง 
    สัมฤทธิ์ ทองเถื่อน  (2537  :  9)  ใหความหมายวา  “งานปูนปน”  หมายถึง            
งานศิลปะประเภทหนึ่งมีมาแตสมัยโบราณโดยใชปูนที่ทาํมาจากกรรมวิธีพิเศษมีความเหนยีว                
คงทน ทนแดดและฝน ปูนปนนี้สวนใหญนํามาเปนเครื่องตกแตงประดับอาคารสิ่งกอสราง ที่เปน
สถาปตยกรรมจะพบมากตามหนาบันอุโบสถ วิหาร ซุมประตู ซุมหนาตาง  ลายหัวเสา ฯลฯ เปนตน 
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    บัวไทย  แจมจนัทร  (2538  :  58)  ใหความหมายของงานปูนปนในเชิง
กระบวนการสรางงานวา ปูนปนเปนกรรมวิธีการสรางสรรคงานศิลปะอยางหนึ่งที่มมีาแตสมัยโบราณ 
โดยใชปูนที่ทาํมาจากเปลือกหอยเผาไฟผสมกับน้ําออยซ่ึงมีความเหนียวสามารถปนเปนรูปตาง ๆ ได
เมื่อแหงแลวจะแข็งตวัทนแดดทนฝนไดด ี ปูนปนนั้นสวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตงประดับประดา
อาคารกอสรางทางสถาปตยกรรมทั้งที่เปนลวดลาย รูปคน รูปสัตวตาง ๆ ตลอดจนถึงพระพุทธรูป 
    กําจร  สุนพงษศรี  (2539  :  53)  ใหความหมายของศิลปะปูนปน คือ หนึ่งใน
ศิลปะปูนปนคอืหนึ่งในสาขาประติมากรรม  โดยเรียกชื่อเฉพาะใหชัดเจนตามคุณลักษณะของวัสดุที่
ใชคือปูนขาวที่เปนวัสดหุลัก 
    สรุปความหมายของปูนปนที่ครอบคลุมทั้งวัตถุดิบ,กระบวนการและผลงาน
สมบูรณวา ปนูปน หมายถึง กรรมวิธีหนึ่งของการสรางศิลปกรรมประเภทประติมากรรม โดยใช
วิธีการผสมปูนขาวกับวัสดอ่ืุน ๆ คลุกเคลาหรือตํา นํามาปนทั้งประดับสถาปตยกรรมและ
ประติมากรรมตาง ๆ 
   4.2  ประเภทของงานปูนปนไทย 
    ปูนปนไทย จดัเปนศิลปกรรมไทยประเภทประติมากรรมปูนปน ตั้งแตสมัย
โบราณที่พบในประเทศไทย มีผูเชี่ยวชาญไดจําแนกประเภทไว  ดังนี ้
     กรมศิลปากร  (2534  :  7) แบงประเภทประติมากรรมไทย  3 ประเภท คือ 
      ประเภทที่ 1  ประเภทรูปทรงลอยตัว เชน พระพุทธรูป 
      ประเภทที่ 2    ประเภทรูปทรงที่มีพื้นหลังรองรับ  เชน  ภาพปูนปนประดับ 
      ประเภทที่ 3 ประเภทรูปทรงจมอยูในพื้น  เชน รอยพระพุทธบาท 
     กําจร  สุนพงษศรี  (2539  :  54)  แบงประเภทปูนปนที่พบเห็นทั่วไป                         
2  ประเภท  คอื  
      ประเภทที่ 1  ปูนปนลวดลายที่ใชประดับตกแตงอาคารสถาน 
      ประเภทที่ 2 ปนูปนที่เปนประติมากรรมลอยตัว เชน พระพุทธรูป เปนตน 
     ภิญโญ  สุวรรณคีรี  (2539  :  59)  จัดประเภทของศิลปะปูนปนไทย ตามหลัก
ประติมากรรมสากล  4  ประเภท 
      ประเภทที่  1  คือ  ภาพลายเสนในเนื้อปนู  (Low-Relief)  มีลักษณะเปน
ภาพลายเสนในเนื้อปูน เปนกรรมวิธีที่เริ่มจากการจดัผิวหนาปูนใหเรียบ แลวใชวัตถุประเภทเหล็ก
แหลมเขียนลวดลายลึกลงไปในผิวพืน้ 
      ประเภทที่  2  คือ  ภาพปูนปนนูนต่ํา  (Base-Relief)  เปนภาพที่มีลักษณะ
การปนพอกมากขึ้นกวาประเภทแรก นิยมใชเปนภาพประดับองคประกอบทางสถาปตยกรรม 
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     ประเภทที่ 3  คือ  ภาพปูนปนนูนสูง  (High-Relief)  ประเภทนี้จะมีความนูน
หนา และลอยตัวมากกวาภาพนูนต่ํา และไมถึงขั้นที่เห็นไดรอบดาน  ยงัคงเปนงานประดับ
องคประกอบสถาปตยกรรมอยู โดยเฉพาะหนาบัน ลวดลายซุมประตู หนาตาง 
     ประเภทที่  4  คือ  ภาพปูนปนลอยตัว  (Roud-Relief)  เปนรูปที่มองไดทุก
ทิศทาง เชน พระพุทธรูปรูปปน หรือเทวดา ฯลฯ งานปูนปนชนิดนีจ้ะตองมีแกนภายในทําจากวัสดุ
ตาง ๆ ที่นิยมกนัมากที่สุด คือ ศิลาแลง เพราะมีน้ําหนักเบา 
    จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2537  :  63)  ไดจดัแบงและสรุปประเภทปนูปน  4 
ประเภท คือ  
     ประเภทที่  1  งานปูนปนประเภทลวดลายประดับตกแตง  ตัวอยาง  เชน  
ลวดลายประดบั พระมหาธาตุเจดีย  ลวดลายประดับหนาบัน  ลวดลายประดับฐานพระพุทธรูป ฯลฯ 
     ประเภทที่  2  งานปูนปนประเภทองคประกอบสถาปตยกรรม ตัวอยาง เชน 
บัวปลายเสา กรอบซุมคูหาประตู และหนาตาง กรอบหนาบัน  กาบพรหมศร บันแถลง ฯลฯ 
     ประเภทที่  3  งานปูนปนประเภทประติมากรรมติดที่ ตัวอยาง  เชน  ภาพปน
พุทธรูปประดับประจําซุมคูหา  พระบรมธาตุเจดยี  ภาพปนเรื่องพุทธประวัติประดบัผนัง  ภาพปน
ทวารบาลประจําขางกรอบชองประตู 
     ประเภทที่  4  งานปูนปนประเภทประติมากรรมลอยตัว  ตัวอยางเชน                
พระพุทธ-ปฏิมา ประธานประจําพระอุโบสถและพระวหิาร  พระพุทธรูปประจําหองในพระระเบยีง 
พระบรมรูปฉลองพระองคพระมหากษัตริย  รูปพระเถระสําคัญ  รูปบุคคลที่มีช่ือเสียง ฯลฯ 
    นพวัฒน สมพืน้  (2540  :  257-258)  ไดแบงปูนปนไว  3  ประเภท คือ ประเภท
ภาพ ประเภทลาย  และประเภทภาพปนลาย 
     ประเภทที่  1  ประเภทภาพ  แบงเปน  2  ชนิด  คือ  ชนิดภาพของสิ่งมีชีวิต  
เชน คน สัตว และตนไม เปนตน  และชนดิภาพของสิ่งไมชีวิต  เชน  วตัถุบนพื้นดิน  วัตถุลอยใน
อากาศ และส่ิงกอสราง เปนตน 
     ประเภทที่  2  ประเภทลาย แบงเปน  3  ชนดิ คือ  ชนิดลายธรรมชาติ  ชนิดลาย
ความคิด  และชนิดลายธรรมชาติผสมความคิด 
     ประเภทที่  3  ประเภทภาพปนลาย  แบงเปน 3 ชนิด คือ  ชนิดที่เปนกรอบ
บังคับ ชนิดที่เปนการตกแตง  และชนิดทีเ่ปนเรื่องราว  ตัวอยางเชน ชาดก  ตํานาน ประวัติ และเรื่อง
พื้นบาน เปนตน  ดังภาพประอบ  2  (นพวฒัน  สมพื้น.    2540  :  258) 
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              พระ 
                     คน   เทพ เทวดา 
              คนธรรมดา 
              สัตวใหญ ชาง มา 
                     สัตวบก 
              สัตวเล้ือยคลาน ตัวเล็ก 
              ปลา เตา 
       ชนิดสิ่งมีชีวิต           สัตวน้ํา  
              นาค ,เหรา,มกร 
 ประเภทภาพ          นกยูง,หงส 
                    สัตวปก   นกอินทรีย, ครุฑ 
              นกธรรมดา 
              ไมกิ่ง ,ไมยืนตน 
                    ตนไม   ไมพุม 
ปูนปน              กอนหนิ ภูเขา 
           วัตถุบนพื้นดนิ 
              เครื่องใชตางๆของมนุษย 
              ดวงอาทิตย,ดวงจันทร 
       ชนิดสิ่งไมมีชีวิต วัตถุลอยบนอากาศ    ดวงดาว 
              เมฆ,ควัน 
              ปราสาทพระราชวัง 
                 ส่ิงกอสราง   วัดวาอาราม 
         ชนิดลายธรรมชาติ    เรือนพักอาศยั 
 ประเภทลาย     ชนิดลายความคิด    ส่ิงกอสรางอื่น ๆ 
         ชนิดลายธรรมชาติผสมความคิด 
         ชนิดที่เปนกรอบบังคับ 
 ประเภทภาพปนลาย   ชนิดที่เปนการตกแตง   ชาดก,ตํานาน 
         ชนิดที่เปนเรื่องราว    ประวัต ิ
              เร่ืองพื้นบาน 

 
ภาพประกอบ  2  ประเภทงานปูนปน 
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    จากการนําเสนอประเภทงานปูนปนไทยที่ผูเชี่ยวชาญ  ไดจําแนกหลายประเภท
โดยอาศัยหลักการตาง ๆ ตัวอยางเชน  การมองใหเปนภาพหรือแบงใหเปนหมวดหมูตามหลักสากล
เปน ตน  ซ่ึงจะสามารถแบงสรุปประเภทงานปูนปนใหสะดวกและงายขึ้น โดยอาศัยหลักการของกรม
ศิลปากร และกําจร สุนพงษศรี แบงเปน 2 ประเภท คือ 
     ประเภทที่  1  ปูนปนประเภทประติมากรรมรูปทรงลอยตัว มีลักษณะที่ผูชม
สามารถมองไดรอบดาน มีการสรางขึ้นในหลายลักษณะ  และหลายประโยชนใชงาน เชน พุทธปฏิมา 
รูปยักษ หรือนากเฝาเชิงบันได  ชางมอบประจําประตวูัง  หรือสิงหหนาวัด เปนตน 
     ประเภทที่  2  ปูนปนประเภทประติมากรรมรูปทรงที่มีพื้นรองรับ  มีลักษณะ
เปนงานที่ติดบนพื้นผิวหนัง  สวนตาง ๆ ของอาคารหรือรูปลอยตัวที่ไมสามารถมองไดรอบดาน สวน
ใหญเปนงานประติมากรรมประดับสถาปตยกรรมตาง ๆ เชน  หนาบนั หัวเสา บวั ฐานชุกชี  ฯลฯ 
บางสวนทําเปนภาพที่มีเนื้อหาเรื่องราวตามชาดก ตํานาน หรือเร่ืองพืน้บาน เปนตน 
   4.3  กรรมวิธีของงานปูนปนไทย 
    สวนประกอบสําคัญของการสรางประติมากรรมปูนปนคอื  ปูนขาว  มนุษย                
นําปูนขาวมาใชประโยชนเปนเวลานาน  แตไมมีหลักฐานวา เร่ิมนํามาใชในสมัยใด และใครเปน              
ผูพบมนุษยอาจคนพบปูนขาวดวยความบังเอิญ  เกิดจากการนาํหินมาเรยีงเปนฐานสําหรับกอไฟหุงตม
อาหาร   เมื่อกอนหินถูกความรอนเกิดการเผาไหม  เวลาโดนน้ําจึงแตกตัวเปนผงมีคณุสมบัติพิเศษ คือ 
นํามาผสมน้ําหรือวัสดุอ่ืน ๆ เมื่อแหงแข็งตัวทนตอสภาพอากาศและน้าํฝนไดเปนอยางดี กลุมคนหลาย
ชาติหลายสมัยรูจักใชประโยชนจากปูนขาว  พบการใชปนูขาวตั้งแตอียปิต  ชนชาติตาง ๆ ในเมโสโป
เตเมีย  จนี อินเดีย  กรีก  โรมัน  หรือแมแตจักรวรรดิของชนเผาอินคาในเปรู  หรือแอสติกในแมก็ซิโก  
โดยการนํามาใชงานในลักษณะตาง ๆ แตสวนใหญจะนาํมาผสมน้ําประสานคลุกเคลาจนนิ่ม  นํามาใช
อุด ปะ หรือปนสิ่งตาง ๆ  (กาํจร  สุนพงษศรี.    2539  :  53) 
    4.3.1  ขั้นตอนการผลิตปูนขาว 
     ปูนขาวเกดิจาก หินปนู   หรือเปลือกหอยทะเล  ซ่ึงมีแคลเซียมเปนธาตุหลัก        
ที่เกิดจากหนิปนู  เรียกวา  ปนูหิน  สวนปนูที่ไดจากเปลอืกหอยทะเล  เรียกวา  ปูนหอย  (จุลทัศน            
พยาฆรานนท.    2537  :  57)  กระบวนการผลิตปูนขาวตองการมีการเผาตามความรอน ซ่ึงนพวัฒน          
สมพื้น (2540  :  25) กลาวถึงขั้นตอนการผลิตปูนขาว สรุปไดดังนี ้
      ขั้นตอนที่หนึ่ง  นําวัตถุดิบ หนิปูนหรือเปลอืกหอยทะเลใสเตา  ถาเปน 
กอนหินตองปรับขนาดเรียงใหเรียบรอย 
      ขั้นตอนที่สองใหความรอนจนวัตถุดินสุก  โดยมากประมาณ 4 วนั                  
แลวปลอยใหเตาเย็น 
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      ขั้นตอนที่สาม นําวัตถุที่ไดจากขั้นที่สองออกจากเตา เรียงผ่ึงไว  พรมน้าํจะ
เกิดการแตกตวัเปนผงปูนขาว 
      ขั้นตอนที่ส่ี  นาํผงปูนขาวผานตะแกรงรอน  แยกเศษออกสําหรับเผาอีก
คร้ัง สวนปูนทีไ่ดคุณภาพคือมีสีตางจากสีขาวตองนําทิ้งไป 
      ขั้นตอนที่หา ทําการบรรจุหบีหอ หรือเก็บรักษารอการจาํหนาย 
     คนไทยรูจกันําปูนขาวมาใชประโยชนหลายลักษณะ  แตสวนใหญแลวชาง
ไทยนยิมนําปนูขาวมาหมกั โดยการนําปนูขาวมาแชน้ําใหจืด  บางทจีะใชปูนดิบ (Cao) คือ  ปูนที่เผา
เรียบรอยแตยังไมใหทําแตกตัว เมื่อนําปนูดิบไปหมกัในน้ําจะไดปูนขาวเหนียว (CaO2H2)  หรือ  
(Putty) หรือ (Slaked Lime)  นําใสตระแกรงรอน  แลวหมักตอนานสองสัปดาห ถึงหนึ่งป นํามาใช
ฉาบหรือผสมกับกาว  หรือนําออยสําหรบัการฉาบชั้นนอก  ขอดีของการฉาบดวยปูนขาว คือ  ความยึด
หยุน เมื่อฉาบแลวจะทําใหเกิดรูพรุนเล็ก ๆ ที่ไมสามารถมองเห็นรูเล็ก ๆ นี้  ชวยใหระบายความชืน้
และทําใหเกดิความเยน็กับตวัอาคาร  (สมชาติ  จึงศิริอารักษ.    2540  :  ไมมีเลขหนา)  และปูนทีห่มัก
หรือแชน้ําสามารถมาผสมกับสวนผสมอื่น ๆ ไดแก ทราย (Sand)  เสนใย  (Fiber)  กาวและตวัยึดเกาะ 
(Gum)  นํามาคลุกเคลาและดําจนเหนยีวสามารถปนขึ้นรูปไดดี  ชางไทยนิยมนํามาสรางศิลปกรรมราว 
2,000  ป  
    4.3.2  ขั้นตอนการเตรียมสวนผสมของปูนปน 
      การเตรียมปูนสําหรับปน  โดยมีสวนประกอบเฉพาะของชางแตละคน             
แตโดยทัว่ไป นพวัฒน สมพืน้ (2540  :  42)  ไดนําเสนอสวนประกอบดังนี ้
      การเตรียมปูนสําหรับปน  โดยมีสวนประกอบเฉพาะของชางแตละคน           
แตโดยทัว่ไป นพวัฒน สมพืน้ (2540  :  42) ไดนําเสนอสวนประกอบดงันี้ 
      ปูนขาว (Lime) ผานการหมกั  ตากแหง  และตะแกรงตาถี่  วัสดุอ่ืน ๆ                   
ที่อนุโลม ไดแก ปูนเปลือกหอย  ปูนแดง เปนตน 
     ทราย (Sand) ทําหนาที่สรางความแข็งแรง และทรงตัว การเปนปูนขาวจาก
แหลงน้ําจดื  นํามาผึ่งผานตะแกรงตาถี่ วัสดุที่อนุโลมเขากลุมทราย ไดแก  ผงหินทรายแดง และฝุนผง
หิน เปนตน 
     เสนใย (Fiber) ทําหนาที่ยดึเหนี่ยวประสานใหปนูเกาะตวัเปนกลุมกอน  นาน
ไปจะสลายตวัปลอยใหปูนขาวทําหนาทีย่ึดเกาะ  เสนใยนีพ้บตามธรรมชาติแตละทองถ่ินมีเสนใยตาง 
ๆ ที่นํามาใช เชน 
     ภาคเหนือ  นิยมใชจากเปลือกตนสา  เปลือกตนขอย เปลอืกเถาวัลย  และ
เปลือกพืชที่มีเสนหรือเส้ียนใยเหนียวละเอยีด  กระดาษรม  ไผ  กระดาษวาว  สมุดขอย เชือกกลวย  
ขนสัตว ฟางขาว เสนดาย  เชอืกจากพืน้  เศษผาฝาย เปนตน 
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     ภาคอีสาน  นิยมใชเสนปอมากที่สุด  ระดับรองลงมาไดแก  เปลือกขอย ตนกก 
เชือกกลวย กระดาษ  ไผ  ขนสัตว ฟางขาว เสนไหม ผาฝาย  เสนดาย เปนตน 
     ภาคตะวันออก มีพืชหลายชนิดที่นํามาผสมได เชน  เปลอืกตนขอย เปลือกตน
ปอ  ตนกก  ฟางขาว  เชือกกลวย ผาฝาย เปลือกตนเสม็ด ขนสัตว เปนตน 
     ภาคกลาง  มีพชืและวัสดหุลายชนิด ที่สามารถใชเปนเสนใยในสวนผสมของ
ปูนไดคลายกบัภาคตะวันออก 
     ภาคใต  มีพืชและวัสดุหลายชนิด  ที่อาจนํามาเปนเสนใยผสมกับปูน  เชน  
เปลือกตนขอย ตนกก  ฟางขาว  เชือกกลวย กระดาษตาง ๆ ไผ เปลือกเถาวัลยและเปลือกไม  ที่มีเสี้ยน
ใยเล็กและเหนยีว  ฯลฯ 
      กาว (Gum) ทาํหนาที่เปนตวัยึดระหวางอณเูล็ก ๆ และทําใหเสนใยตาง ๆ 
เกาะกันแนนขึน้ในระยะยาวจะสลายตัว ตามภาคตาง ๆ จะมีวัสดใุชเปนกาวแตกตางกนัไป ดังนี ้
     ภาคเหนือ  นิยมใชน้ํามันตั้งอิ้วหรือฮับบั๊ก  กําเนิดในประเทศจีน และวสัดุอ่ืน 
เชน น้ํามันยาง  น้ํามันสน ยางตนรัก  น้ํามนัแกว  เปนตน 
     ภาคอีสาน นิยมใชกาวจากหนังสัตว ยางและน้ํามันจากพืช  เชน ยางรกั ยางบง 
น้ําตาลจากตนออย  ขาวเหนยีวเปยก  (ขาวเหนียวตมน้ําจนเปอย ) ฯลฯ 
     ภาคตะวันออก ภาคกลาง ภาคใต  จะนิยมใชวัสดยุึดเกาะเหมือนกันคอื               
กาวหนังสัตวหรือหนังปลา น้ําออยหรือน้ําตาลโตนด ยางไมและน้ํามนั ฯลฯ 
     วัสดุอ่ืน ๆ ไดแก คร่ัง สีฝุน ดินลูกรังละเอยีด กลวยดิบ เปนตน 
    4.3.3 ขั้นตอนการผสมปูนปน 
     ขั้นตอนการผสม  เตรียมวัสดุอุปกรณทีก่ลาวขางตนตามสัดสวน  ผสมวัสดุ
ทั้งหมดใหเขากันแลวตําจนเปนเนื้อเดยีวกนั  มีความเหนยีวไมตดิมือ  ทรงตัวได  ชางไทยโบราณ  
เรียกวา ไมงวงเหงา  เมื่อไดปนูจากขั้นตอนนี้ สามารถนํามาปนขึ้นรูปลวดตามตองการ สําหรับการเก็บ
รักษาใหผนึกมิใหอากาศเขาไดแลวแชน้ําไว  เก็บไดประมาณ  1  เดือน โดยมีสัดสวนของวัสดุ สูตร
หรือสัดสวนในการผสมปูนเพื่อปนมีหลากหลาย ซ่ึง นพวัฒน สมพื้น (2540  :  47)  ไดทําการเก็บ
ตัวอยางปนูปนจากภาคตาง ๆ  เมื่อป  พ.ศ.  2539  มาวิเคราะห พบวามสัีดสวนวัสดุโดยเฉล่ีย คือ  วสัดุ
ประเภทปนูรอยละ  42.61  ประเภททรายรอยละ  38.5  ประเภทเสนใย รอย  11.58  ประเภทกาวหรือ
ตัวยดึ  รอยละ  24.88  และวสัดุอ่ืน ๆ รอยละ  1.97 
    4.3.4  ขั้นตอนการปนปูน 
     ขั้นตอนการปนปูน  มีผูเชี่ยวชาญไดกําหนดขั้นตอนของการปนปูนไวหลาย
ลักษณะดังนี ้
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    บัวไทย แจมจนัทร (2538  :  59-60)  กลาวถึงขั้นตอนของปูนปนเพชรบุรี ดังนี ้
     ขั้นตอนที่หนึ่ง  ขั้นตอนการเขียนลาย 
     ขั้นตอนที่สอง  การโกลนปูน คือการทําตัวยึดถาวรจากปูน  หรือปูนซเิมนต  
ใชเปนโครงสรางอยางหยาบ ๆ  เมื่อปูนแขง็ตัวแลว ชางจะเริ่มตนเปนรูปทรงที่ไดออกแบบไว 
     ขั้นตอนที่สาม  การตกแตงปนู คือการปนตกแตงรูปทรงหรือลวดลายทีเ่ปนปน
ไวในขั้นที่สอง เชน ปนตกแตงเครื่องประดับ เครื่องแตงกาย เปนตน 
     ขั้นตอนที่ส่ี  การปนตัวทับลาย คือการปนลายประกอบดานหลังลายประธาน 
     ขั้นตอนที่หา การปนลายและปดทองรองกระจก เปนขั้นตอนการตกแตง
เพิ่มเติมความสวยงาม ถาตองการปลอยเปนลายปูนก็ทําได 
    จุลทรรศน พยาฆรานนท  (2540  :  60-63)  กลาวถึงขั้นตอนการปนปูนบนพื้น
ภาพวา  
     ขั้นตอนที่หนึ่ง การรางแบบ อาจเริ่มรางแบบลงกระดาษหรือผูที่มีความ
ชํานาญอาจรางบนพื้นจริง โดยใชกานไมจากตนพริกราง  แลวใชพูกันลงสี “ครุ” สีที่มีสีครามอมดํา   
(Indigo)เขียนทับแลวปดลายเสนถานออก 
     ขั้นตอนที่สอง  การเตรียมพืน้ พื้นกออิฐถือปูน  ควรมีการฉาบใหเรียบรอยราง
แบบลายตรงสวนที่เปนแบบลายตองทําผิวใหขรุขระ  โดยการใชขวานเฉาะเบา ๆ เพื่อปูนจะได
เกาะตดิสําหรบัสวนที่ยนืนนูหนาจะมีการตอก  “ทอย” (ไมไผเหลา)  เพื่อรองรับน้ําหนักและใหปนูยึด
เกาะปลายทอยได 
     ขั้นตอนที่สาม  พื้นไมจะทําการรางแบบและทาน้ําเทือกปูน (ปูนที่ทําใหเหลา
เติมกาวหรือน้าํมันมาก) ทาลงบนพื้นไมในบริเวณลวดลาย  หรือรูปที่รางไว 
     ขั้นตอนที่ส่ี  งานขึ้นรูปหรืองานกอตัวดวยปูนขึ้นเปนรูปทรงเลา ๆ ใหเปนเคา
โครงสําหรับปนใหเปนรูปตอไป  เรียกวา  รูปโกลน 
     ขั้นตอนที่หา  งานปนรูปคือการกอตัวดวยปูนมาพอกจากกการขึ้นรูปทําให
เปนภาพหรือรูปที่มีลักษณะชัดเจน แสดงลักษณะทาทางอาการตาง ๆ 
     ขั้นตอนที่หก งานปนสวนละเอียด คือการตกแตงรูปหรอืลวดลายตาง ๆ                
ใหเดนชัดผิวเรียบสวยงาม 
     ขั้นตอนที่เจ็ด งานปนสวนละเอียด คือการตกแตงงานปนูปนที่มีทั้งงานที่
ปลอยใหเห็นเนื้อปูน  และงานที่ประดับตกแตง การประดบัตกแตงทําไดหลายวิธีคือ  การตกแตงดวย
การปดทองคําเปลว การตกแตงดวยการปดกระจก  และการตกแตงดวยการเขียนระบายสี 
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    นพวัฒน  สมพื้น (2540  :  52-54)  สรุปขั้นตอนของการปนปูน  ดังนี ้
     ขั้นตอนที่หนึ่ง  กําหนดแบบ คือการกําหนดแบบอาจเขียนแบบ หรือคิดไวใน
สมองเปนแบบ หรือรับนโยบายจากบุคคล 
     ขั้นตอนที่สอง เตรียมพื้นผิว  มีความแตกตางตามลักษณะพื้นผิว 
     ขั้นตอนที่สาม  รางเสนและโกลนหุน 
     ขั้นตอนที่ส่ี  ดาํเนินการปน 
     ขั้นตอนที่หา  ขึ้นเก็บแตงรายละเอียด 
มีรายละเอียดดังภาพประกอบ  3  (นพวัฒน  สมพื้น.    2540  :  54) 
    
              กําหนดแบบ 
 
 
            เตรียมพื้นผิวผนัง 
 
 
         รางเสนและโกลนหุน 
 
 
         การดําเนินการปน 
 
 
              การเก็บแตงสวนรายละเอียด 
 
 
             งานแลวเสรจ็ 
 

ภาพประกอบ  3  แผนภาพแสดงขั้นตอนการปนปูน 
 

      ขั้นตอนของการปนปูนที่ผูเชี่ยวชาญ  ไดกาํหนดมามีลักษณะคลายกัน ซ่ึงสรุป
เปนขั้นตอนใหญ ๆ  ดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 28

      ขั้นตอนที่หนึ่ง  การออกแบบและเตรียมการ คือมีการทํางานออกแบบ 
กําหนดแบบงานปูนปน และการเตรียมการทั้งวัสดุ ไดแก  ปูนที่ผสมเรียบรอย  อุปกรณตาง ๆ รวมถึง
การเตรียมพื้นผิว หรือรูปทรงแกนสําหรับการปนปูน  และทําการรางแบบลงบนพื้นผิว หรือรูปทรงแกน 
      ขั้นตอนที่สอง  การปนปูนเริม่จากการโกลนปูน  สําหรับเปนแกนใหปนูยึด
เกาะ  ปนเปนรูปทรงหรือลวดลายที่ตองการ  และตกแตงรายละเอียดของงานปูน  เชน  ทําผิวใหเรียบ
เกลี้ยง หรือเขยีนรีดรอยใหเดนชัด เปนตน 
      ขั้นตอนที่สาม  การตกแตงประดับ คือการตกแตงผลงาน อาจปลอยทิ้งเปน
ผิวปูน หรือตกแตง ปดทองตดิกระจกหรือระบายสี ตามไดออกแบบไว 
     เมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการทุกขั้นตอน ปูนที่เปนของผสมมีลักษณะนิ่ม             
เมื่อสัมผัสกับอากาศจะเปลีย่นสถานะเปนของแข็งหรือหินปูนอกีครั้งโดยใชเวลา  1-100 ป (สมชาติ      
จึงศิริอารักษ.    2530  :  5) โดยมีวัฏจักรของปูนขาวจนถึงปูนตํา ดังนี ้ (นพวัฒน  สมพื้น.    2540  :   
ไมมีเลขหนา) 
 
 
 
     
              

         
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  4  วัฏจักรของปูนขาวจนถึงปูนตํา 

1.หินปูน 

2.เผาไฟในเตาปูน 

3.กอนหนิที่ผานการเผา 
น้ําหนกับาเผากอน 

4.พรมน้ํา 

5.หินปูนรอนแตกเปน 
ผงปูนขาว 

6.ตากแหงเปนผงปูนแหง 

7.ปูนขาวแชน้าํ (หมัก) 

8.ผสมทราย 

9.ผสมเสนใย 

10.ผสมกาวหรือตัว

11.ผสมและตําใหเขา

12.นําไปปนลาย 
และภาพตาง ๆ 

13.อากาศแทรกใน
ปูน 

14ปูน
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 2.  แนวคดิเกีย่วกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
  2.1  คุณคาของศิลปะ 
   ความหมายของคําวา “คุณคา” และ “คุณคาศิลปะ” 
    ผูเชี่ยวชาญทางดานปรัชญา และการศึกษาไดใหความหมายของคุณคาตาง ๆ ดังนี้

   คุณคา  คือ ระดับของการประเมินคาขอเทจ็จริงในแงตาง ๆ   
(กีรติ  บุญเจือ.    2522  ก  :  47) 
    ใหความหมายของคุณคา คือ ระดับของการประเมินคาขอเท็จจริงในแงตาง ๆ  
โดยอาศัยกฎเกณฑเงื่อนไขทั้งที่เปนเฉพาะตัว ไดแก พืน้ฐานประสบการณ ความรูสึกชอบหรือไมชอบ  
อารมณและสภาวะจิตในขณะประเมิน ฯลฯ สวนเงื่อนไขกฎเกณฑที่เปนขอตกลงรวมนั้น  ไดแก กฎ
หรือขอกําหนดตาง ๆ ที่เปนแกนรวมใชยึดถือในการประเมิน  ซ่ึงขอตกลงรวมกันนีจ้ะมีความแตกตาง
กันออกไปตามสภาพของกาลเวลาและสถานที่  (ประเสริฐ ศีลรัตนา.    2525  :  78) 
    ราชบัณฑิตยสถาน (2538  :  282) ไดใหความหมายในพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 โดยใหความหมายของคําวา “คุณ” หมายถึง ความดีที่มอียูในสิ่งตาง ๆ   
สวนคําวา  “คา” ใหความหมายสามความหมาย ความหมายแรก หมายถึง คุณประโยชนในตัวของ           
ส่ิงใดสิ่งหนึ่งซึ่งเกิดเปนเงนิไมได  เชน ขอส่ิงนี้หาคามิได  สวนความหมายที่สองหมายถึง
คุณประโยชนของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซ่ึงอาจคํานวณหรือประเมนิเปนราคาได เชน ทองคํามีคามากกวา            
กอน หนิ  สวนความหมายที่สุดทายหมายถึง  จํานวนเงนิหรือส่ิงอ่ืนทีจ่ายใหหรือรับไป  เชน คาจาง  
คาเชา  คาโดยสาร ซ่ึงจากความหมายที่กลาวมาจะสรุปและรวมความของคําวา  คุณคา ที่เกี่ยวของกับ
การศึกษาทางศิลปะ  ความหมายวาดังนี้ คุณคา หมายถงึ  ความดีและคุณประโยชนที่มีอยูในสิ่งใดสิ่ง
หนึ่งซ่ึงเกิดเปนเงินมิได 
    จากที่กลาวมามีผูใหความหมายของคุณคาไวมากมาย  แตความหมายของคําวา 
คุณคาที่จะสัมพันธกับการศกึษาศิลปะควรมีความหมายวา คุณคาหมายถึง ขอดี สวนที่ดีและ
คุณประโยชนของสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่มีลักษณะเปนนามธรรม สามารถประเมินออกมาใหรับรูได  ดังนัน้
เมื่อรวมความกับคําวา ศิลปะ จึงไดความหมายของ คุณคาศิลปะวาหมายถึง  ขอดี สวนที่ดีและ
คุณประโยชนของศิลปะแขนงตาง ๆ ที่มีลักษณะเปนผลที่เกิดภายในเปนนามธรรมแตสามารถ
ประเมินออกมาใหรับรูได 
  2.2 ประเภทของคุณคาศิลปะ 
   ประเภทของคณุคาศิลปะสวนใหญจะมีลักษณะเฉพาะลงไปตามสาขาหรือแขนง 
ศิลปะอื่น ๆ แตมีนักปรัชญา  ไดเสนอการแบงประเภทของคุณคาศิลปะตามหลักวิชาอัคฆวิทยา              
เปนวิชาทีว่าดวยคุณคาทั่วไป  (กีรติ  บุญเจือ.    2522  :  47-49)  ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 30

   2.2.1 แบงตามแงพิจารณา 
    คุณคาทางเศรษฐกิจ  (Economical Value)  เปนระดับการประเมินที่มองคาของ 
วัตถุที่จําตองไดเปนหลัก โดยมองที่ประโยชนและราคา 
    คุณคาทางจริยะ  (Ethic Value) ระดับการประเมินคาความประพฤติที่สัมพันธกับ 
จุดหมายของชวีิต วาดี เลว ควรหรือไม  เปนตน 
    คุณคาทางตรรกะ (logical Value)  คือระดบัการประเมินคาของความคิดดวย 
กฎเกณฑหรือเหตุผลหรือไม สมเหตุสมผลหรือไม 
    คุณคาทางญาณะ  (Epistemological Value)  ไดแก ระดบัการประเมินคุณคา   
ความคิดกับความจริงมีความสอดคลองในระดับไดเปนจริงหรือเท็จ 
    คุณคาทางอภปิรัชญา  (Esthetical  Value)  เปนระดับการประเมินคุณคาของ               
ส่ิงตาง ๆ  ตามความรูของเราวา ส่ิงใดตีคาเปนจริงหรือ เปนมายา 
    คุณคาทางสุนทรียะ  (Aesthetical Value)  คือ  ระดับของการประเมินคณุคาวัตถุ 
ความประพฤติ และความคดิตามอารมณความรูสึกวา สวยงาม  นาเกลียด แปลกอยางไร 
   2.2.2  แบงตามมาตรฐาน 
    คุณคาปฏิฐาน  (Positive Value)  เปนการมองและประเมนิคุณคาพลางบอกวา   
สวยงาม นาทึ่งหรือแปลก 
    คุณคาปฏิเสธ  (Negative Value)  คือคุณคาทางลบที่ประเมินไดวา  นาเกลียด  
นากลัว 
   2.2.3 แบงตามขอบเขต 
    คุณคาทั่วไป  (General Value)  ไดแก  คุณคาที่ประเมินใหคุณคาสวนรวมของ 
ศิลปกรรมหนวยใดหนวยหนึ่ง 
    คุณคาเฉพาะ  (Special Value)  ไดแก  คุณคาที่ประเมินใหเฉพาะสวนใดสวน 
หนึ่งของศิลปกรรมหนวยหนึ่ง 
   2.2.4 แบงตามเวลาของการมคีุณคา 
    คุณคากรรตุภาวะ  (Actual Value)  คือคุณคาที่ปรากฏแลว 
    คุณคาสมรรถภาวะ  (Potential Value)  คือ  คุณคาที่ยังไมปรากฏ  แตอาจจะปรากฏ 
ในภายหลังหรือรอโอกาสแสดงคุณคานั้น ๆ ออกมา 
   2.2.5  แบงตามความสําคัญ 
    คุณคาภายใน  (Intrinsic Value)  มีลักษณะคุณคาเพื่อตัวเอง  คือ คุณคาที่มี 
ประจําตัวและเพื่อตัวเอง 
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    คุณคาภายนอก  (Extrinsic Value)  เรียกอกีชื่อวา  คุณคาอุปกรณ เปนคณุคาที่ไม 
ประจําตัวแตมอียูเพื่อใหส่ิงอ่ืนมีคุณคา 
   2.2.6  แบงตามความนาเชื่อถือ 
    คุณคาอัตนัย  (Subjective  Value)  เปนคุณคาที่เชื่อวา มีอยูภายในของผูประเมิน 
เทานั้น  ถาไมมีผูประเมินก็จะไมมีคุณคาอะไร  เปนความเชื่อตามลัทธิอัตนัยนยิม 
    คณุคาปรนัย  (Objective Value)  ไดแก  คณุคามีอยูแลวจริงใน ส่ิงที่เราจะประเมนิ  
ไมใชวาคณุคามีเพราะประเมนิใหเปนความเชื่อตามลัทธิปรนัยนยิม 
    คุณคาสัมพันธ  (Relational  Value)  เปน ความเชื่อในเรื่องคุณคาวา  ขึ้นอยูทั้งผู 
ประเมินและสิ่งที่ประเมิน เปนความสัมพันธกันตามลัทธิสัมพันธนิยม  (Relationalism) 
    จากที่กลาวมาการพิจารณาคณุคาในแงตาง ๆ จะเหน็วา มหีลายประเด็นให 
พิจารณาแตประเด็นใดจะมีความเหมาะสมกับคุณคาของสิ่งใดนั้นจําเปนตองใชการพจิารณาเฉพาะ 
กรณีไป  (Rader and Jessup.    1976  :  9) 
  2.3  คุณคาศิลปะปูนปนไทย 
   จากการศึกษาคนควาขอมูลพื้นฐานและแนวคิดคณุคาของศิลปะปูนปน พบแนวคิด
เร่ือง คุณคา ดงันี้ 
    กรมศิลปากร  (2534  :  9-11)  แบงคุณคาของประติมากรรมไทย 3 ดาน คือ 
     1.  คุณคาทางดานประวัติศาสตรและโบราณคด ี
     2.  คุณคาทางดานศาสนา 
     3.  คุณคาทางดานศิลปะเชิงสุนทรียภาพ 
    กัลยา  เครือวฒุิชัย  (2537  :  1-10)  แบงคณุคาของศิลปะปูนปนไทย  3  ดาน  คือ 
     1.  คุณคาทางดานประวัติศาสตรและโบราณคด ี
     2.  คุณคาทางดานศาสนา 
     3 . คุณคาทางดานศิลปะ 
    สุราวดี  วรรณา  (2540  :  126-138)  แบงคณุคาศิลปะปูนปนไทย  3  ดาน  คือ 
     1.  คุณคาทางดานสุนทรียศาสตร 
     2.  คุณคาทางดานประวัติศาสตรและประวตัิศาสตรศิลป 
     3.  คุณคาทางดานภูมิปญญา 
    จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2537  :  137-138)  แบงคุณคาศลิปะปูนปนไทย            
5  ดาน  คือ 
     1.  คุณคาทางดานศิลปกรรม 
     2.  คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป 
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     3.  คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางปูนปน 
     4.  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม 
     5.  คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนยิม 
  จากการศึกษาแนวคดิคุณคา  พบวา แตละแนวคิดจะมีคณุคาบางดานที่คลายคลึงกันและ
แตกตางกนั แนวทางของ จลุทรรศน พยาฆรานนท  มีความคลอบคลุมเนื้อหาเกือบทุกดานของแนวคิด
อ่ืน  อีกทั้งยังมกีารพิจารณาในหลายประเดน็  รวมถึงมีประเด็นที่ครอบคลุมกับความสนใจของสังคม
ปจจุบัน คือ  ดานภูมิปญญา และมีความกวางและลึกของดานตาง ๆ  ที่เหมาะสม  สามารถอธิบายให
บุคคลทั่วไปเขาใจได 
 

 
 
1.ดานศิลปกรรม 

1.1.หลักการทศันศิลป 
       1.1.1.หลักการทางศิลปะ (Principle of Art) 
       1.1.2.ศิลปะธาตุ (Element of Art) 
1.2สุนทรียภาพ 
      1.2.1.ความงาม (Beauty) 
      1.2.2.ความรูสึก (Feeling) 

 
2.ดานประวัตศิาสตรศิลป 

2.1.ยุคสมัยของศิลปะในงานปูนปน 
2.2อิทธิพลของศิลปะจากชนชาติอ่ืนและศลิปะ
ประเภทอื่น ๆ ในงานปูนปน 
2.3.สกุลชางศิลปะในงานปนูปน 

 
3.ดานภูมิปญญาของชางปูนปน 

3.1ภูมิปญญาในการแกปญหาเรื่องวัสด ุ
3.2ภูมิปญญาในการแกปญหาพื้นที่วางทาง
สถาปตยกรรม 
3.3.ภูมิปญญาในการคิดริเร่ิมสรางสรรค 

 
4.ดานศิลปวัฒนธรรม 

4.1.มรดกทางวัฒนธรรม 
4.2เอกลักษณทางวัฒนธรรม 
4.3.พัฒนาการทางวัฒนธรรมหรือการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

5.ดานคติความเชื่อและขนบนิยม 5.1.คติความเชือ่ทางศาสนา 
5.2.ขนบนิยมในการฝกหดัและสรางงาน 

 
ภาพประกอบ  5   โครงสรางของการศึกษาศิลปะปูนปนไทย  คุณคาศิลปะปูนปนไทย 
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 จากตารางทําใหทราบถึงแนวคิดเรื่องคุณคาศิลปะปูนปนไทยของ จุลทัศน  พยาฆรานนท
(2537  :  137-138)  มาเปนกรอบในการศึกษาและพบประเด็นสําคัญในคุณคาแตละดาน ดังนี ้
  1.  คุณคาดานศิลปกรรม ประกอบดวยเร่ือง 
   1.1  หลักการทัศนศิลป  (ชะลูด  นิ่มเสมอ.    2532  :  10)  ซ่ึงประกอบดวยหลักการ 
ทางศิลปะ  (Principle of Art)  และศิลปะธาตุ  (Element of Art) 
   1.2  สุนทรียภาพ  (วิรัตน  พชิญไพบูลย.    2539  :  ไมมีเลขหนา)  ซ่ึงประกอบดวย 
เร่ืองของความงาม  (Beauty)  และ ความรูสึก  (Feeling) 
  2.  คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป ประกอบดวยเร่ือง 
   2.1  ยุคสมัยของศิลปะในงานปูนปน 
   2.2  อิทธิพลของศิลปะจากชนชาติอ่ืน และศิลปะประเภทอื่น ๆ  ในงานปูนปน 
   2.3  สกุลชางศิลปะในงานปนูปน  (สงวน  รอดบุญ.   2533  :  1-18) 
  3.  คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางปูนปนประกอบดวยเร่ือง 
   3.1  ภูมิปญญาในการแกปญหาเรื่องวัสดุ  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.   2537  :  138) 
   3.2  ภูมิปญญาในการแกปญหาพื้นทีว่างทางสถาปตยกรรม  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.     
2537  :  137-138) 
   3.3  ภูมิปญญาในการคิดริเร่ิมสรางสรรค  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.    2537  :   
137-138) 
  4.  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม ประกอบดวยเร่ือง 
   4.1  มรดกทางวัฒนธรรม  (สุพัตรา สุภาพ.    2531  :  108) 
   4.2  เอกลักษณทางวัฒนธรรม  (ชะลูด  นิม่เสมอ.    2532  :  290) 
   4.3  พัฒนาการทางวัฒนธรรมหรือการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรม  (สุพัตรา สุภาพ.   
2531  :  109) 
  5.  คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนยิม ประกอบดวยเรื่อง 
   5.1  คติความาเชื่อทางศาสนา 
   5.2  ขนบนิยมในการฝกหัดและสรางงาน  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.    2537  :  138) 
  2.4  คุณคาทางดานศิลปกรรม 
   แตเดิมการศึกษาตามแบบโบราณ  จัดศิลปะปูนปนไทยอยูในการศึกษาของชาง                   
สิบหมู แตการศึกษาในปจจบุันจัดอยูในสาขาประติมากรรมหมวดหนึง่ของวิจิตรศิลป  เพราะหลักการ
สรางผลงานจากกรรมวิธีปูนปนนี้  ตองอาศัยหลักทางทศันศิลปอยางครบถวน  (จุลทรรศน                  
พยาฆรานนท.   2537:137)  ตั้งแตการออกแบบหรือจินตนาการสิ่งที่จะสรางดวยหลักการตาง ๆ            
ใหสอดคลองกับองคประกอบที่จัดวางและความสวยงามที่จะปรากฏแกผูพบเห็น  รวมถึงการลงมือ
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ปฏิบัติที่ตองอาศัยการแกปญหาตามหลักวธีิทางศิลปะ  จนแมแตผลงานสําเร็จลงยังตองคํานึงถึงสีสัน 
มิติความสวยงามที่จะเกิดขึ้น จึงทําใหปนูปนไทยมกีระบวนการสรางสรรคเชนเดียวกบัแขนงอื่น ๆ 
ดังนั้น ศิลปะปูนปนไทยมีคุณคาทางดานศลิปกรรม 
   ศิลปกรรม มีความหมายถึง กระบวนการคดิกรรมวิธีและผลงานที่เกิดจากศิลปะ
เพราะศิลปะคอืผลงานของความคิดสรางสรรคของมนุษยที่แสดงออกมาเปนผลงานที่รับรูได  เพื่อให
เกิดสุนทรียภาพตามการศึกษา ประสบการณ รสนิยมและลักษณะของแตละบุคคล 
(ราชบัณฑิตยสถาน.   2530  :  15) ซ่ึงปจจบุันพื้นฐานที่จะทําใหบุคคลเห็นคุณคาและเขาใจศิลปะ
เชนเดยีวกันกบัศิลปะปูนปนก็จําเปนตองอาศัยปจจยัพืน้ฐานตาง ๆ ซ่ึงประมวลไดดงันี้ 
   ทัศนศิลป คือ ศิลปะที่รับรูไดดวยการเห็น (ชะลูด นิ่มเสมอ.    2532  :  284)                    
โดยสวนใหญผลงานทางทัศนศิลปมีลักษณะเปนการประกอบกนัของรูปทรง หรือทัศนะธาตุ หรือ
ศิลปะธาตุ (Element of art) และการสรางสรรคศิลปะมาประกอบกัน คณุคาของศิลปะจะเกิดจาก
ศิลปะธาตุ สวนหนึ่ง  (ชะลูด นิ่มเสมอ.    2532  :  10)  อีกสวนหนึ่งคือการสรางสรรคศิลปะ หรือ
หลักการทางศลิปะ (Principle of Art) ซ่ึงจะทําใหเกิดคณุคาในศิลปะแขนงนั้น ๆ 
   ทัศนะธาตุหรือศิลปะธาตุ (Element of Art t)  ประกอบไปดวย เสน น้ําหนัก รูปราง 
รูปทรง สี และลักษณะผิว  ทัง้หมดนีจ้ะมีอยูในทัศนศิลปทุกประเภทรวมถึงศิลปะปูนปน ซ่ึงบางธาตุ
อาจจะมกีารใชในปริมาณ ความสําคัญมากนอยแตกตางกนัออกไป 
   สวนหลักการทางศิลปะ  (Principle of Art)  ประกอบดวยดุลภาพ  (Balance)  
สัดสวน  (Proportion)  จุดเดน  (Identify)  จังหวะ (Rhythm)  และความกลมกลืน  (Harmony)  ศิลปะ
ปูนปนไทยตองอาศัยหลักการทางศิลปะ  ตองอาศัยตามแตลักษณะของงานนั้น ๆ  
   ดังนั้นศิลปะปนูปน  จึงแสดงคุณคาในเชิงทัศนศิลป  ซ่ึงประกอบไปดวย เร่ือง
หลักการศิลปะ (Principle of Art)  และทัศนะธาตุ หรือศลิปะธาตุ  (Element of Art) 
   สวนที่สําคัญอีกสวนหนึ่งที่ตองพูดถึงเวลาพิจารณาคณุคาทางศิลปะ คือสุนทรียภาพ  
(Aesthetic)  ภาวะที่เปนศิลปะหรือมีความงาม ความรูสึกถึงคุณคาถึงส่ิงที่งาม  (ชลูด  นิ่มเสมอ.    2532  
:  289) การรูคุณคาศิลปะ  หรือมีสุนทรียรส ปรากฏอยูในจิตใจมนุษยมาแตกําเนิด แตจะมีความรูสึก
แตกตางกนัตามสภาพสิ่งแวดลอม และการศึกษา (สงวน รอดบุญ.    2524  :  60)  ดังเห็นไดวา 
สุนทรียภาพประกอบไปดวยความงาม อารมณ หรือความรูสึก เพราะงานศิลปะทุกประเภทมีความมุง
หมายสรางความงาม เพื่อกระตุนอารมณ ความรูสึกของแตละบุคคล สงผลใหเห็นคณุคาทาง
สุนทรียภาพขึน้  (วิรัตน  พิชญไพบูลย.    2539  :  ไมมีเลขหนา)  ดังนั้น คุณคาศิลปะปนูปนดาน
ศิลปกรรมเชิงสุนทรียภาพ ทัง้ความงาม และความรูสึก 
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   ชลูด นิ่มเสมอ  (2532  :  282-326)  ใหความหมายของคําตาง ๆ  คือ 
    ความงาม (Beauty)  หมายถงึ  คุณลักษณะที่ดูเหมือนจะอยูในรูปทรงตาง ๆ ที่ให 
ความพอใจในระดับสูงแกผูรับรู 
    อารมณ  (Emotion)  หมายถึง  ส่ิงที่ถูกรบกวนหรือกระตุน  ความรูสึกนั้นดี   
เศราโศก  เกลียด กลัว ตื่นเตน  ฯลฯ ความรูสึกที่ถูกเราดวยความพอใจ  ความเจ็บปวด ฯลฯ ในระดบัที่ 
รุนแรง  อารมณสะเทือนใจ 
    ความรูสึก  (Feeling)  หมายถึง  ปฏิกิริยาจากการรับรู  หรือรับสัมผัสจากสิ่งเรา   
ภายนอก   หรือภายใน แบงออกเปน 
     1.  ความรูสึกสัมผัส 
     2.  ความรูสึกทางปญญา 
     3.  ความรูสึกทางสังคม 
     4.  ความรูสึกทางสุนทรียภาพ 
    ความรูสึกในการชมงานปูนปนสิ่งที่สําคัญที่สุด  คือ ความเพลิดเพลิน เพราะใน
งานปูนปนมีการวางแบบที่เหมือนกนัโดยรวมแตรายละเอียดที่แตกตางกันในบางสวน  เชน 
ประติมากรรมเทวดาแหงวัดเจ็ดยอด  จังหวดัเชียงใหม  (เฉลียว ปยะชน.   2540  :  56) กลาววา การจดั
องคประกอบและการจดัวางประติมากรรมเทวดาในแตละชองของผนังแบบซ้ํากนแตรายละเดยีดรูป
พระพักตรรวมท้ังอารมณที่แสดงออก  อาภรณและเครื่องประดับตกแตงตาง ๆ ไมซํ้าแบบกันทําให
เกิดความงามหนาชมไมนาเบื่อหนาย ซ่ึงจะเหน็วา  ความรูสึกหรืออารมณของผูชมงานปูนปนยอมได
ความเพลิดเพลินในการดูงานปูนปน  ดังนัน้ ศิลปะปูนปน จึงแสดงคณุคาในเชิงสุนทรียภาพ ทั้งเรื่อง
ของความงาม และความรูสึกตอการชมงาน (Feeling) 
   สรุปวา  คุณคาในดานศิลปกรรมของศิลปะปูนปนไทยเกีย่วของกับหลักทัศนศิลปใน
เร่ืองหลักการทางศิลปะและศิลปะธาตุ  และสุนทรียภาพในเรื่องความงามและอาภรณ  ความรูสึกเมือ่
ผูชมเกิดการเรยีนรูทางศิลปะปูนปนไทยจะมีประสบการณและทกัษะกอเกิดสุนทรียภาพที่เห็นความ
งามและอารมณที่พึงพอใจตามรสนิยมจะเห็นคุณคาของศิลปะแขนงนี้เปนอยางด ี
  2.5  คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป 
   ในการศึกษาศาสตรแขนงตาง ๆ สวนสําคัญสวนหนึ่งทีจ่ะขาดไมไดคือการเรียนรู
ความเปนมาหรือประวัติศาสตรของวิชานั้น ๆ เชนเดียวกบัศิลปะการเรียนรูประวัติศาสตรศิลปเปน
เร่ืองสําคัญที่มีผลตอการเห็นคุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลปตามระยะเวลา ความเปนมาศิลปะปูน
ปนไทยที่มีความเปนมายาวนาน ดังนัน้ยอมจะมีคุณคาทางดานประวัตศิาสตรศิลป โดยปจจัยที่สําคญัที่
จะแสดงคณุคาของศิลปะปูนปนดานประวัติศาสตรมีปจจัย ดังนี ้
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   ศิลปะปูนปนแสดงใหเห็นถึงยุคสมัยของศิลปะ สงวน รอดบุญ   (2533  :  4-5)            
กลาววา  ศิลปกรรมของแตละชุมชนแตละเชื้อชาติ ยอมมอีายุเกาแกตางกันตามความเปนมา  มีความ
เจริญแตกตางกันตามสิ่งแวดลอมทางภูมศิาสตร  สรุปไดวา  ยุคสมยัของศิลปะเปลี่ยนแปลงตามวิธี
ทางการเมือง ศาสนา เศรษฐกิจ และคานิยม  ของสังคม เชนเดียวกับศิลปะปูนปนที่มกีารสรางตอเนื่อง
หลายยุคสมัย  ยอมแสดงใหเห็นถึงยุคสมัยที่แตกตางกนัไป  ดังนั้นการเปรียบเทียบศิลปะอยางเดียวกนั
และศิลปะอื่น ๆ ยอมเกิดความรูทางประวัตศิาสตรศิลปอยางมาก  วิธีการศึกษาของววิฒันาการของ
ลวดลาย นายฟลิป สเติรน (Phillppe Stern)  เปนทานแรกที่ไดคิดคนขึน้ เพื่อเปนการกําหนดอายุ หรือ
ยุคสมัยของโบราณสถานและโบราณวัตถุ  (สันติ  เล็กสุขุม.    2522  :  33)  ภายหลงันักวิชาการไทยได
นําวิธีการดังกลาวมาประยกุตใช 
   ศิลปะปูนปนไทยแสดงใหเหน็ถึงอิทธิพลของศิลปะตาง ๆ ทั้งอิทธิพลศิลปะของชาติ 
และอิทธิพลศิลปะประเภทอืน่ ๆ  สงวน รอดบุญ  (2526  :  16)  กลาวไวอยางนาฟงวา  อิทธิพลทาง
ศิลปวัฒนธรรมชาติหนึ่งไปสูอีกชาติหนึ่ง  ยอมเปนส่ิงทีย่ากที่จะหลีกเล่ียงหรือปฏิเสธได  ชาติที่มี
อารยธรรมรุงเรืองมากอน ยอมมีอิทธิพลเหนือชาติที่ดอยพัฒนาการกวา  เชนเดียวกบัศิลปะปูนปน
บางสวนเกดิจากการผสมผสานศิลปะของชาติตาง ๆ โดยปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกบัรูปแบบศิลปะ
ของตน เชนงานปูนปนลายพนัธุพฤกษาของลานนา  นาจะไดรับอิทธิพลทางศิลปะจากประเทศจนี              
ทั้งรูปแบบและกรรมวิธีรูปแบบ  (มารุต  อัมรานนท.    252  :  129)  หรือศิลปะอยุธยาเกี่ยวของกับ
อาณาจักรสุโขทัยก็ได  เปนผลใหอิทธิพลศิลปะสุโขทัย ปรากฏในลวดลายแบบอยุธยา  (สันติ                   
เล็กสุขุม.    2522  :  79)  นอกจากนี้  ปูนปนยังมีการผสมผสานกับศิลปะอื่น ๆ ดวย เชน ในสมัยอยุธยา
ศิลปะในชวงรัชกาลของพระบรมไตรโลกนาถ  ลวดลายในวิธีประดับมุขมีอิทธิพลตอการสรางงาน
ของลวดลายทีป่นดวยปูน  โดยจะถายทอดลักษณะตาง ๆ มาที่งานสมัยตอมา  (สันติ  เล็กสุขุม.    2532  
:  95) 
   ศิลปะปูนปน แสดงไดเห็นถึงสกุลชางศิลปะ  จุลทรรศน  พยาฆรานนท  (2540  :  9-
10)  ใหความหมายของสกลุชาง คือ ชางประเภทใดประเภทหนึ่ง  ที่มรีะเบียบวิธีหรือแบบแผน ท่ี
กําหนดขึ้นเปนแนวปฏิบัติ ในการสรางสรรคงานชางอยางเปนระบบและเปนระเบยีบวิธีเฉพาะในหมู
ชางนั้น ๆ  สวน สงวน  รอดบุญ  (2533  :  8)  กลาวถึงสกุลชางศิลปะวา สกุลชางหรือสํานักงานตาง ๆ 
อาจจะอยูในเมอืงเดียวกันหรอืตางเมืองกัน  ดังนั้นจึงมีรากฐานทางวัฒนธรรม มีสูตรหรือกฎเกณฑใน
การดําเนินงานเฉพาะทองถ่ิน  ดวยเหตุนี้ศลิปะซึ่งมีความแตกตางกนั  ทัง้ในดานรูปราง ลวดลาย
ตกแตงการแสดงออกทางปจเจกวิญญาณ และวัสดุที่ใชประกอบงาน  เมื่อมองในทางกลับกันรูปแบบ 
รูปทรง ลวดลาย  เนื้อหา  ฝมือ เทคนิค และการใชวัสดุตาง ๆ  กัน ในงานปูนปนยอมแสดงใหเห็น
คุณคาในงานปูนปนดานสกลุชาง โดยเฉพาะ รูปแบบ  ลวดลาย  วัสดุ  เทคนิค  และเนือ้หาของการ
แสดงออก 
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   จากที่กลาวมา เห็นไดวา  ศิลปะปูนปนไทยมีคุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป            
ดวยปจจยัหลายประการ ทั้งการเห็นยุคสมัยของศิลปะ  อิทธิพลของศิลปะทั้งศิลปะประเภทอื่น              
และชนชาติอ่ืน และสกุลชางศิลปะตาง ๆ  จากงานปูนปนไทย  ปจจัยเหลานี้จึงสงผลใหเกดิคุณคา          
ดานประวัติศาสตรศิลปะของศิลปะปูนปนไทยอยางยิ่ง   
  2.6  คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางปูนปน 
   ปูนปนเปนกรรมวิธีที่มีการใชอยางกวางขวางทั้งในแถบซีกโลกตะวนัตก และแถบ
ซีกโลกตะวนัออก ดวยกรรมวิธีตางกัน  โดยเฉพาะชางไทยที่มีการคนคิด  ทดลองหาวัสดุ สัดสวนของ
ปูนที่มาใชปน และการแกปญหาตาง ๆ  ในเชิงศิลปะทําใหปูนปน เปนกรรมวิธีสรางงานศิลปะที่มี
คุณคาในเชิงภมูิปญญาไทย  โดยมีปจจยัตาง ๆ  ดังนี้ 
    1)  การเลือกใชวัสดุที่หางายในทองถ่ิน  กรรมวิธีของงานปูนปนเปนการใชวัสดุ 
ที่หางายในทองถ่ิน มาผสมผสานกันดวยสัดสวนตาง  ๆ ตกแตงมาลักษณะของวัสดุทีม่ีในทองถ่ิน เชน 
ปูนปนเพชรบรีุ  นิยมใชปูนที่ทํามาจากเปลือกหอยเผาไฟ  ผสมกับน้ําออย  กาว เสนใยธรรมชาติ 
เรียกวา  ปูนน้าํออย  (บัวไทย  แจมจันทร.    2538  :  58)  สวนในภาคเหนือกใ็ชปูนน้าํมันตาง ๆ เชน 
น้ํามันละหุง หรือน้ํามันตังอ้ิว  ผสมกับกระดาษสาหรือเยือ่ใยที่หาได  ราคาถูกหรือไมมีราคา ทุก
ภูมิภาคจะมวีสัดุตาง ๆ ตามทรัพยากรธรรมชาติ  (นพวฒัน  สมพื้น.   2540  :  42)  จงึทําใหงานปนูปน
ในทองถ่ินตาง ๆ มีความแตกตางของเทคนิควิธีการและรปูแบบของศิลปะ  ความสอดคลองของวัสดุ
กับการแกปญหารูปแบบทางทัศนศิลป  เปนภูมิปญญาของบุคคลในแตละยุคสมัยเพราะสัดสวน 
สวนประกอบของปูนปนในแตละยุค  แตละชวงมีความตางกัน  กระบวนการออกแบบรูปทรงของงาน
ปูนปนกแ็ตกตางกัน  เปนการปรับใชตามวสัดุและความถนัดของชาง  ซ่ึงเปนกระบวนการแกปญหาที่
เหมาะสมกับวสัดุใหแสดงออกอยางกลมกลืน  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.    2537  :  138) 
    2)  การแกปญหาพื้นทีว่างของอาคารโดยใชเปนองคประกอบในสวนตาง ๆ                       
ของสิ่งกอสรางหรือสถาปตยกรรม สวนใหญไดจากสวนของอาคารเครื่องกอ (กออิฐ หิน ศิลาแลง  
โดยมีการโบกปูนทับ) ทั้งหนาบัน เชิงชาย เสา ฐาน หนาตาง  ฯลฯ หรือในสวนของอาคารที่เปนไมก็
สามารถใชปูนปนในการประดับ  (สันติ เล็กสุขุม.    2538  :  197-201  ;  เฉลียว ปยชน.    2540  :  31) 
ตกแตงพืน้ที่วางของอาคารเปนการแกปญหาที่สอดคลองกับหลักทัศนศิลปกับเทคนคิและวัสดุที่มทีั้ง
ความสวยงามและความคงทน  (กําจร  สุนพงษศรี.    2539  :  53) 
    3)  ความคิดริเริ่มสรางสรรค เปนอีกปจจัยหนึ่งที่สงผลใหศิลปะปูนปน มีคุณคา
ทางดานภูมิปญญา  ความคิดริเร่ิมสรางสรรคความสําคัญตอการสรางงานศิลปะทุกประเภท (กําจร       
สุนพงษศรี.   2538  :  66)  และทําใหเกิดผลงานศิลปะปูนปนที่มีความงาม ความแปลกใหม แตยังคงมี
หลักของขนบนิยมและรูปแบบของอดีต  เพราะศิลปะปนูปนไทยจัดเปนศิลปะแบบประเพณนีิยม     
ทําใหผลงานศลิปะปูนปนไทยที่มีคุณคาเปนผลจากกระบวนการคิดสรางสรรคศิลปะใหสอดคลองกับ
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สภาพสังคม  และสิ่งแวดลอม  สวนหนึ่งของการสรางศิลปะปูนปนไดอาศัยประสบการณในการ          
สรางงาน  เปนการคิดที่เชื่อมโยงและยึดหยุน ซ่ึงมีการบรูณาการจากความคิดถายทอดสูงานศิลปะ         
เปนคุณคาของภูมิปญญาของชางผูสรางหรือศิลปน 
   ตามพจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ใหความหมายของ       
ภูมิปญญา คือ พื้นความรูความสามารถศิลปนหรือชางที่สรางผลงานศิลปะปูนปนไทยไดใชภูมิปญญา             
ในการเลือกวสัดุที่หางาย  ราคาต่ํา  การแกปญหารูปแบบทางทัศนศิลปที่สอดคลองกับวัสดุ                      
การแกปญหาพื้นที่วางของอาคารและสถาปตยกรรมและความคิดริเร่ิมสรางสรรค เปนผลสงใหศิลปะ
ปูนปน แสดงคุณคาภูมิปญญาของชางปูนปนหรือศิลปน และเปนสวนหนึ่งที่แสดงคณุคาของศิลปะ
ปูนปนไทย 
  2.7  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม 
   ศิลปวัฒนธรรมมีความหมายครอบคลุมทั้งศิลปะและวัฒนธรรม ซ่ึงนาจะมี 
ความหมายวา  การคิดสรางสรรคเพื่อการแสดงออกซึ่งอารมณและสุนทรียภาพใหประจักษ โดยเปน
พฤติกรรมและการสรางขึ้นดวยการเรียนรูที่สังคมจากอดีตจนถึงปจจบุันและรวมใชอยูในกลุมชน
เดียวกัน (การทองเที่ยวแหงประเทศไทย.    2535  :  40) ศิลปวัฒนธรรมสามารถบงชี้ คือ ความเจรญิ
ของสังคม วิถีชีวิต และสภาพความเปนอยูของคนในอดตี  รวมทั้งความคิดสรางสรรคและแบบอยาง
การถายทอดสูคนยุคหลัง  เพราะความหมายของวัฒนธรรมจะเนนถึงความเปนอยู  แบบแผนระเบยีบ
และความเจรญิ ดังเชนความหมายที่ การทองเที่ยวแหงประเทศไทย  (2535  :  40) ไดรวมและสรปุไว
วาวัฒนธรรม หมายถึง ส่ิงที่ทําใหเจริญงอกงามแกหมูคณะ  วิถีชีวิตของหมูคณะในพระราชบัญญัติ
วัฒนธรรม พทุธศักราช 2535 หมายถึง ลักษณะที่แสดงถงึความเจริญงอกงามความเปนระเบียบ
เรียบรอย ความกลมเกลียว กาวหนาของชาติ  และศีลธรรมอันดีของประชาชนและความหมายสุดทาย
เปนความหมายทางวิชาการ  หมายถึงพฤตกิรรมและสิ่งที่คนในหมูผลิตสรางขึ้นดวยการเรียนจากกัน
และกัน  รวมใชอยูในหมูของตน ซ่ึงศิลปะปูนปนไทยทั้งกระบวนการคดิ กรรมวิธีและผลงาน
สอดคลองกับลักษณะดังกลาวจึงทําใหศิลปะปูนปนไทยมีคุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรมดวยปจจยั 
ตาง ๆ  สรุปไดดังนี ้
   ศิลปะปูนปนไทย เปนมรดกทางศิลปกรรม และวัฒนธรรมของสังคม ถาเรายอมรับ
วาศิลปะปูนปนเปนศิลปวัฒนธรรม ศิลปะปูนปนก็ควรจะจัดเปนมรดกทางวัฒนธรรมของสังคม 
เพราะวฒันธรรมจะมีลักษณะเปนมรดกของสังคม  (สุพัตรา  สุภาพ.    2531  :  108)  ซ่ึงจัดเปนมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับตองได  (Tangible Cultural Heritage)  และมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได
(Intangible Cultural Heritage)  (สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ.    2540  :  77-78)               
ในสวนทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองได คือผลงานปูนปนตาง ๆ ที่มีหลากหลาย มีคุณคายิง่
เพราะเปนผลงานที่แสดงความคิดชั้นเยีย่มของชางผูเปนบรรพบุรุษไทยและในสวนที่เปนมรดก     
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ทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได คือ การที่ปนูปนมีความงามและความงามเหลานี้จะชวยยกระดับจิตใจ 
อีกทั้งปูนปนนัน้ยังตองเกี่ยวของกับประเพณีและพิธีกรรมตาง ๆ ซ่ึงมีความสําคัญ ดังนั้น ศิลปะปูนปน
จึงมีลักษณะเปนมรดกทางวฒันธรรมที่จับตองได  และจบัตองไมไดของสังคมไทยที่ถายทอดตอกัน
มา และถายทอดสูเยาวชนรุนหลังตอไป 
   ศิลปะปูนปนนั้น เปนเอกลักษณทางศิลปกรรมและวัฒนธรรมไทย คําวา “เอกลักษณ” 
ตามความหมายของพจนานกุรมฉบับ ราชบัณฑิตยสถาน  2525 หมายถงึลักษณะสําคัญที่เปนแบบ
เฉพาะ เชน การยกมือไหวอยางออนนอมและคํากลาววา “สวัสดี” เปนเอกลักษณของคนไทย เพราะใน
โลกนี้ไมมีชนชาติใดที่ทักทายดวยวิธีการนี้  สวนเอกลักษณทางวัฒนธรรม  (Culture Identity)                       
ที่เกี่ยวของกับศิลปะ  ชะลูด นิ่มเสมอ  (2532  :  290)  ไดอธิบายวา เปนลักษณะเดนชดัทางวัฒนธรรม
ที่ปรากฏในงานศิลปะอาจโดยทางความคิด เร่ืองราว หรือวิธีการที่สําคัญที่สุดคือ  ลักษณะสวนรวม
ของงานที่มีเอกลักษณทางวฒันธรรมแฝงอยู ซ่ึงในทางวฒันธรรม ส่ิงที่เปนสมบัติทางวัฒนธรรมตอง
แสดงเอกลักษณทางวัฒนธรรมดวย  (กรมศิลปากร.    2529  :  31)  ศิลปะปูนปนไทยจึงแสดง
เอกลักษณทางวัฒนธรรมของไทย  เนื่องจากมีกรรมวิธีปนูปนมีหลายชาติใชสรางงานศิลปกรรมแตคน
ไทยสรางศิลปะปูนปน ดวยรูปแบบเฉพาะที่ผานกระบวนการทางความคิดของชางไทย  มีเอกลักษณ
แตกตางจากศลิปะปูนปนของชนชาติอ่ืน ๆ เอกลักษณในผลงานศิลปะปูนปนนั้น สงผลให
ศิลปวัฒนธรรมไทยมีเอกลักษณอยางยิ่ง และเปนสัญลักษณที่แสดงถึงความเปนชนชาติไทยไดอยางดี 
   ศิลปะปูนปนไทยเปนพัฒนาการของศิลปวัฒนธรรมสวนหนึ่ง วฒันธรรมยอมมี
ลักษณะการเปลี่ยนแปลงไมคงที่  (สุพัตรา  สุภาพ.    2531  :  109  ;   อางอิงมาจาก  สุพิศวง                     
ธรรมพันทา.    2528  :  135) งานปูนปนเปนศิลปวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาเรื่อยมาหลาย
ยุคสมัย  ทั้งกรรมวิธี เทคนิค และความซับซอนของการสรางงาน ศิลปะปูนปนไทย  แนวโนมปจจุบัน
จะนําเทคโนโลยีมาชวยในการผลิตปูน โดยเฉพาะการตําปูนซึ่งมีความยุงยากและใชเวลา แรงงานมาก 
เทคโนโลยีเครื่องยนต จึงชวยประหยัดเวลาและแรงงาน  นอกจากนี้การสรางสรรคผลงานปูนปน             
ก็มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปอีกมาก  สามารถกลาวไดวา  ศิลปะปูนปนไทยเปนพฒันาการของ
วัฒนธรรมไทย 
   สรุปไดวา  ศิลปะปูนปนเปนมรดกทางศิลปกรรมและศลิปวัฒนธรรมไทย ทั้ง
ลักษณะของการเปนมรดกทางวัฒนธรรมของสังคมไทย  เอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติรวมทั้ง
เปนพัฒนาการของศิลปะและวัฒนธรรมไทย อันเปนลักษณะที่สําคัญของวัฒนธรรม ดวยปจจัยตาง ๆ 
ขั้นตนนี้ศิลปะปูนปนจึงมีคณุคาทางดานศลิปวัฒนธรรม ที่สําคัญตอศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย 
  2.8 คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนยิม 
   คติ หมายถึง การไป หรือความเปนไป   แบบอยางแนวทาง  (ราชบัณฑิตยสถาน. 
2538  :  164) 
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   ความเชื่อ หมายถึง  การเห็นตามดวย  ความมั่นใจ ความเขาใจ (ราชบัณฑิตยสถาน.  
2538 :  276)  มีลักษณะสําคัญเปนพื้นฐานของความคิดและบุคลิกภาพหรือการสรางสรรคส่ิงตาง ๆ 
   คติความเชื่อ  เปนแบบแผนพื้นฐานของความคิดสวนหนึ่งในการพฤติกรรมหรือการ
สรางสิ่งตาง ๆ  ที่เปนที่ยอมรบัในสังคม  สวนขนบนิยม คือแบบอยางและแบบฉบับทีไ่ดรับการ
ยอมรับนับถือและใชกาํหนดสําหรับการฝกหัด เรียนรู  หรือใชเปนแนวทางเปนแบบฉบับสําหรับ
สรางสรรคงานชางประเภทตาง ๆ ซ่ึงไดรับการลําดับขึ้นไวเปนขนบนิยมที่ชัดเจนและสามารถอางอิง
ได  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.    2537  :  9)  ทั้งคติความเชือ่และขนบนยิมเปนหลักของความคิดในการ
ที่จะสรางสิ่งตาง ๆ รวมทั้งงานปูนปน โดยมีขนบนิยมเปนแนวทางในการสรางผลงานปูนปน  ดังนัน้
ปจจัยทีแ่สดงคุณคาของศิลปะปูนปนไทยในคติความเชือ่ และขนบนยิม พอจะสรุปไดดังนี ้
   คติความเชื่อในทางศาสนาโดยเฉพาะพุทธศาสนา คนสวนใหญในประเทศไทยถือ
การสรางสรรคศิลปกรรมเปนบุญกิริยา เพือ่จรรโลงพระศาสนาชางทองถ่ินจึงไดทุมเทแรงกายและใจ
เพื่อสนองศรัทธาตอพุทธศาสนา  ศิลปะปูนปนเปนศิลปกรรมที่นิยมสรางเพื่อประดบัตกแตงศาสน
สถานประเภทตาง ๆ ใหเปนบุญกิริยา นอกจากนี้การกระทําส่ิงสวยงามถวายเปนศาสนบูชาและสิ่ง
จรรโลงใจแกผูพบเห็นไปในทางที่ดี  ศิลปะปูนปนเปนแบบแผนที่นยิมประดับตกแตง ส่ิงกอสรางจาก
หลักฐานการสรางงานปูนปนในอดีตแสดงใหเห็นวา มีความนิยมในการสรางงานปูนปนประดับตาม
สวนตาง ๆ ของสถูป เจดีย  โบสถ  วิหาร จงึเกิดเปนระเบยีบตามความนยิมในยุคนั้น ๆ จนถึงปจจุบันก็
ยังมีแบบแผนตาง ๆ ยังคงอยู เชน การใชปูนปนประดับโบสถในสวนตาง ๆ แตเปลี่ยนเปนการใชปูน
ปนจากการปนแบบหลอแทน  ระเบียบแบบแผนของการประดับตกแตงยังคงมีลักษณะแบบเดิมอาจมี
การเปลี่ยนแปลงไปบางสวนเพราะสาเหตหุลายอยางแตศิลปะปูนปนไปยังคงเปนแบบแผนที่นิยมใช
ประดับตกแตง ส่ิงกอสราง  สวนขนบนยิมในการฝกหัดและเรียนรู  ศิลปะปูนปนไทยประกอบไปดวย
การฝกหัดถายทอด สวนใหญจะเปนการถายทอดแบบทางเดียว (One Way) จากอาจารยซ่ึงเปนการ
สอนหลังจากการทํางานหรอืกอนลงมือปฏิบัติงาน และเปนการเรียนการสอนสถานที่ปฏิบัติจริง                
(On the Job-Training)  เปนการฝกหัดเรยีนรูจึงมีแบบแผนตามการสรางงานเปนหลัก โดยเริ่มจากการ
เปนลูกมือในการเตรียมสวนผสม  และตาํปูน การเตรียมโครงสราง การปน การปนรายละเอียด ฯลฯ 
ตามที่ครูชางจะถายทอด เร่ิมจากงายไปหายาก คือลายกระจัง ลายประจาํยาม  ลายกระหนกและภาพ
ลอยตัว  (สัมฤทธิ์ ทองเถื่อน.    2537  :  79) 
   ทั้งหมดที่กลาวมาคือความหมายและคําอธบิายประกอบ ปจจัยที่สงผลใหศิลปะ            
ปูนปน แสดงคุณคาทางดานคติความเชื่อทางศาสนาโดยเฉพาะพระพุทธศาสนา และขนบนิยม                 
ในการฝกหัดเรียนรูตามกระบวนการทํางาน 
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   ศิลปะปูนปนมคีุณคามาก ทั้งในดานความงาม  ดานการคดิคนวัสดุ  ดานรูปแบบและ
การจัดองคประกอบ แสดงถงึคุณคาของการบอกเรื่องราวหรือการสรางคติธรรม และการเปนมรดก
ทางความคิด อันเกิดจากกาคิดคน  ทดลองคนหาวัสดุ และสูตรปูนปน รวมถึงการนําวัสดุใกลตวัใชใน
การแสดงออกทางศิลปะ และยังเปนการสะทอนชีวติความเปนอยูและการเปลี่ยนแปลงของสังคม กับ
แสดงออกถึงคุณคาดานศาสนา เพราะงานปูนปนโดยมากแลวเกี่ยวของกับศาสนา คือ เปนสิ่งที่เชิดชู
ยกยองหลักธรรมคําสอน และเรื่องที่สําคัญในทางพระพทุธศาสนา  
 
แนวคิดเก่ียวกบัการสรางคณุคาและมูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม 
 
 1.  การพัฒนาผลิตภัณฑ 
  การพัฒนาผลิตภัณฑเปนงานที่เกี่ยวของกบังานอุตสาหกรรมทุกประเภท ในวงการ 
อุตสาหกรรมไดเจริญกาวหนาอยางรวดเรว็ เศรษฐกิจดีขึ้น ประชากรเพิ่มขึ้นทําใหความตองการ              
ของผูซ้ือมากขึ้น ทําใหเกิดการแขงขันดานการพัฒนาผลิตภัณฑเพื่อสนองความตองการของผูซ้ือ
รวมทั้งผลิตภณัฑสามารถครองอยูในตลาดได  การพฒันาผลิตภัณฑนั้น หากมีคูแขงขนในตลาด  
จําเปนจะตองยึดถือความตองการของผูบริโภคเปนหลักซึ่งมีนักวิชาการไดเสนอแนวคิดการพัฒนา
ผลิตภัณฑไวดงันี้  (สาคร  คันธโชติ.    2528  : 6-11) 
   1.1  ความหมาย 
    1.1.1  ความหมายของการพฒันา  
     คําวา “พัฒนา” มีผูใชศัพททางภาษาอังกฤษวา  Improvement  หมายถึง              
การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงบาง  แตถาใชคําวา  Development  หมายถึง การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหดี
ขึ้นสําหรับคําหลังดูเหมือนวาจะตรงกับคาํในภาษาไทยมากกวา 
    1.1.2  ความหมายของผลิตภัณฑ 
     ผลิตภัณฑ หมายถึง ส่ิงที่มนุษยคนควา ออกแบบ  ประดษิฐขึ้นเพื่อชวยอํานวย 
ความสะดวก สบายในการดาํรงชีพ 
    1.1.3  ความหมายของการพฒันาผลิตภัณฑ 
     การพัฒนาผลิตภัณฑ หมายถึงกระบวนการคนควา คิดออกแบบ  แกไขและ 
ปรับปรุงเพื่อใหไดมาซึ่งผลิตภัณฑที่ดีขึ้น 
    1.1.4  ความหมายของการออกแบบ 
     การออกแบบ หมายถึงการปรับปรุง ผลงานหรือส่ิงตาง ๆ ที่มีอยูแลวให 
เหมาะสม มีความแปลกใหมเพิ่มขึ้น  เชนเกาอ้ีนั่งเราทําขึ้นมาใชซ่ึงเมือ่ใชไปนาน ๆ  แลว ก็เกิดความ 
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เบื่อหนายในรปูทรง  เราก็จัดการปรับปรุงใหเปนรูปแบบใหมใหสวยกวาเดิม  แปลกกวาเดิม ทั้งนี้
ความเหมาะสมสะดวก สบายในการใชงานยังคงเหมือนเดิมหรือดกีวาเดิม 
    1.1.5  อุตสาหกรรมหมายถึง 
     อุตสาหกรรม หมายถึงกระบวนการผลิตส่ิงของเปนจํานวนมาก ๆ โดยใชเวลา 
ในการผลิตแลกําลงคนดวย  และสามารควบคุมคุณภาพได 
    1.1.6  การออกแบบผลิตภณัฑอุตสาหกรรม หมายถึง 
     การออกแบบผลิตภัณฑอุตสาหกรรม หมายถึง การออกแบบผลิตภัณฑที่ผลิต 
ขึ้นดวยกรรมวธีิทางดานอุตสาหกรรมและสิง่แวดลอมตาง ๆ ที่เกี่ยวกับอตุสาหกรรม โดยมีการ
วิเคราะหหาขอมูลตาง ๆ เกี่ยวกับหนาทีใ่ชสอยของผลิตภัณฑ  ขอมูลเกี่ยวกับตลาดแลวนํามาปรับปรุง
ผลิตภัณฑ  เพือ่ผลิตเปนจํานวนมาก ๆ ใหอยูในความนยิมของตลาดในราคาพอสมควร 
     การพัฒนาผลิตภัณฑกับการออกแบบจะอยูควบคูกนัไป เปนการพยายาม 
คนหาสรางสรรคส่ิงใหม  หาวิธีแกไขหรือคําตอบใหม ๆ สําหรับปญหาตาง ๆ ที่ตองอาศัยวิทยาการที่
กาวหนา  กรรมวิธีการผลิต  การเลือกใชวสัดุและหลักการในการออกแบบ  เขาใจการวิเคราะหปญหา 
การคิดออกแบบสรางสรรคและการแกไขปรับปรุงผลิตภัณฑที่ผลิตโดยกรรมวิธีทางดานอุตสาหกรรม 
การพัฒนาผลิตภัณฑและการออกแบบพอจะสรุปได  2  ประการ  คือ 
      1.  มีหนาที่ออกแบบผลิตภณัฑใหมีประโยชนใชสอยที่ดทีี่สุด  พิจารณา
ความสวยงาม การจัดรูปราง ตกแตงผิว  สีสัน และการสรางโครงรางขึ้นตอนของการผลิต  ซ่ึงตองมี
การระบุรูปแบบพื้นฐานวา สวนไหนเปนสวนตรง  ตรงไหนเปนสวนโคงเวา  สวนไหนเปนมุม 
ตรงไหนควรจะตองเจาะรู  การใหขนาดสัดสวน การประเมินน้ําหนัก  ความแข็งแรงตลอดจนวัตถุดบิ
ที่จะนํามาใชนัน้ควรมีคุณสมบัติอยางไรเปนตน 
      2.  เมื่อกําหนดรูปรางโดยละเอียดแลว  ในขัน้นี้จะตองพิจารณาวาจะทํา
อยางไร  จึงจะผลิตขึ้นไดดวยตนทุนการผลิตที่ต่ําที่สุด  โดยที่คุณภาพไมเปลี่ยนแปลง หากการ
ออกแบบผลิตภัณฑซ่ึงผลิตไดยาก  หรือออกแบบผลิตภณัฑแลวเวลาผลิตตองใชตนทนุสูง  ฝายผลิต
แมจะพยายามควบคุม  หรือหาทางลดตนทุนก็คงจะทําใหไดเฉพาะขอบเขตที่จํากัด 
     การพัฒนาผลิตภัณฑและการออกแบบผลิตภัณฑตองประสานกับฝายตาง ๆ  
เชน  ฝายวิศวกรรม ฝายผลิต และฝายการตลาด  เพื่อเลือกใชวัสดุ กลไกตาง ๆ กรรมวิธีการผลิต              
การบรรจุภัณฑ   
     กลวิธีที่สําคัญอยางหนึ่งในวงการธุรกิจอุตสาหกรรม คือ มีจุดประสงคที่จะ 
ใหผูซ้ือผูใชไดรูจักและจดจาํผลิตภัณฑและคุณภาพของผลิตภัณฑนัน้ ๆ อยูตลอดเวลา  ในการนี้
วิธีการชวยความจําของผูซ้ือผูใชที่มีตอผลิตภัณฑหรือบริษัทผูผลิตนิยมใชเครื่องหมายของสินคาและ
บริษัทผูผลิตที่เดนมีลักษณะแตกตางกับคูแขงขัน  นอกจากนี้เครื่องหมายหรือสัญลักษณในปจจุบัน
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นิยมใชการออกแบบจากสิ่งตาง ๆ มาประกอบกันขึ้น  ใหมีลักษณะคลองจองเปนอันหนึ่งอันเดียวกนั 
ทั้งนี้โดยการในงานทางกราฟกเขาชวย  เชน การใชสี ลักษณะรูปภณัฑ  สัญลักษณตาง ๆ  
   1.2  แนวทางการออกแบบทีด่ี 
    การออกแบบที่ดีนั้นตองมหีลักเกณฑในการยึดถือปฏิบัติที่ถูกตอง ซ่ึงเปน
ส่ิงจําเปนสําหรับนักออกแบบพอจะแบงออกไดดังตอไปนี้ คือ 
     1.  หนาที่ของการนําไปใช (Function) เปนสิ่งแรกที่นักออกแบบจะตอง
คํานึงถึงเปนอยางยิ่ง  เพราะของแตละอยางมีหนาที่ในการใชสอยไมเหมือนกนั  การออกแบบตอง
ออกแบบใหเหมาะสมและถูกตองมากทีสุ่ด  เชน เครื่องปนดินเผาจะนําไปใชแทนโลหะก็ยอมไมได 
     2.  การประหยดั (Economy)  การประหยัดในที่นีห้มายถงึ การประหยดัวัสดุ
และเงินทองทีจ่ะนํามาลงทุนดวยส่ิงตาง ๆ ที่มีคุณภาพดีเลิศขนาดไหนก็ตาม  ถาราคาในการผลิตสูง
แลว ไมถือวาเปนการออกแบบที่ถูกตองนอกจากจะมีราคาถูกแลว  แบบที่ออกไปนั้นก็ควรเปนแบบที่
งายและเหมาะสม 
     3.  ควานทนทาน (Durability) การออกแบบที่ดีนั้นนอกจากจะประหยัดแลว 
ยังตองคํานึงถึงความทนทานดวย  วัสดุอะไรก็ตามถึงแมวาจะมีราคาถกู  รูปแบบจะสวยงามขนาดไหน
ก็แลวแต  ถาขาดความทนทานคุณคาของสิ่งนั้นก็จะดอยลงไป 
     4.  วัสดุ  (Material)  การเลือกวัสดุตาง ๆ ทีจ่ะนํามาใชงานนั้น  นอกจากจะ
ประหยดัแลวเราถือวา เปนสิ่งสําคัญอีกอยางหนึ่ง เพราะจะตองเหมาะสมกับประโยชนใชสอย ความ
คงทนถาวร เชน ถาเราจะสรางบานเราก็ควรจะสรางรูปแบบเสียกอน จงึจะเหมาะสมและถูกตอง 
สวยงาม ทนทาน เปนสําคัญที่สุด 
     5.  โครงสราง  (Construction)  โครงสรางสิ่งตาง ๆ ไมเหมือนกัน ฉะนัน้
ผูออกแบบจะตองศึกษาโครงสรางหรือธรรมชาติของสิ่งเหลานั้นใหเขาใจเปนอยางดเีสียกอนจึงจะ
เปนนักออกแบบที่ดีได 
     6.  ความงาม  (Beauty)  ถาส่ิงตาง  ๆ นักออกแบบไดกระทําขึ้นโดยคํานึงถึง
ส่ิงตาง ๆ  ที่กลาวมาแลวนัน้ยังไมเปนการเพียงพอ  ส่ิงทีต่ามมาอีกอยางหนึ่งที่จะขาดเสียมิได คือ เร่ือง
งาม  เหมือนสุภาษิตทีว่า “ไกงามเพราะขน คนงามเพราะแตง”  ความงามคืออะไร ความงามคือพอดี  
ไมมากไมนอยจนเกนิไห  การตกแตงหรือการออกแบบนัน้ ๆ จึงจะเหมาะสมและสวยงาม เพราะเชื่อ
วาทุกคนชอบความสวยงามดวยกันทั้งนั้น  การออกแบบก็เชนเดยีวกันการออกแบบถือวา เปน
คุณสมบัติที่จะขาดไมได 
     7.  ลักษณะเดนพิเศษเฉพาะอยาง  (Personality) ไมวาส่ิงที่มนุษยออกแบบแลว  
จะตองเนนจุดดีของแตละส่ิงออกมาใหเห็นเดนชัด  จึงจะถือไดวา การออกแบบนัน้สมบูรณ เชน      
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การออกแบบเครื่องตกแตงวา จะจดัตรงไหน  ใหเดนและสวยงาม  และสะดุดตากวาจดุอื่น ๆ จึงเนน
จุดนั้นเปนพิเศษกวาที่อ่ืน 
  
บริบททางวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี 
 
 1.  ประวัติความเปนมา 
  เพชรบุรี เปนเมืองที่เคยรุงเรืองมาตั้งแตสมัยโบราณและเปนเมืองหนาดานที่สําคัญของ
ไทยในกลุมหวัเมือง  ฝายตะวันตก มีช่ือเรียกปรากฏในหนังสือชาวตางประเทศ เชนชาววิลันดา 
เรียกวา “พิพรีย” ชาวฝร่ังเศสเรียกวา “พิพพีล” และ “ฟฟรี”  จึงสันนิษฐานกันวาชื่อ “เมืองพริบพรี”  
คงเปนชื่อเดิมของเมืองเพชรบุรี  (สมบูรณ  แกนตะเคียน.    2533  :  7-9)   
  ช่ือ “เพชรบุรี” มีปรากฏเปนหลักฐานมาตั้งแตสมัยพระเจาชัยวรมันที ่7 ที่มาของชื่อมี
ที่มาได  2  ทาง  ทางแรกเปนการเรียกตามชื่อแมน้ําเพชรบุรี สวนอีกทางหนึ่งเปนการเรียกตามตํานาน
ที่เลาสืบกันมาวาในสมยัโบราณเคยมแีสงระยิบระยับในเวลากลางคืนทีเ่ขาแดน ทําใหคนเขาใจวามี
เพชรพลอยบนเขานั้น 
  เมืองเพชรบุรีมีศิลปะวัตถุมากมาย  เปนหลักฐานที่แสดงวาเพชรบุรีเคยเปนบานเมือง               
ที่มีผูคนอาศัยอยูเปนชุมชนถาวรมาตั้งแตสมัยทวารวด ี
  เพชรบุรีในสมยัสุโขทัย อาณาจักรสุโขทัยสมัยพอขุนรามคําแหงแมจะมอํีานาจ
ครอบคลุมเพชรบุรี  แตเพชรบุรีก็ยังมีอิสระอยูมาก สามารถสงทูตไปจีนได ตนวงศของกษัตริย
เพชรบุรีในชวงสมัยสุโขทัยคือ พระพนมทะเลศิริ ผูเปนเชื้อสายของพระเจาพรหมแหงเวยีงไชย
ปราการ ราชวงศนี้ไดครองเมืองเพชรบุรีมาจนถึงสมัยพระเจา  อูทองจึงไดเสด็จไปสถาปนากรุงศรี
อยุธยาเปนราชธานี 
  เพชรบุรีในสมยัอยุธยา  ในสมัยอยุธยาตอนตน เพชรบุรีขึ้นตอกรุงศรีอยธุยาในแบบศกัดิ
นาสวามิภกัดิ ์ มีขุนนางควบคุมเปนชั้น ๆ  ขึ้นไป  แตหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมัย
พระบรมไตรโลกนาถอํานาจใน   สวนกลางมีมากขึ้น เพชรบุรียังมีความสัมพันธใกลชิดกับกรุงศรี
อยุธยา  ดังนั้น อํานาจจากสวนกลางจึงมามสีวนในการปกครองเพชรบุรีมากกวาเดิม 
  ในสมัยสมเดจ็พระมหาธรรมราชา ทางเขมรไดใหพระยาจีนจันตยุกทพัมาตีเมืองเพชรบุรี 
แตชาวเพชรบุรีปองกันเมืองไวได ตอมาพระยาละแวกไดยกทพัมาเองมีกําลังประมาณ  7,000  คน 
เมืองเพชรบุรีจงึตกเปนของเขมรจนถึงสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงตีเขมรชนะ เพชรบุรีจึงเปน
อิสระ และเนือ่งจากทรงโปรดปรานเมืองเพชรบุรีเปนพิเศษ  จึงไดเสดจ็มาประทับที่เมืองเพชรบุรี         
เปนเวลาถึง 5  ป กอนจะทรงยกทัพใหญไปปราบพมา และสวรรคตที่เมอืงหางเจาเมืองเพชรบุรีและ
ชาวเมืองเพชรบุรีไดรวมเปนกําลังสําคัญในการตอสูกับขาศึกหลายครั้ง นับตั้งแตสมัยสมเด็จ                   
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พระนเรศวรมหาราช  สมเดจ็พระเชษฐาธิราช และสมัยสมเด็จพระทีน่ั่งสุริยาศนอมรินทร                    
(พระเจาเอกทศัน) โดยเฉพาะในสมยัพระเทพราชานั้น  การปราบปรามเจาเมืองนครศรีธรรมราช         
ซ่ึงแข็งเมืองพระยาเพชรบุรีไดเปนกําลังสําคัญในการสงเสบียงใหแกกองทัพฝายราชสํานักอยุธยา 
อยางไรก็ด ี เมอืงเพชรบุรีถูกตีแตกอีกครั้ง เมื่อพมาโดยมังมหานรธราไดยกมาตีไทย จนไทยตองเสยี
กรุงศรีอยุธยาแกพมาเปนครั้งที่  2  นั่นเอง 
  เพชรบุรีในสมยักรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสนิทร  ตั้งแตสมัยพระเจาตากสินจนถึง
แผนดินพระพทุธเลิศหลานภาลัย ไทยยังคงทําสงครามกับพมามาโดยตลอด ซ่ึงเจาเมืองและชาวเมือง
เพชรบุรีก็ยังคงมีสวนในการทําสงครามดังกลาว จนเมื่อพมาตกเปนของอังกฤษ บทบาทของเมือง
เพชรบุรีที่มีตอเมืองหลวงและราชสํานัก จึงคอยๆ เปลี่ยนไปพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
ทรงโปรดปรานเมืองเพชรบรีุตั้งแตคร้ังยังทรงผนวชอยู เมื่อข้ึนครองราชยแลว โปรดใหสราง
พระราชวัง วัด และพระเจดยีใหญขึ้นบนเขาเตี้ยๆใกลกับตัวเมืองและพระราชทานนามวา  “พระนคร
คีรี”  ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ไดทรงโปรดใหสรางพระราชวังอีกแหง
หนึ่งในตัวเมืองเพชรบุรี คือ “พระรามราชนิเวศน” หรือ “วังบานปน” และดวยความเชื่อที่วาอากาศ
ชายทะเลและน้ําทะเล อาจบรรเทาอาการเจบ็ปวยได  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั                 
จึงโปรดเกลาฯ ใหสรางพระราชวัง “พระราชนิเวศนมฤคทายวัน” ขึ้น   ที่ชายหาดชะอําเพื่อใชเปนที่
ประทับรักษาพระองค 
 2.  พัฒนาการทางประวัติศาสตร 

  2.1  การตั้งถ่ินฐาน 
   จากการศึกษาทางโบราณคดีในเขตจังหวดัเพชรบุรี พบวามีชุมชนโบราณหลายแหง 
ตั้งแตอําเภอเขายอยลงไปถึงอําเภอชะอํา นอกจากนีก้ารศกึษาเกีย่วกับเรือ่งที่ราบเจาพระยาของ ผองศรี 
วนาสิน และทวิา ศุภจรรยา ทําใหทราบวาพื้นที่ที่มีความสูง 3.5-4 เมตร จะเปนทะเลในสมัยทวารวดี 
ดวยเหตนุี้พื้นที่ราบทางตะวนัออกของจังหวัดเพชรบุรี  ตั้งแต อําเภอชะอํา  อําเภอทายาง  อําเภอเมอืง
เพชรบุรี  อําเภอบานแหลม  จนจดอําเภอเขายอย จะเปนทะเลทั้งหมดไปจนถึงตัวเมืองราชบุรี ดัง
ปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีวา จากตัวเมืองเพชรบุรีไปจังหวดัราชบรีุจะมีเมืองคูบวั ช่ึงเปนเมือง
โบราณสมัยทวารวด ี
   ชุมชนโบราณสมัยทวารวดีทีสํ่าคัญ ไดแก  เขตชุมชนโบราณหนองปรง  เขตอําเอ
เมืองเพชรบุรี  โบราณสถานทุงเศรษฐี ที่บานโคกเศรษฐี  ตําบลนายาง  อําเภอชะอํา ชุมชนแหงนี้อยูใน
เขตพบพระพทุธรูปโกลนและเศษวัสดตุางๆ  เปนจํานวนมาก  มีขอสังเกตวาแหลงชุมชนโบราณสวน
ใหญจะอยูใกลแมน้ําและตดิชายฝงทะเล  เพื่อความสะดวกในการเดนิทางและติดตอคาขายแลกเปลี่ยน
สินคาตางๆ  นอกจากนี้ชุมชนโบราณยังมกีารทําเกษตรกรรม  โดยเฉพาะการปลูกขาวและพืชผักผลไม
ตางๆ  ตลอดจนการจับสัตวน้ําเพื่อเล้ียงชพี 
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   ชุมชนโบราณอาจมีการเคลื่อนยายบาง  เนื่องจากภยัพิบัติ  หรือการศึกสงคราม  
อยางไรก็ตาม เมื่อมีผูเขามาอยูอาศัยเพิ่มขึ้น ตางก็มีวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีเปนของ
ตัวเอง  ตอมาเมื่อการผสมผสานทางวัฒนธรรมก็จะกลมกลืนกันเปนวฒันธรรมของทองถ่ินไปในที่สุด 
ดังนั้นเมื่อชุมชนโบราณชาวทวารวดีอาศยัอยูในเขตเมืองเพชรบุรี  จนสิ้นยุคแลว  จึงปรากฏชื่อเมือง
เพชรบุรีในสมยัสุโขทัย  สันนิษฐานวาจะเปนชุมชนใหญมีกษัตริยปกครอง คั้นถึงสมัยอยุธยา  เมือง
เพชรบุรีก็ยังอยูในฐานะทีเ่ปนเมืองอูขาวอูน้ําและเมือหนาดาน  ซ่ึงความสําคัญดังกลาวนี้ไดสืบตอมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
  2.2  ความเปนมาของเมืองเพชรบุรี 
   ดินแดนของเมอืงเพชรบุรี  ปรากฏหลักฐานวา  มีผูคนอยูอาศัยมาตั้งแตสมัยกอน
ประวัติศาสตร ซ่ึงพบหลักฐานเครื่องมือเครื่องใชประเภทขวานหนิขัด  เครื่องประดับที่ทําจากหนิ
ภาชนะดินเผา  โดยเฉพาะในเขตภูเขาทางดานทิศตะวันตก  เชน  พบโบราณวัตถุที่ถํ้าเขากระปุก  
อําเภอทายาง  รวมทั้งการพบขวานหนิขัดบริเวณใกลเขากระจิว  อําเภอทายาง และยังพบภาชนะดินเผา  
ลูกปดทําจากหินคารนีเลียนจํานวนมาก บริเวณบานขุนหวย อําเภอชะอํา ซ่ึงเปนเขตภูเขาเชื่อมตอ                
กับที่ราบ 
   สวนในเขตที่ราบลุมแมน้ําเพชรบุรี  บริเวณบานหนองแฟบ  อําเภอทายาง                      
พบโครงกระดกูและโบราณวตัถุ  ไดแก ภาชนะดนิเผา  ลูกปดหนิอาเกต  ลูกปดหินคารนีเลียน                
ลูกปดแกว  เครื่องมือเหล็ก  ที่มีรูปแบบดังที่พบตามแหลงบารณคดีสมัยกอนประวัตศิาสตรในแถบ
ภาคกลางของประเทศไทย  เปนหลักฐานชีใ้หเห็นวามีการตั้งถ่ินฐานในดินแดนแถบนีม้านานแลว            
ทั้งยังมีการติดตอกับชุมชนภายนอก เนื่องจากพบโบราณวัตถุจากตางถ่ิน ไดแก ลูกปดหิน เปนตน  
ชุมชนโบราณเหลานี้คงพัฒนาอยาตอเนื่องมาโดยตลอด  อยางไรก็ตามยังไมมีการศึกษาเรื่องราว         
ของชุมชนโบราณอยางระเอยีดเทาไรนัก จงึไมอาจเหน็ภาพรวมไดอยางชัดเจน 
   กลาวสรุปไดวา  มีกลุมคนในวัฒนธรรมหนิขัดอาศัยอยูในเขตภูเขาทางทิศตะวนัตก
และที่ราบลุมแมน้ําเพชรบุรี  เมื่อประมาณ 400-2,000 ปมาแลว และพบหลักฐานลูกปดประดับตกแตง
รางกายและเครื่องประดับสัมฤทธิ์ เชน แหวน กําไล เปนตน มีการประดิษฐภาชนะดินเผาขึ้นใช  และ
คงจะทําภาชนะพิเศษทีใ่ชในพธีิกรรมดวย  เนื่องจากพบโครงกระดูกและภาชนะที่มีขนาดเล็กกวาทีจ่ะ
ใชในชวีิตประจําวัน  นอกจากนี้ยังมกีารติดตอกับชุมชนโพนทะเล  เนื่องจากพบโบราณวัตถุที่ผลิต
จากวัตถุดิบทีไ่มมีในดินแดนแถบนี้  เชน  หินคารนีเลียน  เปนตน 
   การติดตอระหวางชุมชนในภมูิภาคเอเชียตะวันออกแยงใต   โดยเฉพาะบริเวณ
คาบสมุทรมลายูและภาคกลางของไทย  อยูในเสนทางคมนาคมระหวางอินเดียกับ  ซ่ึงอาศัยการ
เดินเรือเปนหลัก เสนทางการเดินเรือท่ีสําคัญบริเวณภูมภิาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตในราวพุทธ
ศตวรรษที่ 7 เปนการเดินเรือตามเสนทางการคาระหวางอินเดียกับจีน  เสนทางการคาทางทะเล
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ดังกลาว เปนการเดินเรือที่ตองผานคาบสมุทรมลายู  โดยเดินทางเลียบตามชายฝงคาบสมุทรมลายู            
ทั้งดานตะวันตก  (อาวอนัดามมัน)  และทางดานตะวันออก (อาวไทย) ชุมชนในแถบลุมแมน้ําเพชรบุรี
ซ่ึงตั้งอยูทางฝงตะวนัออก จงึนาจะเปนจุดผานหรือจุดพกัการเดนิทางที่อยูบนเสนทางดังกลาวดวย 
    ตอมาเมื่อมีการพัฒนาการเดนิเรือน้ําลึกในพุทธสตวรรษที่ 11  ทําใหการคาใน
ภูมิภาคเอเชยีตะวันอกเฉยีงใตขยายตวัตามลําดับ  โดยเฉพาะการขยายการคาทางเรือของจีนนอกจากนี้
การใชเสนทางขามคาบสมุทรทางตอนบนของแหลมมลายู  ซ่ึงผานมาทางแมน้ําตะนาวศรี  ขามทวิเขา
ตะนาวศรีมายงัฝงอาวไทยคงมีการใชมากขึ้น  เนื่องจากปญหาโจรสลัดในชองแคบมะละกา  และแมวา
จะมีการพัฒนาเสนทางการเดินเรือน้ําลึกขึน้แลว  แตการใชเสนเดนิเรือเลียบชายฝงกย็งัมีการใชตอมา
อีก ชุมชนที่ตั้งอยูในเสนทางคมนาคมเหลานี้เปนแหลงรวมสินคา  หรือจุดแวะพักเพื่อสะสมเสบียง 
ชนพื้นเมืองเริม่เขามามีบทบาททางการคาโดยตรงกับคนตางถ่ินมากยิ่งขึ้น  ทําใหเกิดการขยายตวั
พัฒนาขึ้นเปนชุมชนที่มีความสําคัญในระดับหนึ่ง  
    เมื่อกระแสวัฒนธรรมจากภายนอก  โดยเฉพาะวฒันธรรมอินเดียเขามาผสมผสาน
กับวัฒนธรรมทองถ่ินในลุมแมน้ําเจาพระยา  เกิดเปนรูปแบบวัฒนธรรมที่เรียกกนัวา “วัฒนธรรมทวาร
วด”ี ราวพุทธศตวรรษที่ 11-16  ดินแดนในที่ราบลุมแมน้ําเพชรบุรีคงรับเอารูปแบบวัฒนธรรมดังกลาว
เขามาในชุมชนดวย  จึงไดพบหลักฐานรองรอยชุมชนทวารวดกีระจายอยูทั่วไปในบริเวณนี้จนถึง
คาบสมุทรมลายู  ซ่ึงเมื่อพิจารณาตําแหนงที่ตั้งของชุมชนในวัฒนธรรมทวารวดเีหลานี้  ลวนตั้งอยูใน
เสนทางคมนาคมทั้งทางบกและทางน้ํา  กลาวคืออยูในเสนทางการเดนิเรือเลียบชายฝงและเสนทาง
ขามคาบสมุทรมลายู  รวมทั้งตั้งอยูในเสนทางคมนาคมระหวางคาบสมุทรมลายูและดนิแดนลุมแมน้าํ
เจาพระยา 
   2.2.1  เมืองเพชรบุรีในวัฒนธรรมทวารวดี   หลักฐานวัฒนธรรมทวารวดีบริเวณที่
ราบลุมแมน้ําเพชรบุรี  ถึงแมวาจะไมพบเมืองที่มีรูปแบบของเมืองในวัฒนธรรมทวารวดีแนชัดเหมือน
ในลุมแมน้ําอ่ืนๆ เชน เมืองคูบัว ในที่ราบลุมแมน้ําแมกลอง เมืองอูทอง ในที่ราบลุมแมน้ําสุพรรณบุรี 
เปนตน  แตก็ไดพบโบราณสถานโบราณวตัถุในวัฒนธรรมทวารวดี กระจัดกระจายอยูในที่ราบลุม
แมน้ําเพชรบุรีเปนจํานวนมาก  เชน  พระพทุธรูปธรรมจักร  ซ่ึงสวนใหญจะพบเปนโกลน  รวมทั้งหิน
บดที่หนองปรง  ในเขตอําเภอเขายอย  ซ่ึงเปนแหลงผลิตใหกับชุมชนรวมสมัย เชน เมืองนครปฐม 
เปนตน 
     กลุมบานหนองพระ  อยูใกลเขตภูเขา  พบรองรอยโบราณสถานและรูปเคารพ
ที่ทําจากหนิ 
    กลุมโบราณสถานเนินโพธิ์ใหญ  อยูในเขตอําเภอบานลาด  มีรองรอยการอยูอาศัย
ที่หนาแนน  พบทั้งเศษภาชนะดินเผา  โกลนพระพุทธรูป  และลูกปดแกว  กลุมโบราณสถานแหงนีอ้ยู
ใกลแมน้ําเพชรบุรีมากกวาแลงอ่ืนๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 48

    กลุมเขากระจวิ  อยูในเขตอําเภอทายาง  พบรองรอยโบราณสถานและแหลงที่อยู
อาศัยกระจายอยูใกลกับเขากระจวิ  รวมทัง้พบรองรอยของคนกอนประวัติศาสตรในพื้นที่ใกลเคยีง
บริเวณบานหนองแฟบอีกดวย 
    กลุมทุงเศรษฐ ี อยูในเขตอําเภอชะอํา  พบศาสนสถานแหงใหญที่สุดในที่ราบลุม
แมน้ําเพชรบุรี  อยูใกลกับชุมชนที่มีรองรอยการอยูอาศยัคอนขางหนาแนนและมีโบราณสถานอยูบน
ยอดเขาที่สามารถใชเปนจุดสังเกตได  ซ่ึงตําแหนงที่ตั้งของกลุมทุงเศรษฐีอยูไมไกลจากทะเล  จึงนาจะ
อยูในเสนทางการเดินเรือเลียบชายฝงดวย  ทั้งยังอยูในเสนทางขามคาบสมุทร  โดยผานเขามาทางชอง
เขาในเขตเมืองประจวบคีรีขนัธ (ชองสิงขร) เพื่อเขาไปในดินแดนในลุมแมน้ําอ่ืนๆ 
    กลาวโดยสรุป   หลักฐานทีแ่สดงใหเห็นพฒันาการของชุมชนในที่ราบลุมแมน้ํา
เพชรบุรีในวฒันธรรมที่เรียกวา “วัฒนธรรมทวารวด”ี นัน้ ปรากฏชุมชนทวารวดีในลุมแมน้ําเพชรบรีุ
ที่ไมใหญนกั อยูกระจายเปนกลุม ๆ สวนใหญจะตั้งถ่ินฐานอยูในที่ราบซ่ึงอยูไมไกลจากแหลงน้ําเพื่อ
ใชในการทําเกตษรกรรม  และไมไกลจากปาที่เปนแหลงอาหารอันสมบูรณบางชุมชนมีลักษณะเปน
จุดแวะพักของนักเดนิทาง  เพื่อเติมเสบียงน้ําจืดและรวบรวมสินคาของปา 
    นอกจากนี้  ยังพบแลงผลิตหินรูปเคารพในวัฒนธรรมทวารวดีในเขตอําเภอเขา
ยอยและโบราณสถานทุงเศรษฐี  ที่ตั้งอยูในเสนทางคมนาคมทางบกและทางทะเล  ซ่ึงมีลักษณะเปน
จุดสังเกตของนักเดนิทาง 
   2.2.2  เมืองเพชรบุรีในวัฒนธรรมเขมรโบราณ   ตอมาเมือ่วัฒนธรรมเขมรโบราณ  
เร่ิมขยายตวัในดินแดนแถบนี ้ ชุมชนในกลุมแมน้ําเพชรบรีุก็ไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมเขมรโบราณ
เชนเดยีวกันมกีารสรางเมืองในรูปแบบวัฒนธรรมเขมรโบราณ เปนรูปสี่เหล่ียม  อยูทางฝงตะวันออก
ของแมน้ําเพชรบุรีในปจจุบนั  แตรองรอยของเมืองไดถูกทําลายไปมากแลว 
    อยางไรก็ตาม  หลักฐานทีห่ลงเหลือใหเหน็ไดชัดเจนทีสุ่ด  ไดแกโบราณสถานที่
วัดกําแพงแลง  ที่มีลักษณะเปนปรางคขนาดใหญ จํานวน 5 องค กอดวยศิลาแลงตกแตงดวยลวดลาย
ปูนปน  ลอมลอบดวยกําแพงศิลาแลงและพบรูปเคารพที่สําคัญคือ  พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร  ซ่ึงพบ
เพียงชิ้นสวนพระวรกายทอนบนเพยีงเล็กนอยเทานัน้และพบพระพุทธรูปปางสมาธิองคเล็ก ๆ ประดับ
เรียงเปนแถวซึง่เปนลักษณะเหมือนกับพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรเปลงรัศมีที่พบในทีอ่ื่น ๆ ไดแก  
สระโกสินารายณ  จังหวัดราชบุรี  จํานวน 1 องค  ปราสาทเมืองสิงห  จงัหวัดกาญจนบุรี จํานวน                
1 องค  และถํ้าใหญคูหาสวรรค จังหวัดลพบุรี จํานวน 2 องค และประเทศกัมพูชา  จํานวน 2 องค 
    อนึ่ง ลักษณะทางสถาปตยกรรมของวัดกําแพงแพงมีลักกษณะเดนบางประการ   
เชน  หนาตางลูกกรงมะหวดที่สลักทึบครึ่งหนึ่ง เพื่อใหเห็นลูกกรงมะหวดเพียงครึ่งเดียวซ่ึงเปน
ลักษณะศิลปะบายน  จึงสันนิษฐานไดวา  โบราณสถานที่วัดกําแพงแลงแหงนี้เปนพทุธสถานในลัทธิ
มหายานทีไ่ดอิทธิพลศิลปะเขมรโบราณแบบบายน  มีอายุอยูในราวพทุธศตวรรษที่ 18  นอกจากนีย้ัง
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พบรองรอยของโบราณสถานในวัฒนธรรมเขมรอีกแหง  คือ  วัดมหาธาตุ  โดยสันนษิฐานชั้นลาง
พบวากอดวยศลิาแลง  แตตัวองคปรางคไดรับการซอมแซมหลายครั้งจนไมเหลือเคาเดิม 
    นอกจากหลักฐานทางดานโบราณสถานที่หลงเหลืออยู  ยังปรากฏหลักฐาน
ทางดานเอกสารยืนยนัอีกทางหนึ่ง   ไดแก  จารึกปราสาทพระขรรคในรชัสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 ได
กลาวถึงหัวเมอืงตางๆ  จํานวน 23 แหง ซ่ึงไดทรงประดษิฐานพระไชยพุทธมหานาถรวม 6 เมือง ซ่ึง
นักวิชาการสันนิษฐานวา ปจจุบันอยูในประเทศไทย  ไดแก  ลโวทยปุระ  สุวรรณปุระ  สัมพูกปฏฏนะ  
ชัยราชบุรี  ศรีชัยสิงหบุรี  และศรีชัยวัชรบรีุ 
    บรรดาเมืองเหลานี้  ลวนมีรองรอยโบราณสถานในวัฒนธรรมเขมรโบราณ  
ลโวทยปุระ  คอืเมืองลพบุรี  มีพระปรางคสามยอด  สัมพกูปฏฏนะ  คือเมืองโบราณที่สระโกสิ
นารายณ  เมืองราชบุรี  มีโบราณสถานจอมปราสาท  ชัยราชบุรี  คือเมืองราชบรีุ  มีวัดมหาธาตุซ่ึงพระ
ปรางคองคเดิมเปนศิลปะเขมรโบราณ  ตอมาไดรับการบูรณปฏิสังขรณจนเปลีย่นสภาพไปในที่สุด แต
ยังมีหลักฐานที่กําแพงแกวลอมรอบองคปรางคกอดวยศลิาแลงบนทับหลังกําแพงมปีระติมากรรม
ศิลปะแบบายน  ศรีชัยสิงหบุรี  คือเมืองโบราณที่ปราสาทเมืองสิงห  มีปราสาทเมืองสิงหเปนศาสน
สถานสําคัญ  ศรีชัยวัชรบุรี  คือเมืองเพชรบุรี  มีพระปรางควัดกําแพงแลงเปนศาสนสถานสําคัญ 
    ในชวงเวลานี้  เมืองเพชรบุรีนาจะมีฐานะเปนเมืองทาคาขายเชนเดียวกบัเมือ
ราชบุรีซ่ึงเปนเมืองรวมสมัยกัน  มีการพบหลักฐานเครื่องถวยชามจนีในชุมชนโบราณหลายแหงที่เปน
ชุมชนโบราณในวัฒนธรรมทวารวดี  และพบเศษภาชนะดินเผาของจีนที่มีอายุตั้งแตสมัยหาราชวงศ  
จนถึงราชวงศสุง  หยวน  และเหม็งเปนจํานวนมาก  สะทอนใหเห็นถึงการติดตอกับตางประเทศ
โดยเฉพาะกับจีน ตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 15-16  ลงมาจนถึงพุทธศตวรรษที่ 18-19 
   2.2.3  เมืองเพชรบุรีรวมสมัยกับเมืองสุโขทัย  พัฒนาการของเมืองในแถบที่ราบลุม
แมน้ําเพชรบุรีนั้น  เปนเมืองขนาดใหญที่มผูีปกครองและคงมีความตอเนื่องมาโดยตลอด   จาก
หลักฐานทางประวัติศาสตรเร่ือง คําใหการชาวกรุงเกา ไดกลาวถึงเมืองเพชรบุรีวา  เชือ้พระวงศของ
พระเจาชาติราชาไดทรงครองราชยสมบัติในพระนครสิงหบุรีตอไป  ทรงพระนามวา  พระอินทราชา  
อยูมาพระองคเห็นวา พระมเหสีของพระองคไมมีพระราชโอรส  จึงสถาปนาพระอนชุาของพระองค 
ทรงพระนามวา  พระเจาอูทองขึ้นเปนอุปราช  คร้ันอยูมาพรอินทราชาเสด็จไปซอมแปลงเมืองเพชรบุรี
เปนนครหลวง 
    จากบันทกึของลารลูแบรไดกลาวถึงกษัตริยเมืองเพชรบุรีไววา  ปฐมกษตัริยสยาม  
ทรงพระนามวา  พระปฐมสุริยเทพนรไทยสวุรรณบพิตร  ครองนครชัยบุรี พ. ศ. 1300 สืบราชสันตติ
วงศมาสิบชั่วกษัตริย  องคสุดทายทรงพระนามวา  พญาสุนทรเทพมหาเทพราชโปรดใหยายเมืองหลวง
มาตั้งใหมช่ือวา ธาตุนครหลวง ในป พ. ศ. 1731  กษัตริยองคที่ 12 สืบตอมาจากพญาสุนทรเทพ
มหาเทพราช  ทรงพระนามวา พระพนมไชยศิริ พระองคโปรดใหราษฎรไปอยู ณ เมืองนครไทยทาง
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ตอนเหนือของเมืองพิษณุโลก  สวนพระองคเองไปสรางเมืองใหมนามวา  พิบพลี  ตั้งอยูบนฝงแมน้าํ
สายหนึ่งอยูทางทิศตะวนัตกของแมน้ําจาพระยามีพระมหากษัตริยสืบตอมาสี่ช่ัวกษัตริยจนถึงองค
สุดทาย  ทรงพระนามวา รามาธิบดี ไดสรางเมืองสยามขึ้นเมื่อ พ.ศ.  1894 
    รองรอยวัฒนธรรมกอนสมัยอยุธยาในดนิแดนเพชรบุรีนี้  มีโบราณสถาน
โบราณวัตถุหลายอยางที่บงบอกวา  มีความแตกตางไปจากโบราณสถานโบราณวัตถุแบบศิลปะอยธุยา  
ซ่ึงนักวิชาการเรียกวา  ศิลปะแบบกอนอยุธยา เชน พระพทุธรูปในถ้ําเขาหลวง  เจดียแปดเหลี่ยมในถ้าํ
เขาหลวง  ใบเสมาที่วัดมหาธาตุซ่ึงเปนสีมาสลักจากหินทรายแดง  ตวัเสมาสลักลวดลายเปน
ประติมากรรม  นอกจากนี้  ยงัมีเสมาจากวดัรางตาง ๆ เปนจํานวนมาก  ทีม่ีลักษณะเกาไปกวาเสมา
แบบที่นิยมในสมัยอยุธยา 
   2.2.4  ในสมัยอยุธยา  เมืองเพชรบุรีไดพัฒนาตอเนื่องมาจนนับไดวาเปนเมืองสําคัญ
เมืองหนึ่ง ดวยเหตุที่เปนเมืองชุมทางเชื่อมตอระหวางเมอืงในลุมแมน้ําเจาพระยากับหัวเมืองปกษใต
ชายทะเล  และเปนเมืองทาสําคัญที่เรือสินคาตางๆ จะตองแวะจอดพกักอนจะเขาไปเมืองหลวง  หรือ
จะลองไปทางหัวเมืองฝายใต  รวมถึงการเดินทางบกตอเขาไปยังเมืองทาฝงตะวันตกคือ  เมืองมะริด  
เมืองเมาะลําเลิงและหวัเมืองมอญ 
    เสนทางที่ผานเมืองเพชรบุรี  คงเปนทางหลกัที่ใชกนัมาแตโบราณ  เนื่องจาก
ปรากฏหลักฐานในเอกสารจีน  กลาวถึงเสนทางขามคาบสมุทรมลายูทางตอนเหนือทีเ่ริ่มตนจากมะริด  
ตะนาวศรี แลวขามทิวเขาตะนาวศรีมายังฝงตะวันออก  เพื่อเดินทางไปยังสถานที่ตาง ๆ ในภูมภิาคนี้
เสนทางนี้คงเกี่ยวของกับพืน้ที่ในแถบเมืองเพชรบุรีโดยตรงมาตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 11-12 
    นอกจากเมืองเพชรบุรีจะเปนเมืองที่อยูระหวางทางทางบกแลว  ยังเปนเมืองทา
สําคัญอีกแหงหนึ่งดวย  เปเรส  (Pires)  ชาวโปรตุเกสที่เดินทางไปยังอินเดียและมะละกาใน พ.ศ. 2054   
ไดบันทึกเรื่องราวเกีย่วกับเมอืงทาสําคัญที่มีบทบาททางการคาระหวางโลกตะวันออกและตะวนัตก  
โดยกลาวถึงเมอืงเพชรบุรี  (Peperim, Pepory)  วาเปนเมืองทาสําคัญเมืองหนึ่งในเขตฝงตะวนัออก   
เปนเมืองที่มีเจาปกครองเยี่ยงกษัตริยและมสํีาเภาสงไปคาขายในภูมิภาคตาง ๆ ดวย 
   นอกจากนี้ยังกลาวถึงเสนทางการเดินเรือผานมายังเมืองทาตาง ๆ ตามชายทะเลดาน
ตะวนัออกของคาบสมุทรมลายู เชน เมืองสายบุรี  ปตตานี  นครศรีธรรมราช เกาะแหง  หนึ่งในอาว
บานดอน  บางสะพาน  เกาะกูด  เพชรบุรี  บางปลาสรอย  เมืองทาเหลานี้ลวนทําการคากับกําพูชา   
จามปา  เวยีดนาม  มะละกา  และหมูเกาะตาง ๆ ในอินโดนีเซีย 
   สาเหตุหนึ่งที่เมืองเพชรบุรีพัฒนาขึ้นมาเปนเมืองสําคัญในสมัยอยุธยาเพราะเหตุผล
ทางเศรษฐกิจ  ในฐานะเปนเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ  ตั้งอยูในเสนทางคมนาคมทางบกและทางน้าํ  
คือเปนชุมทางและเมืองทาทางทะเลที่สําคัญ 
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   ความอุดมสมบูรณของเมืองเพชรบุรีดังกลาว  มีปจจยัมาจากพื้นที่ซ่ึงตดิทะเลเปนผล
ใหกลายเปนแหลงผลิตอาหารที่สําคัญ  ดังหลักฐานจาก  คําใหการขุนหลวงหาวดั  ความตอนหนึ่งวา 
เรือปากใตกวาง 6 ศอก 7 ศอก  ชาวบานยี่สาร  บานแหลม  เมืองเพชรบุรี  และบานบางตะบูนและบาน
บางทะลุ  บรรทุกกะป   น้ําปลา  ปูเค็ม  ปลากุเรา  ปลากะพง     ปลากระเบนยาง  มาจอดเรือขายแถว
วัดเจาพระนางเชิง 
  กลาวโดยสรุป  เมืองเพชรบุรีเปนเมืองที่มีความเจริญรุงเรอืงและความเปนมาอันยาวนาน
สะทอนใหเหน็จากมรดกทางวัฒนธรรม  โดยเฉพาะหลักฐานทางดานโบราณคดี  ศิลปะและ
สถาปตยกรรมตาง ๆ  ตามศาสนสถานที่มีใหพบเหน็อยูทัว่ไป  ซ่ึงเปนสิง่ที่อนุชน  รุนหลังควรอนุรักษ
และสืบทอดดวยความภาคภมูิใจในภูมิปญญาของบรรพบุรุษ   ซ่ึงไดรวมกันสรางสรรคส่ิงดีงามไวแก
ชาวเพชรบุรี 
 3.  สภาพทั่วไป 
  ขนาด ที่ตั้งและอาณาเขต 
  จังหวดัเพชรบรีุ  มีเนื้อที่ประมาณ  6,225.138  ตารางกิโลเมตร หรือ  3,890,711 ไร  
ตั้งอยูทางตอนใตของภาคกลาง  มีอาณาเขตติดตอจังหวัดใกลเคียงและประเทศเพื่อนบาน  ดังนี ้
   1.  ทิศเหนือ ติดกับอําเภอปากทอ จังหวัดราชบุรี 
   2.  และอําเภออัมพวา จังหวดัสมุทรสงคราม 
   3.  ทิศใต ติดกับอําเภอหวัหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ   
   4.  ทิศตะวนัออก ตดิกับอาวไทย 
   5.  ทิศตะวนัตก ติดกับสาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสหภาพเมียนมาร (พมา) 
 

 
 

ภาพประกอบ  6  แผนภูมิประเทศ 
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 4.  ลักษณะภูมปิระเทศ 
  ทางดานทิศตะวันตกในเขตอาํเภอแกงกระจานและอําเภอหนองหญาปลอง มีลักษณะ
เปนที่ราบสูงและ   ภูเขาสูงชนั แลวคอย ๆ ลาดต่ํามาทางทิศตะวนัออกเกิดเปนสันปนน้ํา  แบงน้ํา           
สวนหนึ่งใหไหลลงสูประเทศพมาและอีกสวนหนึ่งไหลมาทางทิศตะวนัออกเปนตนน้ําของแมน้ํา
เพชรบุรีและแมน้ําปราณบุรี สภาพเชนนี้ทําใหทางทิศตะวนัตกของจังหวัดเพชรบุรีอุดมสมบูรณ                
ไปดวยทรัพยากรธรรมชาติ ปาไม และแรธาตุ แตมีประชากรอาศัยอยูนอยเนื่องจากเปนแดนกันดาร  
จะมีเพยีงชาวกะเหรี่ยงและชาวกะหรางทีอ่พยพขามแดนมาจากพมาเขามาอาศัยเทานั้น 
ลักษณะภูมิอากาศ (ที่มา : สํานักงานอุตุนยิมวิทยาจังหวัดเพชรบุรี) 
  จังหวดัเพชรบรีุอยูติดกับอาวไทยจึงไดรับอิทธิพลของลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตในฤดู
ฝน และอิทธิพล  จากลมมรสุมตะวนัออกเฉยีงเหนือในชวงฤดูหนาว จึงทําใหมีอากาศหนาวเยน็ใน
ชวงเวลาดังกลาว  สําหรับชวงเวลาที่เหมาะสมกับการทองเที่ยวมากที่สุด คือ ชวงเดือนธันวาคม – 
เมษายน   แบงฤดูกาลออกเปน 3 ฤดูดังนี ้
   1.  ฤดูรอน   เร่ิมตั้งแตกลางเดือนกุมภาพนัธ  -  กลางเดอืนพฤษภาคม  
   2.  ฤดูฝน     เร่ิมตั้งแตกลางเดือนพฤษภาคม  -  กลางเดือนตุลาคม   
   3.  ฤดูหนาว   เร่ิมตั้งแตกลางเดือนตุลาคม  – กลางเดือนกมุภาพันธ     
  ในป  2549  อุณหภูมิเฉล่ียวนัสูงสุด 36.5 องศาเซลเซียส (วันที่ 29 กันยายน 2549)                
วันต่ําสุด 16.4 องศาเซลเซียส  (วันที่  29  กนัยายน 2549)  อุณหภูมิเฉล่ียทั้งป 27.0 องศาเซลเซียส   
จากสถิติปริมาณน้ําฝนตั้งแตป  2537 - 2548 เฉล่ียวันฝนตกประมาณปละ 97 วัน ปริมาณน้ําฝนเฉลีย่ 
ในรอบ 12 ป 968.50 มิลลิเมตรตอป  มีฝนตกมากในชวงเดือนกนัยายน – ตุลาคม 
 5.  ทรัพยากรธรรมชาติ 
  5.1  ทรัพยากรดิน  
   ลักษณะดินของจังหวดัเพชรบุรีสามารถแบงตามลักษณะได 3 สวน คือ  
    1)  ดินเหนยีวและดินเหนยีวปนทราย  พบในบริเวณที่ราบตอนกลางของจังหวดั   
    2)  ดินเหนยีวถึงดินรวนปนกรวดและเศษหิน  พบในบรเิวณที่ราบสูงทางดาน
ตะวนัตก  
    3)  ดินรวนเหนียว  พบในบริเวณพืน้ที่ราบชายฝงทะเลตะวนัออก 
  5.2  ทรัพยากรน้ํา 
   มีแหลงน้ําตามธรรมชาติที่มีความสําคัญตอความเปนอยูของประชาชน ประกอบดวย
    1)  แมน้ําเพชรบุรี ตนน้ําจากเทือกเขาสูงชันทางดานตะวันตกของจังหวัด ไหล
ผานอําเภอแกงกระจาน อําเภอทายาง อําเภอบานลาด อําเภอเมืองฯ แลวลงสูอาวไทยที่อําเภอบาน
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แหลม มีความยาว 210 กิโลเมตร เปนแมน้าํที่มีความสําคัญของจังหวัดเพชรบุรีตั้งแตในอดีตจนถึง
ปจจุบัน 
    2)  แมน้ําบางกลอย  ตนน้ําจากเทือกเขาอันเมียในเขตอําเภอหนองหญาปลอง ไหล
มาบรรจบแมน้ําเพชรบุรีบริเวณอําเภอทายาง  มีความยาว 45 กิโลเมตร 
    3)  หวยแมประโคน  ตนน้ําเกิดจากเทือกเขาบริเวณเขตตดิตอระหวางอาํเภอหนอง
หญาปลองกับอําเภอปากทอจังหวดัราชบุรี   และมีสาขาสําคัญ ไดแก  หวยมะเรว็ หวยเสือกัดชาง         
หวยสมุลแวงและไหลมาบรรจบแมน้ําเพชรบุรีในบริเวณเขตอําเภอทายาง มีความยาว 56 กิโลเมตร
    4)  หวยผาก  ตนน้ําจากภูเขาอางแกวและภูเขาน้ําหยดในบริเวณเขตอาํเภอแกง
กระจาน ไหลมารวมกับแมน้ําเพชรบุรีที่บริเวณใตเขื่อนแกงกระจานในเขตอําเภอแกงกระจาน                     
มีความยาว 30 กิโลเมตร 
    5)  หวยแมประจันต  ตนน้ําจากเทือกเขาในเขตจังหวัดราชบุรี ไหลผานอําเภอ
หนองหญาปลอง และไหลมาบรรจบแมน้ําเพชรบุรีบริเวณเขื่อนเพชรบรีุในเขตอําเภอทายาง 
    6)  แมน้ําบางตะบูน  เปนสาขาของแมน้ําเพชรบุรีซ่ึงไหลยอนขึ้นไปทางเหนือ
ผานอําเภอเขายอย  อําเภอบานแหลม ออกสูอาวไทยที่ปากอาวบางตะบนู อําเภอบานแหลม                         
มีความยาวประมาณ  13  กิโลเมตร 
 6.  มรดกทางวฒันธรรม 
  6.1  ดานวัฒนธรรม 
   6.1.1  หนวยพพิิธภัณฑ 
   6.1.2  พิพิธภณัฑสถานแหงชาติพระนครคีรี  ตั้งอยูบนพระนครคีรี 
   6.1.3  พิพิธภณัฑสถานแหงชาติรามราชนิเวศน  ตั้งอยูบริเวณภายในที่ทาํการจังหวัด
ทหารบกเพชรบุรี  
   6.1.4  สภาวัฒนธรรม 
    6.1.4.1  สภาวฒันธรรมจังหวัด 1 แหง 
    6.1.4.2  สภาวฒันธรรมอําเภอ  8  แหง 
    6.1.4.3  สภาวฒันธรรมตําบล  10 แหง 
   6.1.4  กลุมอาสาสมัครทองถ่ินในการดแูลรักษาทางศิลปวัฒนธรรม (อส.มศ.) 
    6.1.4.1  กลุม อส.มศ.ที่จัดตั้ง ป 2537  3 กลุม 
    6.1.4.2  กลุม อส.มศ.ที่จัดตั้ง ป 2546 2 กลุม 
   6.1.5  ศูนยวัฒนธรรม 
    6.1.5.1  ศูนยวฒันธรรมจังหวัดเพชรบุรี อยูที่สถาบันราชภัฏเพชรบุรี 
    6.1.5.2  ศูนยวฒันธรรมทองถ่ินวัดภาคกลาง อยูที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 
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    6.1.5.3  ศูนยวฒันธรรมโรงเรียนคงคาราม อยูที่โรงเรียนคงคาราม 
   6.1.6  แหลงโบราณคด ี(โบราณสถาน – โบราณวัตถุ) 
    6.1.6.1  ปราสาทหินศิลาแลง  วัดกําแพงแลง  อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.2  พระปรางค 5 ยอด  วัดมหาธาตุวรวหิาร  อําเภอเมอืงเพชรบุรี 
    6.1.6.3  หอพระไตรปฎก  วัดใหญสุวรรณาราม  อําเภอเมอืงเพชรบุรี 
    6.1.6.4  บานประตูพระอุโบสถวัดพลับพลาชัย  อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.5  เสาชิงชา  วัดเพชรพลี   อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.6  พระพทุธไสยาสน  วดัพระนอน  อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.7  ฝาผนังพระอุโบสถ  วัดเกาะแกวสุทธาราม อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.8  พระตาํหนักศรเพชรปราสาท  พระราชวังรามราชนิเวศน  อําเภอเมือง
เพชรบุรี  
    6.1.6.9  พระราชวังมฤคทายวัน คายพระรามหก  อําเภอชะอํา. 
    6.1.6.10  พระพุทธรูปปางไสยาสน  ถํ้าพระเขานาขวาง อําเภอชะอํา 
    6.1.6.11  โบสถไมสักจําหลักลาย วดักุฏิบางเค็ม อําเภอเขายอย 
    6.1.6.12  พระอุโบสถ  วัดทาคอย อําเภอทายาง 
    6.1.6.13  พิพิธภัณฑของโบราณ วดับรรตาวาส (เขากระจวิ) อําเภอทายาง 
 7.  แหลงศึกษางานดานศิลปะและวัฒนธรรม 
  7.1  ดานสถาปตยกรรม 
   ปรางควัดกําแพงแลง อยูในเขตอําเภอเมือง เปนโบราณสถานที่สรางดวยศิลาแลงฉาบ
ปูน ประดับดวยลายปูนปนลักษณะทางดานศิลปกรรมไมวาที่ปรางคหรือปราสาท ลวนแตแสดงถึง
รูปทรงและวัตถุของสถาปตยกรรมแบบบายน ในสมัยพระเจาชยัวรมันที่ 7 ปจจุบันเปนที่ประดิษฐาน
ของพระพุทธรูปที่ช่ือวา    “หลวงพอเพชร” 
   โบสถวัดกุฏิบางเค็ม วัดกุฏิตัง้อยูเกือบถึงอําเภอเขายอย ตัวโบสถเปนไมมีขนาดใหญ
ที่สุดในบรรดาโบสถไมที่มีอยูในจังหวัดเพชรบุรี เฉพาะสวนทีก่ั้นฝามีขนาดยาว 7 หอง กวาง 3 หอง 
และมีมุขลดยืน่ออกไปดานหนาและดานหลังดานละ 1 หองและทําเปนพาไลอีก 1 หองโดยรอบอาคาร
หนาบันจําหลักไมและฝาแกะสลักไมซ่ึงมีทั้งหมด 20 แผง ถือวาเปนโบสถที่มีฝาแกะสลักไมทั้งหลัง
เพียงแหงเดียวเทานั้น 
   ศาลาการเปรียญวัดใหญสุวรรณาราม ลักษณะเปนอาคารไมที่สรางในสมัยอยุธยา         
มีขนาดใหญประมาณ 10 หอง มีเสาแปดเหลี่ยมเรียงกนั 4 แถวๆละ 11 ตน รวม 44 ตน ในศาลามี
ธรรมาสนยอด 2 หลัง หลังหนึ่งเปนฝมือชางปจจุบันสวนอีกหลังหนึ่งมสีภาพชํารุดใขการไมไดแลว
สรางโดยชางที่เปนยอดฝมอืคร้ังอยุธยา ซ่ึงรัชกาลที่ 5 ทรงชมวางามเหลือพรรณนาเลากันวาศาลานี้
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เดิมเปนพระตาํหนักของพระเจาเสือ แตไดพระราชทานใหสมเด็จพระสังฆราชแตงโมนํามาปลูกสราง
เปนศาลาการเปรียญของวัด และส่ิงหนึ่งไมสามารถ หาชมไดงายนักในปจจุบัน ก็คอื  “หอไตรกลาง
น้ํา”  เปนหอไตรสามเสา ปลูกลงในสระน้ํา มีลักษณะเปนเรือนไทย    ฝากระดาน 2 หอง หลังคามุง
กระเบื้องดนิเผา ไมมีกันสาด ใชเปนทีเ่ก็บพระไตรปฎก 
   พระอุโบสถวัดมหาสมณาราม  วัดมหาสมณารามหรือที่เรียกกันโดยทัว่ไปวา ”วัดเขา
วัง” มีพระอุโบสถเปนอาคารทรงไทยขนาดกลาง หลังคาซอนสองชั้นมุงดวยกระเบื้องเคลือบ มีชอฟา
ใบระกาและหางหงสเปนที่งดงามยิ่ง หนาบันมีภาพลายปูนปนเปนสญัลักษณของรชักาลที่ 4 เปนรูป
พระมหาพิชัยมงกุฎ ตรงดานหนาและดานหลังของพระอุโบสถ ทําเปนศาลาขวางอยูชิดตวักับตวั
โบสถ ผนังกอดวยอิฐฉาบปนูทําเปนชองโคงแหลม ลักษณะอยางซุมประตูและทีแ่ปลกตาก็คือ ใบ
เสมาหินออนสลักลวดลายเปนรูปสี่เหล่ียม ซ่ึงเปนแบบที่นิยม    ในสมัยรัชกาลที่ 4 
   สถาปตยกรรมพระนครคีรี  เปนสถาปตยกรรมตะวันตกแบบนิโอคลาสสิคผสมกับ
สถาปตยกรรมแบบจีน 
  7.2  ดานประติมากรรม 
   ปูนปนวดัไผลอม ปูนปนหนาบันโบสถวัดไผลอม มีลวดลายใหชมดานเดียวกันสอง
หนาบัน ปนเปนภาพปราสาท 7 ช้ัน ศาลา เชิงผา ภูเขา ตนไม และภาพพระพุทธรูปปางตาง ๆ  ฝมือ
การปนยอดเยีย่มมาก  ภาพปนูปนผนังดานนี้เมื่อตองแสงจะทําใหเกดิเงาสลับซับซอน ดูลุมลึกลดหลั่น
เปนชั้นชอง แสดงถึงความเปนเลิศในแนวคิดและฝมือชางอยางหาที่เปรยีบมิได 
   ปูนปนวดัใหญสุวรรณาราม เปนรูปแบบสมัยอยุธยาตอนปลาย สังเกตจากลวดลาย
กนกออนพร้ิวแตกกานแตกชอ ออกลายประสานกลมกลืนกัน ภาพประกอบมักนิยมเปนรูปครุฑ              
รูปนารายณทรงครุฑและรูปนารายณเหยียบบาอสูรเปนสวนมาก 
   ปูนปนวดัเขาบันไดอฐิ หนาบันโบสถดานทิศตะวนัออกมีศิลปะปูนปนเต็มหนาบัน 
ปนเปนรูปครุฑ ประกอบดวยลายพุมปลายสะบัดดังเปลวไฟ ถัดจากลายพุมเปนลายกนกกานขดชอ
หางโต  พื้นประดับกระจก 
   ปูนปนฐานเสมาวัดสระบวั ฐานเสมาชั้นลางเปนภาพยักษแบกไมมือดนัฐานเสมา      
ช้ันบน สวนดานขางและดานหลังปนเปนคนพวกสิบสองภาษา สําหรับดานหนาโบสถปนเปนรูป 
พวกอมนุษย ปูนปนวดัมหาธาตุวรวิหาร ปูนปนที่วหิารหลวงวัดนี้งามเดนสงาเปนที่ตืน่ตาตื่นใจยิ่งนกั 
เปนฝมือช้ันครูในสมัยรัตนโกสินทรของชาวเพชรบุรี 
   ปูนปนวดัพลับพลาชัย  มีลายปูนปนที่ซุมประตูทางซายมือเปนภาพหนุมานเขาหอง
นางวารินทร สวนซุมทางขวามือเปนภาพวิรุญจําบังลม 
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   ปูนปนวดัปากคลอง เปนงานปูนปนที่แสดงใหเห็นถึงฝมือและชั้นเชิงของชาง
โดยเฉพาะภาพเทพพนมและลายดอกไมและที่นาทึ่งก็คอื การลงสีในงานปูนปนซึ่งทาํไดงดงามนาชม
ยิ่งนัก  
   ใบเสมาวัดมหาธาตุวรวิหาร เปนใบเสมาคูทาํดวยหินทรายแดง บนแทนสูง 120 ซ.ม.
จําหลักลวดลายเต็มทั้งแผน มีซุมเสมาแบบกูบชาง ลายที่ฐานเสมาแกะสลักเปนรูปดอกไมเรียงกนั 
  7.3  ดานจิตรกรรม 
   จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณาราม มีลักษณะเปนภาพเขียนเต็มผนงั ซ่ึงบางสวน
ลบเลือน   เกือบหมดแตยังพอเห็นรองรอยของความงดงามได ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาววา 
“ชางที่อยูในสมัยที่  ภาพเขียนเจริญถึงขีดสุดเทานั้น จึงจะสามารถวาดภาพจิตรกรรมทีง่ดงามเชนนีไ้ด” 
   จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธาราม 
   จิตรกรรมฝาผนังวัดทายตลาด  ในพระอุโบสถมีภาพจิตรกรรมเต็มผนังดานหนาพระ
ประธาน ผนังเหนือบานประตูจรดเพดาน เขียนเปนภาพวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
   จิตรกรรมสมุดขอยวดัพระรปู “สมุดขอยหรือสมุดไทย” เปนหนังสือที่ใชกระดาษ
แผนเดยีวยาว  ติดตอกันไปตลอดเลมดวยการพันกลับไปกลับมาเปนเลม ซ่ึงจะมีความหนา กวาง หรือ
บางเทาใดกไ็ดแลวแตความตองการ สามารถเขียนภาพประกอบทั้งที่เปนลายเสน และเปนภาพระบาย
สีประเภทจิตรกรรมลงไปดวย 
  7.4  แหลงศึกษาทางโบราณคดีและประวัตศิาสตร 
   7.4.1  พระราชวัง 
    พระราชวังบนพระนครคีรี “เขาวัง”  เปนพระราชวังที่พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลา ฯ ใหสรางขึน้ ตั้งอยูบนเขาที่มียอดสูงประมาณ 92 เมตร ริมถนนเพชร
เกษมในเขตเทศบาลเมืองเพชรบุรี พระนครคีรีมีพระที่นั่งและกลุมอาคารตั้งอยูบนยอดเขาใหญ                        
3  ยอด ดังนี ้
     1.  ยอดเขาดานตะวันออก บริเวณไหลเขาเปนที่ตั้งของวดัมหาสมณารามสวน
ยอดเขาเปนทีต่ั้งของวัด   พระแกว ซ่ึงเปนวัดที่สรางใหมเพื่อเปนวัดประจําพระราชวงัพระนครคีรี 
     2. เขายอดกลาง เปนที่ประดษิฐานพระธาตุ จอมเพชร ภายในบรรจพุระบรม
สารีริกธาตุ 
     3.  ยอดเขาดานตะวันตก เปนที่ตั้งของพระราชวัง ประกอบดวย  พระที่นั่ง
ตางๆ นอกจากนี้ยังมีโรงรถ โรงมา ราชวัลลภาคาร ศาลาลูกขุน ศาลาดาน ศาลาเย็นใจ ทิมดาบ และ 
โรงครัว ที่ตั้งพระราชวังนี้มปีอมตางๆเรียงรายอยูโดยรอบทั้ง 4 ดาน 
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    กรมศิลปากรไดบูรณะปรับปรุงอาคารของพระราชวังดานทิศตะวันตก และจัดตั้ง
เปน “พิพิธภณัฑสถานแหงชาติพระนครคีรี” และไดประกาศใหพื้นที่ทัง้หมดเปน  “อุทยาน
ประวัติศาสตรพระนครคีรี” 
    พระรามราชนเิวศน “วังบานปน” เปนพระราชวังที่พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัโปรดใหสรางขึ้นตามแบบสถาปตยกรรมยุโรป โดยยอสวนมาจากพระราชวังฤดู
รอนของพระเจาวิลเฮลมไกเซอร แหงเยอรมนี         การกอสรางแลวเสร็จในสมัยสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว และไดพระราชทานนามวา “พระที่นั่งศรเพ็ชรปราสาท”  ตอมาทรงเปลี่ยนเปนพระราม
ราชนิเวศน 
   7.4.2  พระราชนิเวศนมฤคทายวัน 
    เปนพระตําหนักที่ประทับริมทะเล ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั
ทรงโปรดใหร้ือ พระตําหนกัหาดเจาสําราญมาปลูกขึ้นใหมที่อําเภอชะอาํ มีลักษณะเปนอาคารไม 
หลังคาทรงปนหยามุงกระเบื้องสี่เหล่ียม  ใตถุนสูง ประกอบดวยพระที่นั่งใหญ 3 องค ตัวอาคารเปน
ไมหันหนาเรียงขนานไปกับ  ชายทะเล มีสะพานเปนทางเดินเชื่อมระหวางตําหนักแตละหลังและ
ทางเดินไปสูทะเลได ไดรับขนานนามวา “พระราชนิเวศนแหงความรักและความหวัง” 
    วัด 
     วัดเขาบันไดอฐิ  อยูหางจากเขาวังประมาณ 2 กิโลเมตร เปนสํานักวิปสสนา
กรรมฐานที่มช่ืีอเสียง มาตั้งแตสมัยอยุธยา บนเขาบันไดอิฐมีถํ้าเล็กใหญหลายคูหาอยูลึกลงไปใตเขา 
ไดแก ถํ้าประทุน ถํ้าพระเจาเสือ และถํ้า  พระพุทธไสยาสน เปนตน 
     วัดกําแพงแลง วัดนี้เดิมเปนเทวสถานในสมัยขอมสรางตามลัทธิศาสนา
พราหมณ เทวสถานที่สรางขึ้นเดิมมีปรางค 5 หลัง ทําดวยศิลาแลง ปจจบุันเหลือเพยีง 4 หลัง ตอมาเมื่อ
อิทธิพลของศาสนาพุทธแผขยาย เขามา จึงไดแปลงเทวสถานแหงนี้เปนศาสนาสถานในพุทธศาสนา 
     วัดทาไชยศิริ เปนวัดตั้งแตสมัยอยุธยาเรยีกกันวา “วัดใต” ตั้งอยูบนฝงแมน้ํา
เพชรบุรี น้ําตรงบริเวณ   ทาน้ําของวัดนีเ้ชือ่กันวาเปนน้ําศักดิ์สิทธิ์ และเปนน้ําที่นําไปใชประกอบ            
พระราชพิธีพระบรมราชาภิเษกของพระมหากษัตริยตามโบราณราชประเพณ ี
     วัดมหาธาตวุรวิหาร เปนวัดเกาแกตั้งอยูฝงตะวนัตกของแมน้ําเพชรบุรี มีการ
แบงเขตพุทธวาสออกจาก  สังฆวาส ภายในวัดมพีระปรางคหายอดซึ่งสันนิษฐานวาคงจะเปนพระ
เจดียหายอดเชนเดียวกับทีเ่มอืงนครศรธีรรมราช แลวมาดัดแปลงเปนพระปรางคในสมัยหลัง ที่
นาสนใจคือมภีาพปูนปน ซ่ึงเปนฝมือชางเมืองเพชรที่หาดูไดยาก 
     วัดใหญสุวรรณาราม เปนวดัเกาแกมีศาลาการเปรียญเปนศาลาหลังยาวเสาแปด
เหล่ียม ประตูจําหลักไมลายกานขดปดทอง ในพระอุโบสถมีรูปหลอของสมเด็จพระสังฆราช (แตงโม) 
ซ่ึงเปนผูปฏิสังขรณวัดนี ้ประดิษฐานไวทีห่นาพระประธาน 
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    วัดกุฏิ เปนวดัในสมัยอยุธยา มีพระอุโบสถ สรางดวยไมสักทั้งหลัง 
    วัดเขาตะเครา เปนวัดอยูในอาํเภอบานแหลมเปนที่ประดษิฐานพระพุทธรูปปาง
มารวิชัยสูง 29 นิ้ว หนาตักกวาง 21 นิ้ว เรียกกันวา “หลวงพอเขาตะเครา” 
    วัดสระบวั  เปนวัดตั้งอยูเชิงเขาวังดานตรงขามกับวิหารพระพุทธไสยาสน 
    วัดเกาะแกวสุทธาราม  เปนวัดในสมัยอยธุยาตอนปลาย มีธรรมาสนที่เปนงานไม
แกะสลักชัน้เยีย่มที่ฝมือละเอยีดประณีตงดงาม 
    วัดไผลอม ปจจุบันเปนวัดสราง ตั้งอยูใกลกับเรือนจําจังหวัดเพชรบุรี เหลือเพียง
พระอุโบสถที่อยูในสภาพทรุดโทรมมาก 
 8.  ขนบธรรมเนียมประเพณ ีวัฒนธรรม และเอกลักษณทองถ่ิน 
  จังหวดัเพชรบรีุ มีขนบธรรมเนียมประเพณ ีวัฒนธรรม และการละเลนพื้นบานที่นยิม
ปฏิบัติสืบทอดกันมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน รวมทั้งเอกลักษณทองถ่ิน ที่สําคัญ  ดังนี ้
ขนบธรรมเนียมประเพณวีัฒนธรรม และการละเลนพื้นบาน 
   1. งานพระนครคีรีเมืองเพชร จัดขึ้นเปนประจําทุกป เร่ิมในวันศกุรสัปดาหแรกของ
เดือนกุมภาพนัธ รวม 10 วนั 10 คืน เพื่อรําลึกถึงความสําคัญของประวัติศาสตรเมอืงเพชร ตลอดจน
เพื่อเผยแพรส่ิงที่ดีงามในทกุดานใหเปนที่รูจักกันอยางแพรหลาย มีกิจกรรมที่นาสนใจ เชน การแสดง
และสาธิตงานศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน การแขงขันววัเทยีมเกวยีน เปนตน  ในชวงของจัดงานจะมีการ
ประดับไฟบนเขาวัง สวยงามเปนอยางมาก 
   2. ประเพณวีวัลานหรือวัวระดอก การเลนววัลานมีววิัฒนาการมาจากการใชวัวนวด
ขาวเพราะลักษณะลานนวดขาวเปนวงกลม วิธีการนวดขาวนั้น วัวที่อยูใกลจดุศูนยกลางไมตองใช
กําลังและฝเทามากเพราะอยูในชวงหมนุรอบสั้น แตววัตัวท่ีอยูนอกสุดอยูหางจากจุดศนูยกลางมาก 
ระยะทางทีต่องหมุนจะยาวกวาจึงตองเลือกวัวตวัที่มีกําลังและฝเทาดี ดวยเหตนุี้เกษตรกรจึงคิดการเลน
วัวลานขึ้นมาเพื่อความสนุกสนานประกวดวาวัวของใครจะมีฝเทาและกําลังดีกวากนัและยังมีผลตอ
การคาขายววัใชงานอีกดวยเพราะววัที่ชนะการเลนววัลานจะมีผูสนใจซื้อในราคาสูง 
   3. วัวเทยีมเกวยีน   เมืองเพชรบุรีไดจดัใหมกีารประกวดววัเทียมเกวียนขึ้นทุก ๆ ป 
ในชวงของการจัดงานพระนครคีรี – เมืองเพชร  เพื่ออนุรักษการละเลนพื้นบานและสืบทอดประเพณี  
ชาวบานนยิมนําววัมาประกวดเพราะมีความหมายวา วัวท่ีมีความสมบูรณจะเปนเครือ่งบงบอกถึงฐานะ
ความเปนอยูของผูเปนเจาของ ลักษณะการประกวดววัเทยีมเกวียนจะประกวดครั้งละ 1  คู กลาวคือ วัว
จํานวน 2 ตัวตอเกวยีน 1 เลม หรืออาจจะประกวดทั้งสองคูก็มี ขึ้นอยูกับความเหมาะสม การเดินของ
วัวในระหวางที่เดินประกวดจะมีเสาหลักปกไวเปนคู ๆ ววัเทียมเกวียนจะตองเดินใหครบ 3 รอบ และ
หามววัเดนิชนเสาหลัก ในระหวางที่เดินอาจจะมดีนตรีบรรเลงเพื่อความสนุกสนานดวย 
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   4. ละครชาตรี  เปนละครรําที่เกาแกที่สุด ไดรับวัฒนธรรมจากละครของอินเดีย เขามา
สูเมืองเพชรบุรี   ตั้งแตเมื่อใดไมปรากฏหลักฐาน มีเพียงประวัตวิา หมอมเมืองซึ่งเปนหมอมในรัชกาล
ที่ 5 เปนคนเพชรบุรี ดวยเปนผูมีความสามารถในการละเลนละครชาตรี จึงมักเลนถวายหนาพระทีน่ั่ง
ทุกครั้งที่เสด็จมาจนไดรับพระราชทานบริเวณ “หนาพระลาน” เพื่อเปนที่แสดงละครเปนประจํา ตอมา
ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีผูนําละครนอกมาประสมกับละครชาตรี เรียกวา ละครเขาเครื่อง หรือละครชาตรี
เครื่องใหญ เปนละครที่รวมศิลปะการรอง และการรําเขาดวยกัน และไดแพรหลายมาจนถึงปจจุบัน 
   5. ไทยทรงดํา   หรือไทยดาํ หรือ ไทยโซง หรือ ลาวโซง เปนชื่อกลุมชนเผาไทยกลุม
หนึ่งในทองถ่ินจังหวัดเพชรบุรี สวนใหญอาศัยอยูในอําเภอเขายอย อาชีพหลักของชาวไทยทรงดํา 
คือทํานาทําไร หาของปา และจับสัตวปา นอกจากนีย้ังมีความสามารถเปนพิเศษในการจับปลาตาม
หวย หนอง ลําคลอง สวนอาชีพรอง คือ อาชีพจักสาน โดยเฉพาะการจักสานหลัก หรือเขง ภาษาของ
ชาวไทยทรงดาํ มีลักษณะคลายกับภาษาไทยอื่นๆ ทั่วไป แตมีลักษณะเฉพาะในการออกเสียงและศพัท
เฉพาะบางคําและมีอักษรเขยีนของตนเองซึ่งปจจุบนัมีผูอานไดนอยลง ทรงผมเปน      เอกลักษณ  อีก
อยางหนึ่งที่นาสนใจโดยเฉพาะทรงผมของผูหญิงมีถึง 8 แบบ แตละแบบจะบงบอกถึงสถานภาพของ
สตรีผูนั้น 
   6. การแขงเรือยาว  ประเพณกีารแขงขันเรอืยาวของจังหวัดเพชรบุรี  นิยมเลนกนัตาม
วัดตาง ๆ ที่ตั้งอยูริมแมน้ําเพชรบุรี  ตั้งแตกลางเดือน  11  ถึงกลางเดือน  12  ซ่ึงในวันแขงเรือยาวจะ
เปนวันเดยีวกบัที่เจาภาพนําผากฐินทอด ณ วัดนั้น การแขงเรือจะมีขึน้ในเวลาประมาณเที่ยง แขงขัน
เปนคู ๆ เร่ือยไป เรือยาวลําใดชนะก็จะไดรางวัล  สมัยกอนรางวัลไมกําหนดแนนอน สวนมากจะเปน
ผาแถบ  ผาแพรสีตาง ๆ โดยจะใชผูกหวัเรือหรือมอบกับฝพายหญิงที่นัง่พายคูอยูสวนหัวเรือ  ซ่ึงจะมี  
4 คู  5 คู หรือมากกวานั้น  หรืออาจเปนผาขาวมา ซ่ึงนิยมมอบใหกับฝพายผูชาย  ซ่ึงอาจมี  8 คู  10  คู  
นั่งอยูสวนทายเรือ 
   7.  เหเรือบก เปนการดัดแปลงจากการเหเรือน้ําซ่ึงเปนประเพณดีังเดิมของชาว
เพชรบุรี การเหเรือบกเริ่มมากวา 20 ป ตอมาภายหลังจากสรางเขื่อนเพชรปดกั้นแมน้าํเพชรบุรีที่อําเภอ
ทายางเปนผลใหแมน้ําเพชรบุรี  แหงขอดลง และสวนตอนกลางแมน้ําก็ตื้นเขิน ไมเหมาะแกการเหเรือ
น้ําเหมือนในอดีต ผูเคยเลนเรอืน้ําจึงคิดดดัแปลงลักษณะของการเหเรือน้าํมาเลนบนบก โดยเอาเนื้อ
รองและทํานองมาประยุกตใหเหมาะสมกบัทาทางของฝพายขณะเดนิเห ผูเลนมีทั้งหญิงและชายซึ่ง
เปนทั้งฝพายและลูกคู  สวนเรือที่จําลองจะประดับประดาสวยงามมาก  เนื้อความที่ใชเหเรือบก                 
จะเริ่มดวย บทไหวครู  บทเกริ่น  บทเกี้ยวพาราสี  บทชมนกชมไม มีขอสังเกตวาไมมบีทวาโตตอบกัน  
ตนเสียงจะเหบทเพลงไปเรื่อยๆ เมื่อเห็นวาสมควรแกเวลาก็จะเหบทอาํลาและอวยพรใหผูชม 
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 9.  เอกลักษณของทองถ่ิน 
  9.1  เขาวัง  ในสมัยโบราณนยิมเรียกกันวา “เขาสมน” ปจจุบันเปนที่ตั้งของพระนครคีรี
ซ่ึงเปนพระราชวังบนเขาสูง นับเปนเอกลกัษณของเมืองเพชรบุรีเชนเดยีวกับตนตาลโตนด กลาวไดวา
หากมีโอกาสมาเมืองเพชรบุรีแลวไมไดขึน้เขาวัง ก็ดูเหมอืนยังมาไมถึงเมืองเพชรบุรี  ในสมัย
รัตนโกสินทร พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จฯมาที่เมอืงเพชรบุรีและทรงพอพระราช
หฤทัยกับธรรมชาติบนเขาแหงนี ้จึงโปรดเกลาฯใหสรางพระราชวังขึ้นเพื่อเปนที่สําหรับแปร
พระราชฐาน  มาประทับพักผอน ในครั้งนัน้เจาพระยาศรสุีริยวงศ (ชวง บุนนาค) เปนแมกองในการ
กอสราง และเมื่อสําเร็จแลว โปรดเกลาฯ พระราชทานนามวา  “ พระราชวังพระนครคีรี”  สวนเขาลูก
นี้ก็พระราชทานชื่อใหใหมวา  “เขามหาสวรรค” 
  9.2  ตนตาล  จงัหวัดเพชรบุรีมีตนตาลมากที่สุดในประเทศไทย  ดังปรากฏหลักฐานจาก  
“นิราศเมืองเพชรบุรี”  ของสุนทรภู ความตอนหนึ่งวา  “ทุกประเทศเขตแควนแดนพรบิพรี เหมือนจะชี้
ไปไมพนแตตนตาล”  ดวยเหตุนี้ ตนตาลจงึกลายเปนเอกลักษณของจังหวัดเพชรบุรี คูกับเขาวัง หรือ
พระนครคีรี  ปรากฏเปนตราและธงประจาํจังหวดัเพชรบุรี  สืบมาจนถึงทุกวันนี้    
   ตนตาลเมืองเพชรบุรีใหผลผลิตน้ําตาลโตนดที่ดีที่สุดมาตั้งแตสมัยโบราณตราบจน 
ถึงปจจุบัน จึงมีช่ือเสียงติดปากคนทั่วไปวา “น้ําตาลเพชรบุรี” เพราะมีรสหวาน หอมอรอย รสชาติ
กลมกลอมชวนรับประทาน จนเปนที่มาของคําวา “หวานเหมือนน้ําตาลเมืองเพชร” โดยทั่วไปตาม
ชนบทชาวนาจะปลูกขาวและทําตาลควบคูกันไปสวนใหญจะนยิมปลูกตนตาลไวบริเวณคันนา บริเวณ
ที่มีตนตาลมากที่สุดของจังหวัดเพชรบุรี ไดแก ทองทุงตําบล   หนองไมเหลือง ตําบลโตนดหลาย 
ตําบลไรสม  ตําบลโรงเข เปนตน ในทองที่เหลานี้เมื่อมองผานตนตาลจะมองไมเห็นทองฟาอีกดาน
หนึ่ง  แตปจจบุันเนื่องจากมกีารทํานา 2 ครั้ง เปนผลใหตนตาลปรับสภาพไมทนัเพราะพื้นที่มนี้ํามาก
เกินไปเนื่องจากกลายเปนพื้นที่ที่มีน้ําทวมขงั ตนตาลไมไดพักตวัที่เรียกวา“แตงตวั” ในที่สุดก็ตองยนื
ตายภายในเวลาไมนาน ปจจบุันจํานวนตนตาลจึงลดลงบาง  
  9.3  ชมพูเพชร เปนผลไมที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน ซ่ึงชาวเพชรบุรีมีความภาคภูมใิจ  
โดยเฉพาะรสชาติที่หวานกรอบ อรอย  แตกตางไปจากชมพูพันธุอ่ืน ๆ  หรือแมแตจะนําพนัธุของชมพู
เพชรไปปลูกที่อ่ืนคุณภาพกจ็ะไมดเีทากับปลูกที่เมืองเพชรบุรี  ดังนั้นการปลูกชมพูเพชรจึงทํารายได
ใหแกเกษตรกรจํานวนมากความเปนมาของการปลูกชมพูเพชรนั้น ปรากฏเรื่องเลาตอกันมาวา 
นายหรั่ง แซโคว  เกิดเมื่อป พ.ศ.2358 ตั้งบานเรือนอยูริมน้ําเมืองเพชรบุรี ฝงตรงขามวัดขุนตรา           
ซ่ึงเดิมเรียกกนัวา  “บานสะพานยายนม”  นายหรั่ง มีอาชีพคาน้ําตาลทางเรือระหวางจังหวดัเพชรบรีุ – 
กรุงเทพฯ  ตอมานายหรั่งไดนํากิ่งตอนพนัธุชมพูเพชรมา 3 กิ่ง ไมปรากฏวามาจากสวนแหงใด  ชมพู
เพชรทั้ง 3 กิ่งนี้ เปนชมพูเพชรรุนแรกที่นาํมาปลูกในบรเิวณแมน้ําเพชรบุรี  ซ่ึงริมน้ํามีดินด ีมีความ
รวนซุย  น้ําทวมถึง  มีปุยและอินทรียวัตถุอุดมสมบูรณที่เรียกวา  “น้ําไหลทรายมูล”  มาทับถมอยูไม
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ขาด  เหตุนี้ชมพูเพชรจึงเจรญิเติบโตงอกงามใหผลด ีสีสวยและมีรสชาติอรอย แตกตางไปจากชมพู
เขียวที่มีอยูเดมิ ตอมามีผูขอขยายพนัธุชมพูเพชรไปปลกูบางแตเจาของไมประสงคจะใหขยายกิ่งพนัธุ
ชมพูเพชรไปปลูกแพรหลาย    ดังนัน้ในระยะแรกชมพูเพชรทั้งสามตน จึงยังไมไดแพรพันธุไปปลูก
ในที่แหงใด อยางไรก็ตาม ตอมาชวงหลังสงครามโลกครั้งที่2 ไดมีการขยายตอนกิ่งชมพูเพชร
ออกจําหนายใหกับคนที่ตองการในราคาประมาณกิ่งละ 200 - 250 บาท ซ่ึงนับวาเปนราคาที่แพงมาก
ในสมัยนัน้ และภายหลังจาก พ.ศ.2500 เปนตนมา กิ่งชมพูเพชรก็เปนทีแ่พรหลายไปอยางกวางขวาง
ในทุกพืน้ที่ของจังหวดัเพชรบุรี 
  9.4  แมน้ําเพชรบุรี  หรือที่นิยมเรียกกันทัว่ไปวา  “น้ําเพชร” เปนธรรมชาติมีตนน้ําจาก
ทิวเขาตะนาวศรี ซ่ึงแบงเขตแดนระหวางไทยกับประเทศสหภาพพมา ไหลผานพื้นที่ในเขตอําเภอทา
ยาง อําเภอบานลาด วัดทาไชย อําเภอเมืองเพชรบุรี และลงสูทะเลอาวไทยที่อําเภอ บานแหลมทางดาน
ทิศเหนือของจงัหวัด 
   น้ําเพชร  มีความสําคัญในฐานะที่เปนศกัดิสิ์ทธิ์ที่ใชในการพระราชพิธีสําคัญตาง ๆ 
เชน พระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพธีิถือน้ําพระพพิัฒนสัตยา ฯลฯ ความสําคัญอีกประการหนึ่ง
คือ เปนน้ําเสวยในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัราชกาลที ่ 4   สืบมา จนกระทั่งยกเลิกไป      
ใน พ.ศ. 2465  ตรงกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ในอดีตกลาวกนัวา 
น้ําเพชรมีรสอรอย ใสสะอาด และจืดสนิท จึงถือไดวาน้ําเพชรเปนเอกลักษณของเมืองเพชรบุรีอีก
ประการที่หนึง่ที่ชาวเพชรบรีุภาคภูมิใจ 
  9.5  ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
   เมืองเพชรบุรีนอกจากมีประวัตกิารตั้งถ่ินฐานที่ชัดเจนและยาวนาน จนกระทั่งกอเปน
นครรัฐ มีประวัติการติดตอคาขาย มีปฏิสัมพันธกับชุมชนอ่ืนทั้งภายในอาณาจกัรและนอกอาณาจกัร
อันเปนผลใหเกิดรูปแบบ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ที่มเีอกลักษณเฉพาะ  เมืองเพชรบุรียังมีพัฒนาการ
ทางดานศิลปะอันยาวนานมกีารผสมผสานรูปแบบศิลปะอันไดรับมาจากการติดตอสัมพันธ  รวมทัง้
การปรับปรุงประยุกตใหเหมาะสมกับทองถ่ิน จากการศกึษาไดพบรูปแบบศิลปะมาแลวตั้งแตสมยัทวา
ราวดี  จนกระทั่งไดรับอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมเขมร  มาถึงการประยุกตปรับศิลปะใหสมัยอยุธยาแบบ
พื้นเมืองเพชรบุรี และไดคล่ีคลายมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
   9.5.1 งานปูนปนเมืองเพชรบุรี 
    งานปูนปนเมอืงเพชรบุรี มีความตอเนื่องกันมาโดยลําดบัคอนขางยาวนาน โดยไม
ขาดสายการสรางสรรค  ไมขาดแคลนผูที่เปนชางปนปูน  ไมขาดสกุลชาง เพราะเพชรบุรีมีวัดอยู
มากมาย  ยอมมีผลงานใหเหลาชางเมืองเพชรมีผลงานปรากฏอยูหลายดวยกัน 
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   9.5.2  วัดมหาธาตุวรวิหาร 
    วัดมหาธาตวุรวิหาร มีพระวหิารหลวงที่มพีระวหิารเล็กขนาบทั้งสองขาง              
พระอุโบสถ ที่ยังปรากฏใบเสมาสมัยทวารวดี แตเนื่องจากที่วัดมหาธาตเุปนวัดสําคัญ ไมเคยถูกทิ้ง          
รางเลย จึงปรากฏการซอมแซมเสริมในคราวบูรณปฏิสังขรณหลายครั้งหลายสมัย สวนตกแตงของ
อาคาร โบสถ วิหาร และสถูปแบบตาง ๆ ก็อยูในสภาพเดียวกันกับสถาปตยกรรม ทัง้หมดไดถูก
ซอมแซมแปลงและซอมเสริมจนไมสามารถนําแบบศิลปกรรมนั้นวนิิจฉัยไดตามแบบศิลปะที่ทําใน
สมัยอยุธยาตอนปลาย นอกจากแบบศิลปกรรมของพระพุทธรูปขนาดใหญหลายองค  
    นอกจากพระปรางค  5 ยอด สูงใหญแลว  ส่ิงที่สะดุดตาสะดุดใจของผูมาเยี่ยม
เยือนก็คือ พระวหิารหลวง ภายในมีพระประธานองคใหญสมัยอยุธยา พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ (หลวง
พอศักดิ์สิทธิ์)  ลักษณะรูปแบบของพระวหิารงามแปลกตาทีเดียวเปนพระวหิารที่ไมมีไขราหนาบนั 
ชอฟา หางหงส ปนเปนภาพเทพพนม มภีาพใบหนายักษคั่นกลางใบระกา ปนเปนลายกระหนกงดงาม
มาก 
    ปูนปนภาพพระนารายณทรงครุฑที่หนาบันพระวหิารแปลกตาทีเดยีว  ทีน่ิยมทํา
กันคือ าภาพครุฑจับหางนาคชูขึ้นแลวใชเทาเหยยีบที่คอนาค  แตที่พระวหิารหลวงภาพครุฑจะจับตรง
คอนาคชูขึ้นทิ้งหางลงมา  เรียกวา “ภาพครฑุหยดุนาคหิว้” ไมใชยึดแลวเหยยีบ เปนการแสดงใหเห็น
ถึงฤทธานุภาพของครุฑ สวนภาพหนุมานก็ปนตัวไมใหญนัก ทาทางทะมัดทะแมงรบัน้ําหนกัของ
ครุฑและพระนารายณอยางเต็มกําลังเห็นจะมีที่วหิารหลวงวดัมหาธาตุ ฯ   ภาพปนูปนที่พระวิหาร
หลวงวดัมหาธาตุวรวหิาร งามเดนเปนทีต่ื่นตาตื่นใจของผูพบเห็น ใหตองหยุดยืนชม ชอฟา เทพพนม 
ภาพยกัษ ภาพครุฑ ตลอดจนลวดลายกระหนกนี่คือฝมือปนูปนชั้นครูสมัยรัตนโกสินทร  
    ภาพปูนปนที่งดงามภายในวหิารคตมีพระพุทธรูปลงรักปดทองประทบันั่งเรียงกนั 
188 องค โดยเฉพาะที่ฐานพระพุทธรูปทรงเครื่องแท 28  องค  มีภาพลายปูนปนฝมือ  นายพณิ  อินฟา
แสง  และนายทองรวง  เอมโอษฐ  ชางปูนปนที่มีช่ือเสียงของเมืองเพชรบุรี 
   9.5.3  วัดไผลอม 
    วัดไผลอม เปนวัดเกาแกที่มมีาตั้งแตสมัยอยุธยา ปจจุบนัเปนวัดราง ปรากฏ
หลักฐานสมัยอยุธยาคืออุโบสถ แมจะชํารุดไมสมบูรณ แตยังคงแสดงสัดสวน รูปแบบ สถาปตยกรรม
สมัยอยุธยาตอนปลายไดดี  นอกจากนั้นกไ็ดแก  วหิารขนาดเล็ก และเจดียยอมุมองคหนึ่งที่อยูหนา
อุโบสถลวดลายที่ปรากฏที่ตวัอุโบสถ  ไดแกลวดลายภาพปูนปนที่อยูบนหนาบนัดานหลังสุด  ภาพ
ประธานเปนภาพนกยูงเหน็แตหางซึ่งลําแพนอยูเทานัน้  ประกอบดวยลายพุมชอหางโต กานลายใหญ
และหนา ชอหางโตเล็กออกชอเรียงกันไป  ปูนปนดานหลังชองกลาง เปนภาพนารายณทรงครุฑ 
ประกอบดวยลายพุมชอหางโต ลักษณะลายเปนแบบเดยีวกันกับดานหลัง  ลายปูนปนประดับซุมประตู 
ดานทิศใต เปนลายพุมชอหางโตเชนกัน  และภาพปูนปนบนผนังหองโถงเล็กดานหลังพระประธานทํา
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ขึ้นแทนภาพจติรกรรมฝาผนัง เปนภาพเกีย่วกับพุทธประวัติ เปนปราสาท 7 ช้ัน ศาลา เชิงผา  ภูเขา 
ตนไม และภาพพระพุทธรูปปางตาง ๆ ฝมือการปนนั้นเฉียบคมมาก  พระประธานปูนปนใน                    
พระอุโบสถ และลวดลายปูนปนฐานพระประธานเปนรูปแบบศิลปะอยธุยาเชนกนั 
   9.5.4  วัดใหญสุวรรณาราม 
    วัดใหญสุวรรณาราม ตั้งอยูที่ตําบลทาราบ อําเภอเมืองเพชรบุรี  มีถนนพงษสุริยา
เลียบผานกําแพงวัด  ดานทศิเหนือมีซุมทางเขาทรงมงกุฎ  3  ซุม  เมื่อเขาไปในบริเวณวดัจะเปนลาน
วัดกวางใหญ  มีถาวรวัตถุศิลปกรรมสมัยอยุธยาและสมยัรัตนโกสินทรใหชม เชน พระอุโบสถ ศาลา
การเปรียญ หอไตรกลางน้ํา  หอไตรสองชั้น  หอระฆัง  กุฏิสงฆ  แตละอยางมีลักษณะรูปแบบทีน่าชม  
นาศึกษาเปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะรูปแบบลายปูนปน 
    ปูนปนพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม ลักษณะรูปแบบเปนปูนปนสมัยอยุธยา
ตอนปลาย สังเกตไดจากการปนลวดลาย  กระหนกออนพลิ้ว  แตกกาน  แตกชอ  ออกลายประสานกล
มกลื่นกันอยูอยางดียิ่ง  ภาพประกอบลายกม็ักนิยมเปนรูปครุฑ รูปพระนารายณทรงครุฑ  และรูปพระ
นารายณเหยียบบาอสูร  เปนสวนมาก 
    ปูนปนหนาบนัโบสถทิศตะวันออก  ปนเปนลายกระหนกกานขด  ภาพประกอบ
ลายเปนภาพครุฑยืน  มือจับกานกระหนกอยูตรงกลางดานลางของหนาบันเหนือศรีษะครุฑ  ปนเปน
พุมหางโตเรียงลดหล่ันกัน  3  พุม  กระหนกกานขดมวนตัวเรียงกัน  3  วง  แตกเปนชอ หางโต                 
กานลายไกลเลื้อยลอดสอดกันโดยตลอด  ตัวกระหนกไหวพลิว้สวยงามมาก  พื้นลายประดับดวย
กระจกสีฟาคราม  ชวยขับใหลายปูนปนดูเดนชัดอยางนาชม 
    ปูนปนหนาบนัโบสถทิศตะวันตกปนเปนรูปพระนารายณเหยียบอสูร  อสูรนั้น
ประนมมืออยูบนดอกบวั ประกอบดวยลายพุมชอหางโต  ซ่ึงแตกชอออนพล้ิวเรียงกนัไป  พื้นลาย
ประดับดวยกระจกสีฟาอยางเดียวกันกับปนปูนหนาบนัดานหนาประกอบกับลักษณะของกรอบหนา
บันออนตัวตามรูปแบบของหลังคาพระอุโบสถ  เปนการบังคับใหลายปูนปนเดนชัดยิ่งขึ้น ปูนปนหนา
บันพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม  โดยเฉพาะปูนปนหนาลันดานหลังซ่ึงอยูในตอนบาย ๆ ลายสวน
หนึ่งจะถูกแสงแดด  อีกสวนหนึ่งจะถูกบงัดวยเงาของไขราหนาบัน สวนที่ยืน่คลุมลายปูนปน  
   9.5.5  วัดเกาะ 
    วัดเกาะ ปรากฏศิลปะสมัยอยุธยา ไดแก พระอุโบสถ ที่มีขนาดไมใหญนัก ทรงสูง 
ฐานหยอนทองชางหรือออนโคงเหมือนเรอืสําเภา ไมมีชองหนาตาง เจาะประตูดานหนาและดานหลัง
ดานละ 2 ชอง ซ่ึงเปนรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยอยุธยา มีประติมากรรมปูนปนประดับหนาบนั              
ทั้ง 2 ดาน และซุมประตู 4 ประตู ประติมากรรมปูนปนประดับหนาบนัดานหนา เปนภาพพระนารายณ
ทางครุฑยุดนาค ดานขางมีเทวดา ดานละ 1 องค ประกอบดวยลายกระหนกเปลว ดานหลังพระอุโบสถ 
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ปนเปนภาพเทพพนม ดานลางมีหนากาล ดานขางมีนางฟา ดานละ 1 นาง ประกอบดวยลายกระหนก
เปลว 
   9.5.6  วัดสระบัว 
    วัดสระบวัสรางมาแตสมัยอยธุยาตอนปลาย ในราว พ.ศ.2300 ตั้งอยูเชิงเขาวัง  
ดานทิศตะวันออก โบสถวัดสระบัว  เปนโบสถขนาดเล็กรูปแบบอยางอยุธยา อยูภายในกาํแพงไมสูง
นัก ศิลปกรรมที่ทรงคุณคา คือ  ปูนปนฐานเสมารอบโบสถ  เสมาองคใหญดานหนายงัอยูในสภาพ
สมบูรณมากกวาองคอ่ืน ๆ  ฐานเสมาทําเปนฐานซอนกนั  2  ช้ัน  มีบัวรับเสมาประดับกระจกแวว
แทรกอยูตามตวัลาย 
    ฐานเสมาชั้นลางปนเปนภาพยักษแบก  ทาทางการแบกแสดงความรูสึกวาหนกั  
ยักษบางตวัใชหลังชวยหนุน  บางตัวใชไหลใชมือชวยดนั 
    ฐานเสมาชั้นบนปนเปนดานหนาโบสถ ปนเปนพวกอมนุษย 
    สวนปูนปนฐานเสมาชั้นลางดานขางและดานหลังปนเปนพวกสิบสองภาพ  เชน 
ภาพคนจนีแบก  ภาพแขกเทศแบก  ภาพพราหมณแบก  ภาพขอมแบก  ภาพคนไทยแบก  ภาพกุลา
แบก  และภาพฝรั่งแบก  เหน็ผาผูกคอปลิวสะบัดชดัเจน 
   9.5.7  วัดพลับเพลาชัย 
    วัดพลับเพลาชยัเปนวัดเกาแกอยูกลางเมืองเพชรบุรี  มีกลุมชางและชางที่มีช่ือเสียง
หลายทาน  หลวงพอฤทธ์ิจัดวาเปนชางฝมือเอกของวัดพลับพลาชัย  วัดนี่มแีบบอยางผลงาน
สถาปตยกรรมที่โดดเดนและสวยงาม  มีการสืบสานงานดานนี้ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  ปูนปนซุมประตู
ทางขวามือ  ภาพประธานหรอืภาพทับลาย  เปนภาพการสัประยุทธระหวางพระรามกบัมังกรกัณฐ มี
หนุมานทหารเอกรวมรบอยูดวย  ปนเปนภาพจบอยางโขนละคร  เทาขวาพระรามเหยียบเหนือเขา
มังกรกัณฐ เทาขวายกสูง  มอืซายจับลูกศรยึดเหนี่ยวกนั  มือขวาของพระรามและมังกรกัณฐถือคันศร  
ทาทางออนชอยงดงามมากทเีดียว 
    ภาพประธานหรือภาพทับลาย เปนภาพพระรามรบกับทศกัณฐ  ซ่ึงยกทัพใหญมา
เปนครั้งที่ 5  และตอนที่ทศกณัฐโกรธจัดหมายสังหารพระรามพระลักษณใหได  ก็ในเมื่อวงศาคณา
ญาติตางลอมตายในการศึกเกอืบหมดสิ้น  จงึไดขอรองใหนางมณโฑทําพิธีหุงน้ําทิพย  เพื่อนําไปชุบ
ชีวิตเหลายักษมาร  น้ําทิพยของนางมณโฑศักดิ์สิทธิ์เหลือคณา  พอรดไปตองยักษมารก็ฟนขึ้นมาทาํ
ศึกกับกองทัพพระรามอยางทรหด 
   9.5.8  วัดเขาบนัไดอิฐ 
    วัดเขาบันไดอฐิ จังหวัดเพชรบุรี  ตั้งอยูบนยอดเขาบันไดอฐิ  สรางขึ้นในสมัย
อยุธยาตอนปลาย มีโบสถและวิหารขนาดไมใหญนกั  ตัง้อยูในระดับเดียวกัน มีเจดยีใหญตั้งอยู
ระหวางกลาง  ยอดเจดียเอยีงไปทางวิหาร  เรียกกันโดยทัว่ไปวา “โบสถเมียนอยเมียหลวง” หนาบนั
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โบสถดานทิศตะวนัออกมีศลิปะปูนปนเตม็หนาบัน ปนเปนภาพครุฑประกอบดวยลายพุมปลายสะบัด
ดังเปลวไฟ ถัดจากกลายพุมเปนลายกระหนกกานขดชอหางโตออกตัวลายละเอียดแนนกระซิบ         
พื้นประดับกระจก 
    พุมหางโตเหนอืครุฑ  ปนภาพเทพพนมอยูในตัวลายเหนอืข้ึนไปเปนรูปเกียรติมุข  
หนาบันจั่วเส้ียว  ดานขวาปนลายกระหนกเปลว  ชอหางโต  ริมสุดปนภาพนางฟารายรําอยูในตวัลาย  
พุมหางโต  ชิดเสาปนภาพเหรา  เหนือข้ึนไปเปนภาพเกยีรติมุข จั่วเสี้ยวดานขวา  พุมหางโตชิดเสาปน
ภาพสิงห  หนาเปนสิงโต 
   9.5.9  วัดทาคอย   
    อุโบสถวัดทาคอย เปนอาคารทรงไทยกออิฐถือปูน ขนาดยาว  5 หอง (23.60 
เมตร) กวาง 2 หอง (11.76 เมตร)  ดานหนามีพาไลยืนออกไปรองรับดวยเสาไมกลมจาํนวน 5 ตน  ฐาน
ปทมมีลักษณะออนโคง ตัวอาคารสอบเล็กนอย ผนังดานขางมีเสาอิง ประดับลายปนูปนที่หวัเสาเปน
บัวแวง และเฟองอุบะ  เจาะชองหนาตาง 2 บานที่หองที่ 2 และหองที่ 4  เปนซุมเรือนแกวประดับ
ลวดลายปูนปนบันแถลงลด 2 ช้ัน หนาบนัของซุมหนาตางทางดานใตที่หองที่ 2 เปนรูปเทพพนม  
หองที่ 4 เปนรูปหนากาล สวนซุมหนาตางทางดานทิศเหนือหองที่ 2 เปนรูปยักษถือกระบอง  หองที ่4 
เปนรูปเทพพนม ดานหนาทิศตะวนัออกมปีระตู  2  ดาน เปนซุมเรือนแกว แบบซุมหนาตาง ลายหนา
บันซุมประตูเปนรูปเทพพนม  สวนผนังดานหลังทึบตัน หลังคาเครื่องไมมุงกระเบื้อง 2 ช้ัน ลด 3 ดับ  
เครื่องลํายองไมจําหลัก หนาบันประดับลวดลายปูนปนทัง้ดานหนาดานหลัง ดานหนาตอนบนเปนรูป
เทพพนมลอมรอบดวยลายกานขดกระหนกหางโต  ตอนลางเปนรูปมกร  2  ตัว  หันหนาเขาหากนั 
ดานหลังตอนบนเปนรูปเทพพนม ตอนลางเปนลายกานขดหางโต    ภายในอุโบสถมีภาพเขยีนที่
เพดานหองที่ 1 และ หองที่ 5 โดยเฉพาะลายดาวบนเพดานในหองที่ 1 เปนดาวดวงใหญ  ตรงกลาง
เขียนภาพหยินยาง 
 10.  ประติมากรรมปูนปนเมอืงเพชรบุรี 
  ประติมากรรมปูนปนเมืองเพชร ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน มีขอสังเกตโดยเฉพาะ
รูปแบบของลวดลายยังคงมอิีทธิพลรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฏอยูในงานปูนปน
ของชางเพชรบุรีคอนขางมาก แตหลังจากสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั ไดมกีาร
เปลี่ยนแปลงอยางมากในรูปแบบศิลปะ เนือ่งจากการเขามาของราชสํานักและอิทธิพลของวัฒนธรรม
ตะวนัตก เปนเหตุใหบรรดาชางศิลปกรรมประเภทตาง ๆ ตื่นตัวขึ้น รับเรียนเอาแบบอยางนําไป
ปรับปรุงงานศิลปกรรมที่มีความชัดเจนอยูแลวใหดยีิ่งขึ้น  โดยเฉพาะงานปูนปน ไดมกีารเปลี่ยนแปลง
คตินิยมในรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย เปนลวดลายเครือเถาบาง  ลายเครือกระหนกฝรั่งบาง 
ดังเห็นไดจาก ศาสนสถานวัดมหาสมณาราม ศาสนาสถานวัดสนามพราหมณ 
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  งานปูนปนเมอืงเพชรบุรี ภายหลังพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา เร่ิมมี
รูปแบบเฉพาะ ลวดลายที่แสดงออกในงานปูนปนของชางปูนปนแตละทาน มีความหลากหลายตาง ๆ 
กันออกไป  แมวาลวดลายตาง ๆ นั้นจะไดอิทธิพลไปจากแมลายที่เปนขนบนิยมมาแตเดิมก็ตาม แต
บรรดาชางปูนปนแตละทานจะพัฒนาลักษณะของรูปลักษณและลูกเลนที่เปนกลเมด็  ในการ
แสดงออกของการปนปูนใหทําเปนลวดลายใหพิสดารแตกตางกันออกไป ตามความสามารถของแต
ละบุคคล ดังตัวอยาง งานปนูปนประดับโบสถวัดปากคลอง ฝมือชางแปว  บํารุงพุทธ ลวดลายมี
ลักษณะเปนลายแทงหยวก หรือแกะเครื่องสดมากกวาทีจ่ะปนเปนลายปูนปน  หรือในสวนรูปภาพ 
ตาง ๆ  ที่ปนประกอบกับลวดลาย ไดปนใหมีลักษณะเปนหุนเชดิ  ทั้งนี้เนื่องดวยชางแปว บํารุงพทุธ  
มีความถนัดในการแกะเครือ่งสดและทําหุนเปนพิเศษ เมื่อทํางานปูนปน ก็ปรับรูปแบบและ
ลักษณะเฉพาะของปูนปนใหเขากับความถนัดของตัวเองเปนเกณฑ อีกตัวอยางหนึ่งไดแกผลงานปนู
ปนของ ครูพิน อินฟาแสง โดยเอกลักษณะเฉพาะไดแก การปนภาพลอยเดนออกจากผนัง ปูนปนหนา
บันวิหารคันธาราฐ วัดพลับพลาชัย เปนตน (ดํารงพันธ  อินฟาแสง.    2542  :  56-58) 
 11.  กรรมวิธีและกระบวนการงานปูนปนเพชรบุรี 
  ปูนปน เปนกรรมวิธีสรางสรรคงานศิลปะอยางหนึ่ง  ที่มีมาแตโบราณโดยใชปูนที่ทํามา
จากเปลือกหอยเผาไฟ  ผสมน้ําออยหรือส่ิงอื่น ๆ เชน น้ํามันตังอ้ิว  แตมีปูนผสมเปนสวนใหญ  ปนู
ผสมน้ําออยนีจ้ะมีความเหนยีว สามารถปนเปนรูปตาง ๆ ได  และเมื่อแหงแลว จะแข็งตัวทนแดด ทน
ฝนไดดี  ปูนปนนี้สวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตง ประดับอาคาร ส่ิงกอสรางทางสถาปตยกรรม ซ่ึงมี
ทั้งที่เปนลวดลาย เปนรูปคน รูปสัตวตาง ๆ ไปจนถึงพระพุทธรูป  ดังที่ปรากฏอยูตามศิลปะ
โบราณวัตถุสถานของไทยมากมายหลายแหง  ปูนปนนี้เปนที่นิยมใชกนัมาก ในสมัยโบราณกอนทีจ่ะ
มีปูนซีเมนตไทย  เพราะปนูปนสามารถทําเปนลวดลายตาง ๆ ใหออนชอยอยางไรกไ็ด  และปูนปนยัง
สามารถทําลวดลายตกแตงประดับอาคารทางสถาปตยกรรมเลียนแบบเครื่องไมไดดีอีกดวย  (ทองรวม 
เอมโอษฐ.   2529)   
  กระบวนการปนปูน 
   ชางปูนปนเพชรบุรีไมวาระดับใดกต็าม  จะตองผานกรรมวิธีที่สําคัญของงานปูนปน 
นั่นก็คือ “การตําปูน” ซ่ึงตองอาศัยเวลา  ความอดทน และตองเปนคนชางสังเกต จนเกิดการเรยีนรูวา  
เมื่อใดที่ตําจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตาง ๆ ได ในการตําปูนนั้น เมื่อตําเสร็จแลว กจ็ะนําไปใส 
ภาชนะที่ปดมดิชิดไมใหอากาศเขาได  (ปจจุบันใชถุงพลาสติกมัดปากถงุใหแนน) ไมเชนนั้นแลวปูนที่ 
ตําจะแข็งตวั  ปูนตํา เรียกอกีอยางหนึ่งวา  “ปูนเพชร” สาเหตุที่เรียกเพราะเดิมใชน้ําออยเปนตวัผสม  
ชางเพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสาน  กระบวนการปนปูน โดยความนิยมของสกลุชางเมือง 
เพชรบุรี  โดยลําดับแตละขัน้ตอนมีดังตอไปนี ้
    1.  วัสดุและอุปกรณงานปนปูน ประกอบดวย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 67

     ปูนขาว เปนปนูหินหวยชินสีหที่ผานกรรมวิธีการเผาแลว   หรือสมัยกอนให
จากปูนเปลือกหอยที่นํามาเผาแลวทุบใหแหลก   สวนปนูเพชรเปนปนูที่ทําจากหนิเหมือนที่เปนหนิ
เมืองเพชร โดยการเผา เชน ที่วัดสระบวั  วดัแรก มีเตาเผาปูนเพชร   โดยการเอาหนิปนูมาเผาเอง   
     ทราย เปนทรายละเอียดหรือทรายหยาบก็ไดตามแตสภาพของงานที่จะปนเปน
หลักในการกําหนดทรายที่จะใชเปนสวนผสม  ตองกําหนดวัสดุขอบการใช ตองใชหนิแดง – หินปมุา
ทุบแลวตําดวยเครื่อง  รอนเอาเม็ดหิน ลางน้าํเอามาตําผสมกับน้ําทําใหสีไมตก  
     กาวปจจุบันกาวใชกาวหนัง  โดยทําจากไขที่ทําจากหนังสัตว  เชนเดยีวกัน   
โดยการนําหนงัที่เหลือจากทาํกลอง เอามาตมโดยการใสลงครึ่งหมอ แลวเอาน้ําใสแลวเคี่ยวไวนาน ๆ 
ไขก็จะออกมาเปนน้ําขน ๆ  ตองอุนเชา-เยน็  ตองเอาไขใสปูนตําเอาเปลือกประดูใสผสมไปดวย  
ปจจุบันใชหนงัแผนฟอกแหง ก็กลายเปนหนังแผน 
     เปลือกประดู นํามาตมใหยางตก  เพื่อใชน้าํยางผสมกับกาวหนัง  การตม
เปลือกประดู  ตองถากออกมาจากตนประดูเปนแผน ๆ แลวจะมยีางแตกออกมา  แลวนาํมาตมกับน้ํา 
ตมนานเขายางก็จะออก แลวเอากาวใสลงไปเพื่อใหมนัไดผสมกัน  แลวเอามาผสมกบัน้ําตาลหรือ
น้ําออยอีกครั้งหนึ่ง และคอยใสปูน  
     น้ําตาลโตนด  หรือน้ําตาลปปก็ใชได  หรือน้ําเหลืองออย (น้ําออย) ก็นํามาเปน
สวนผสมเชนเดียวกัน    
     น้ําตาลเพชร เปนน้ําตาลที่มีคุณภาพความเขมความออนไดมาตรฐาน  แตยุค
ปจจุบันใชกากน้ําตาลแทน  แตไมใหใชน้าํตาลทรายที่ใชบริโภค  เพราะมีสารเคมี  ทําใหปูนไม
สามารถจับตัวอยูไดนาน 
     น้ํามันตังอ้ิว  เปนชนิดปูนน้ํามัน (ปูนน้ํา)  การนําปูนน้ํามันมาผสมนั้น ปูนขาว
ที่จะใชตองแหง ไมมีน้ํา ตองเปนฝุน ตากแดดหรือค่ัว  ใหน้ําออกหมด  ถายังมีน้ําอยูจะทําใหปูนขึน้ขี้
กลาก ขึ้นเกลด็ 
     กระดาษ   การผสมกระดาษกับปูนนั้น สมยักอนใชกระดาษฟางหรือฟางขาว 
นําไปแชน้ําใหพอง แลวนํามาตําใหละเอยีด การตําใชเวลาถึง ๒ วันในการตํา แตเปนเครื่องชวยยดึติด
งาย ปจจุบนัใชกระดาษลังทั่วไป  การผสมปูนถาไมใสกระดาษปนูก็จะราว แตกหักไดงาย ตองใส
กระดาษใหพอดี ปูนปนจึงจะอยูไดนานคงทนถาวร 
    2.  เครื่องมือของงานปนปูน ประกอบดวย 
     ครกตําปูน  ปจจุบันนยิมในครกชนิดที่ใชตําขาว   
     สากตําปูน ใชสากไมชนิดใชตําขาว   
     โอง  สําหรับแชปูนขาว 
     ตะแกรง ใชตะแกรงลวดตาถี่  
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     เกรียง  สําหรับขึ้นรูปโกลนปนปูนหรือลวดลาย 
     ไมปน  ทําดวยไมไผ  นํามาเหลาใหมีลักษณะตางๆ กนั ใหเหมาะแกการปน 
การขูด การบากลวดลาย   
     กระบะใสปูน   ลักษณะคลายที่ตักเศษผง  ทําดวยไม มีดามสําหรับถือ  ใชใส
ปูนตําที่ตักแบงจากครกเพื่อนําไปปน 
     ถานรางภาพ ใชถานรางลวดลายเปนเคาโครงสําหรับการปน   
     หมึกจนี ใชอยางแทง  สําหรับเติมหมึกทับเสนรางใหเหน็เดนชัดกอนทีจ่ะปน
ปูน 
     พูกัน   ถังน้ํา  คอน  เหล็กสกัด   
     ลวดและหวายเสน  ใชสําหรบัทําเปนแกนโครงสรางภายในรูปภาพหรือ
ลวดลายบางชนิดที่จะปนปนู 
     ลูกดิ่งและดาย  ลูกดิ่งขนาดเลก็พรอมเชือกใชสําหรับจับระดับ  
    3.  การเตรียมปูนและการตําปูนปน  มีขั้นตอนในการปฏบิัติโดยลําดับไปดังนี ้
     3.1 การเตรียมปูน นําปูนขาวใหมนัน้ใสลงในโอง ใสน้ําสะอาดลงไปใหพอ
ทวมปูน แชปนูขาวใหมไวนาน ๆ เปนแรมเดือน เปนการทําใหปูนมีความเหนียวจัด  เมื่อนําไปใชปน
แลวจะจับตวัด ี
     3.2  องคประกอบของปูนปน “ปูนตํา”  ชางปูนปนเพชรบรีุ  เรียกชื่ออีกอยาง
หนึ่งวา “ปูนเพชร” และที่เรียกวา “ปูนเพชร”  นั่นเปนเพราะปูนตําเดิมใชน้ําออยเปนตัวผสม ปจจุบนั
ชางเพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสม องคประกอบสําหรับทําเปนปนูปนนี้  มีการกําหนด
อัตราสวนองคประกอบ แตละสิ่งตางกันไป 
 

ตาราง  1  อัตราสวนการผสมปูนปน 
 

ที่ วัสด ุ อัตราสวน หมายเหต ุ
1 ปูนขาว 3 ขัน  
2 ทราย 1 ขัน  
3 กระดาษฟาง 1 กํามือ  
4 น้ําตาลโตนด 1 ปนโต  
5 กาวหนัง 5  กิโลกรัม  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 69

    3.3  การตําปูนปน  เมื่อเตรียมอุปกรณไดเรียบรอยแลว  
     3.3.1  ตองนําปูนขาวและทรายละเอียดผสมคลุกเคลาเขาดวยกันตามอัตราสวน
เชน  ปูนขาว 1 กระปอง ทรายละเอียด 1 กระปอง (กระปองที่ใชผสมปูน) จากนั้นก็นาํปูนขาวและ
ทรายละเอียดที่ผสมแลวไปใสภาชนะ เชน กระปองขนาดใหญ หรือโองน้ําขนาดยอม  นําน้ําสะอาดใส
ลงไปจนทวม  ใชฝาปดทิ้งไวประมาณ 3 วนั เรียกวา “การหมักปูน”  ทั้งนี้ก็เพื่อลดความเค็มของปูนลง 
ช้ันหนึ่งกอน จึงจะนํามาตําปูนได   
     3.3.2 นําเอาน้ําตาลโตนดหรอืน้ําตาลทราย ผสมน้ําใสภาชนะตั้งไฟเคี่ยวให 
เหนยีว  ลักษณะแบบน้ําเชือ่ม แตใหเหนยีวกวาเล็กนอย  สวนกาวหนัง ผสมน้ําใสภาชนะตั้งไฟเคี่ยว 
ใหเหนียวเชนกัน   
     3.3.3  นําเอากระดาษฟางแชลงในน้ําใหรูสึกวาเปอยประมาณ 1 ช่ัวโมง หรือ 
จะใหนานกวานี้ก็ได 
     3.3.4  นําปูนขาวที่หมกัไวแลวใสครกโขลกใหเขากันฉีกกระดาษฟางทีแ่ชน้ํา
แลวเปนชิน้เล็ก  ๆ ใสครกโขลกตอไปอีก  จนกระดาษฟางที่ฉีกผสมกลมกลืนกับปูนที่ตําดีแลว ก็
นําเอาน้ําตาลและกาวหนังที่เคี่ยวแลวเทลงไป  โขลกใหเขากันอีกครั้งหนึ่ง เมื่อถึงขัน้นี้ผูตําหรือชาง
ตองสังเกต จับดูวาปูนที่ตําไดที่ดีหรือยัง  หากเห็นยังออนหรือแกสวนหนึ่งสวนใด ก็จะเพิ่มส่ิงนั้นลง
ไปโขลกผสมอีก  เมื่อเหน็วา ปูนที่ตําใชไดแลว  ก็ตกัใสภาชนะหรือถุงพาสติกเก็บไว  แลวเร่ิมตําปนู
ใหมตอไปอกี  จนกวาจะเพยีงพอกับงานทีป่นปูน  การตาํปูนปนเพื่อชวยใหองคประกอบของปูนปน
นํามาผสมและตําใหเขาเปนเนื้อเดียวกนั กบัใหเหนียวจับตัวอยูได  ใชเวลาตํา  1-2  ช่ัวโมง ถาหอปูนที่
ตําแลวไวในถงุพลาสติก  กส็ามารถเก็บไวไดนานประมาณ  1  สัปดาห  โดยที่ปนูไมแข็งตัว 
    การตําปูน  ตองตําใหไดในปริมาตร อัตราสวน น้ําหนกั ตองใหสัดสวน ตําให
แนน ใหมีน้ํานอย หรือไมมนี้ําเลย  จะทําใหอายุการคงอยูของปูนนั้นมากขึ้น อยูไดนาน  แตถาน้ําเปยก
ทําใหมีรูเยอะ พลอยทําใหอายุการคงทนนอย  และถาเอาสีไปทาอุมก็ยิ่งทําใหทนทานไดนาน
พอสมควร  การลงรักปดทองนั้นทําใหอายขุองปูนยาวนานขึ้นตามสภาพปูนที่ผสมแลวสามารถเก็บได
นาน หรือตองการเก็บไวใชนานไมตองผสมอีก เวลาผสมอยาผสมกับน้ําตาล เพราะน้ําตาลทําใหแข็ง   
กาวกับเปลือกประดูอยูกับปนู ๆ อยูไดนาน พอเร่ิมใสน้าํตาลจะแข็งไว  ปูนถาไมมีโครงการจะเอาไป
ใชหมด ก็ไมตองใสน้ําตาล แตถาปูนปจจุบนัมีเทาไรก็ตองใชหมด  ถาไมทันก็ตองเกบ็ไว  เอาใส
พลาสติกไว จะอยูไดนาน ปนแลวแหงไว แหงไวเพราะมีซีเมนตคอยดูดน้ํา แตเวลาปนตองปนไป     
แตงไปตามลําดับ ปลอยทิ้งไวไมไดเพราะเมื่อแข็งแลวไมสามารถแตงลายได แตถาเกบ็ไวในถุงหรือ
กระปองจะไมแหง  ตางกับปนูทั่วไปทีแ่หงเร็วไมเกนิ 3 ช่ัวโมง  แตปูนปนสามารถเก็บไวนานเปน
เดือน เปนป นบัวาเปนความทันสมัย คืออยูไดนาน ปนูทีต่ําเก็บไวแลวก็จะคงสภาพออนอยูอยางนัน้  
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หากไมถูกอากาศ เวลาจะใชปูนปน ชางกน็ําไปปนไดทนัที และปนทิง้ไวประมาณ 10-15 นาที ปนูที่
ปนจะเริ่มแข็งตัว 4.ขั้นตอนการปนปูน หรือโกลนปูน   . 
   4. การปนปูนดวยปนูตํา หรือปูนเพชรนั้น ชางจะตองออกแบบเขยีนลายลงใน
กระดาษ ทําเปนรูปภาพหรือทําเปนลวดลาย เพื่อดูรูปแบบเคาโครงชั้นหนึ่งกอน  มีขั้นตอนโดยลําดับ
ตอไปนี ้
    4.1 การรางแบบ  ในชั้นตน  ตองรางแบบคือ เขียนเปนภาพราง  เปนเคาโครง
หยาบ ๆ ขึ้นบนพื้นที่จะปนปูนนั้น เมื่อชางรางแบบไดเรียบรอยดแีลว  ชางก็จะขึน้นั่งรานไปเขียนลาย
หนาบัน การเขียนก็เขยีนลายไวหยาบ ๆ และมักจะเขียนไปทีละทอน ทีละตอน และบางครั้งชางก็จะ
เขียนลายไปพรอมกับปนปูนไปดวย คือ เขยีนไปปนไป 
    4.2  การขึ้นรูปโกลน  การปนปูนลงบนพืน้ชนิดตาง ๆ เพื่อชวยใหปนูจับยึดกับ
พื้นที่รองรับอยูนั้น อาจทําไดดวยการใชเหล็กสกัดที่พืน้ตรงที่จะปนปูนนั้นใหเปนรอยถ่ี ๆ ทั่วไป หรือ
การโกลนปูนดวยปนูซีเมนตกอน ก็เพื่อใชเปนตัวยึดและเกิดความคงทนไมหลุดงาย การโกลนนัน้ ชาง
จะโกลนไปทีล่ะชวงของลาย เมื่อเหน็วา ซีเมนตที่โกลนไวนั้นแข็งจับตวัแนนดแีลว ชางก็จะนําปูนตาํ 
หรือปูนเพชรขึ้นไปปนพอกอีกชั้นหนึ่ง พรอม ๆ กับปนตกแตงลวดลายตามรูปแบบที่รางไวดวยเกรียง 
ปนปูนขนาดตาง ๆ กัน  ตามลักษณะของลายซึ่งชางก็มีความชํานิชํานาญมากในการใชเกรียง และใน 
บางครั้งชางก็จะปนเสริมแตง  เมื่อเห็นวาลายที่ปนยังไมงดงามสมบูรณพอ หรือบางทีเห็นวา ลายที่ปน 
ไปแลวไปดี ไมเปนที่พอใจ ชางก็จะเลาะทิง้ทั้งหมดแลวจึงโกลนและปนปูนขึ้นใหม  จนเปนทีพ่อใจ 
ของชาง  เรียกวา ปนไปแกปญหาการปนไปในตัว ทั้งการเขียนลาย การโกลน และปนปูน 
    4.3  การปนรูป- ปนลาย  การปนปูนในขั้นนี้ คือ การพอกปูนและปนทาํรูปภาพ
หรือลวดลายใหสมบูรณตามรูปลักษณหรือความนิยมอันควรจะเปนใหสําเร็จเปนรูปสมบูรณเรียบรอย
และสวยงาม 
   5.  การตกแตงงานปนปูน   
    เทคนิคการตกแตงลายปูนปน สวนใหญสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
โดยเฉพาะการตกแตงหนาบนัโบสถ  กลาวคือจะจัดใหสวนประกอบอยูในแนวแกนกลาง รูปประธาน
จะเดนลํ้าออกมาจากตัวลายยกแก  ลวดลายที่ใชในงานปนูปน ชางชอบใหลายกานขด เพราะสามารถ
ออกตัวลายไดมาก  อาจทําไดหลายวิธี  เชน   
     การปนตัวทับลาย   
      ลายปูนปนหนาบนโบสถมีการใชลายเขาประกอบตกแตงเปนพื้นหลัง ชวย
ทําใหสวนประธานซึ่งเปนรูปพระนารายณทรงครุฑเดนมาก  บางแหงมีการสรางรูปเทวดานั่งแทน  
บางแหงมีการสรางรูปการสัประยุทธ ในเรื่องรามเกียรติ์ ลายที่เปนพื้นหลังมักจะเปนลายกานขดเทพ
พนม ลายกานขดหัวราชสีห  หัวคชสีห  หรือลายชอหางโต ลักษณะที่มลีายประกอบดานหลังนี้เองที่
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ชางปูนปนเพชรบุรีเรียกวา  “ตัวทับลาย” “ตัวทับลาย”  ชางเพชรบุรีประกวดประชนักันมาก เพราะเปน
การแสดงฝมือ เทคนิควิธีการและแนวความคิด สวนใหญก็นําเอาเทพในรูปแบบตาง ๆ รูปพุทธประวตัิ
ตอนใดตอนหนึ่งมาเปนสวนประกอบของหนาบันโบสถ , สวนซุมประตู , ซุมหนาตางโบสถ  ก็ใช
รูปการสัประยทุธในเรื่องรามเกียรติ์ เปนตวัทับลาย   
      การตกแตงดวยการลงรักปดทองรองกระจก โดยการนําเอาวิธีการลงรักปด
ทอง และกระจกสีแผนเล็ก ๆ มากรุประดบัซึ่งชางในสาขาประณีตศิลป เรียกวา “งานปดทองรอง
กระจก”  เมื่อดูแลวแพรวพราว ลายเดนเปนสงา  วิธีการปดทองหรือรองกระจกชางจะดําเนินการใหก็
ตอเมื่อ งานปนูปนนั้นเสร็จสมบูรณเรียบรอยแลว แตชางก็จะเปนชางคนละชุดกับชางปูนปน แตชาง
ปูนปนจะตองคอยกํากับดูแลเพื่อปองกันไมใหงานตนของดอยคุณคา ดอยความงดงาม   การตกแตง
ดวยการถมพืน้เปนสี  การตกแตงดวยการระบายสืบงานปนปูน  การตกแตงดวยการถมพื้นเปนสี          
การตกแตงดวยการระบายสีบนงานปนปูน  การตกแตงดวยการปูนปนใหเปนส ี
      การปนลอย  หนาบันโบสถมีการตกแตงปลายหลังคาดวยชอฟาใบระกา
ตามแบบประเพณีไทย และจากการที่มีชายคายื่นออกมาคลุมหนาบัน ชางปูนปนไดนํารูปแบบการ
แกะสลักไมประยุกตขึน้เปนงานปูนปน โดยการปนลอยยืน่ออกมาจากผนังหนาบนัและบางตอนก็มี
การปนลอยสอดสลับพันเกีย่ว  และใชโครงลวดเขาชวยในการยึดเหนีย่ว ซ่ึงกใ็หความรูสึกในอีก
ลักษณะหนึ่ง ที่แตกตางไปจากสมัยอยุธยา และรัตนโกสนิทรตอนตน  รูปแบบการปนลอยนี้ ชางปนู
ปนเมืองเพชรก็มีสูตรในการตําปูนเฉพาะคนเฉพาะกลุมวาจะใชสวนผสมอะไรเพิ่มเตมิเขาไปอีก 
ขึ้นอยูกับประเภทของงานปนูปน ทั้งนี้เพื่อมิใหเกดิการแตกหักงาย 
   งานปูนปนตกแตงดวยวิธีการตามหัวขอขางตนกลาวไดวา เปน “ลักษณะพิเศษของ
งานปูนปนสกลุชางเมืองเพชรบุรี”  โดยแท   
 
ทฤษฏีท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  ทฤษฏีหลัก  
  1.1  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่ (Structural – Functional Theory) 
   ทฤษฎีโครงสรางหนาที่  (Structural – Functional Theory)  นี้ถือวา สังคมเหมือนกับ 
ส่ิงมีชีวิตอยางหนึ่ง  (Biological  Organism)  ซ่ึงเปนตัวแบบ  (Model)  ใชอุปมา  (Analogy)  เพื่อ
ประโยชนในการวิเคราะหสังคม (Social Analysis)  หรือวิเคราะหระบบ  (System Analysis)  โดยมี
ฐานคติ  (Assumptions)  เกีย่วกับสังคมคือ เปนระบบ ๆ หนึ่งที่ประกอบดวยสวนตาง ๆ ที่สัมพันธซ่ึง
กันและกัน มีระบบขอบเขตแนนอน พรอมทั้งมีกระบวนการรักษาบูรณาการ และอาณาเขตนั้นไว
เสมอ (สัญญา  สัญญาวิวัฒน.   2545  :  25-26)  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นั้นมองสังคมสวนรวมเปน
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ระบบหนึ่งซ่ึงประกอบดวยสวนหรือระบบตาง ๆ ที่ยึดเหนี่ยวและมีความสัมพันธกนัการเปลี่ยนแปลง
อาจเกิดหรือเร่ิมตนไดในทุกสวน และสงผลสะทอนไปยงัสวนอื่น  ซ่ึงตองถูกกระทบกระเทือนไปดวย  
นักการหนาทีน่ิยมเห็นวา  สังคมจะตองมีโครงสรางทําหนาที่ ๆ ของสังคมทุกสังคมจะตองมีระเบยีบ
กฎเกณฑใหสมาชิกปฏิบัติตาม สังคมจะสรางสถาบันเพื่อใหสถาบันทาํวา ไมมีสังคมใดที่สถาบัน        
ตาง ๆ ในสังคมจะทําหนาทีข่องตนไดอยางสมบูรณเสมอไป  เมื่อเปนเชนนี้จึงทําใหเกิดความตึงเครียด  
(Tension)  ขึ้น  และสังคมจะตองปรับตัวใหเขากับสภาวะแวดลอมตามธรรมชาติหรือที่มนุษยสรางขึ้น 
(ยศ ชุมจิตร.  2528 : 107) 
   ลักษณะที่สําคัญของทฤษฏีโครงสราง – หนาที่ นั้น ชนิตา  รักษพลเมือง  (2525  :  
33)  ไดสรุปเอาไววา ระบบสงัคมซึ่งประกอบไปดวยระบบยอยตาง ๆ จะตองประกอบดวย 
    1.  หนาที่ของสังคม  (Social  Funetions) 
    2.  ดุลยภาพของสังคมหรือระบบ (System Equilibrium and  Homeostasis)  
 หรือระเบียบสังคม (Social  Order) 
    3.  การพึ่งพาอาศัยของระบบยอย (Social interdependence) 
   ระบบสังคมมีหนาที่เพื่อใหสังคมนั้นดํารงอยู ซ่ึงระบบสังคมที่จะสามารถจะรักษา
ระบบไวนั้นจะตองทําหนาที่สําคัญ  4  ประการ  (สนธยา พลศรี.   2545  :  142) คือ 
    1.  ระบบสังคมจะตองมวีัตถุประสงคและดาํเนินไป เพื่อบรรลุตามวัตถุประสงค    
(Goal Attainment)  เพื่อความอยูรอดแหงสังคม  สมาชิกในสังคมจะไดอยูอยางสงบสุข  ทําอยางไร         
ที่จะถายทอดวตัถุประสงคนี้ของสังคมไปสูสมาชิกในสังคมได  การดาํเนินการไปสูเปาหมาย                 
และมีการควบคุมอยางไรที่จะทําใหสมาชกิไดปฏิบัติไปสูวัตถุประสงคหรือเปาหมายของสังคม 
    2.  ระบบสังคมจะตองมีการปรับตัว  (Adaptation)  การปรับตัวมีความจําเปน      
และสําคัญมากตอการมีความสัมพันธระหวางกัน  การทีส่มาชิกในสังคมมีความสัมพันธและกระทํา
ระหวางกันนัน้  จําเปนตองคิดหาเทคนิควธีิการตาง ๆ ที่จะบรรลุวัตถุประสงคของสังคม และ
เสริมสรางพลังตาง ๆ ภายในระบบใหดีขึน้ 
    3.  ระบบสังคมจะตองมีการบูรณาการรวมหนวย  (Integration)  หรือการประสม 
ประสานสวนตาง  ๆ ภายในระบบใหดีขึ้น 
    4.  ระบบสังคมจะตองมีการจัดการกับระบบความตึงเครียด  (Tension 
Management or Latency) ภายในระบบสังคมยอมจะมีความขัดแยงหรอืความตึงเครียดอยูเปนธรรมดา
จากบุคคล กลุมคนสถาบัน หรือชุมชน ระบบสังคม  (Social System)  จะตองทําหนาที่แกไขหรือ
จัดการกับสิ่งเหลานั้น เพื่อใหเกิดสภาวะสมดุล  (Equilibrium)   หรือสภาวะราบรื่น  (Steady  State) 
ในสังคม 
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   อยางไรก็ตาม ดุลยภาพทีเ่กิดขึ้นในสังคมนัน้มีลักษณะเปนดุลยภาพเคลือ่นที่ ทั้งนี้
เพราะความเปนจริงสังคมไมไดอยูนิ่งหรือคงอยูกับที่ ความเจริญหรือความเสื่อมของสังคมก็ขึ้นอยูกับ
หนาที่หรือโครงสรางนี้เอง  ถาโครงสรางเพิ่มสวนประกอบมากขึ้น สวนประกอบเหลานั้นปฏิบัติ
หนาที่แตกตางหรือเฉพาะเรื่อง  เฉพาะดานไมเหมือนกับสวนที่แยกออกมาก็เรียกวา  สังคมมีความ
เจริญเติบโต ถาสวนตาง ๆ ของโครงสรางหดหายไปโดยไมปฏิบัติหนาที่อันจําเปนสงัคมนั้นก็เสื่อมลง 
(สัญญา  สัญญาวิวัฒน.  2545 : 163) 
   เพราะฉะนั้น  การวิเคราะหเชิงโครงสราง-หนาที่จึงมีความสําคัญ  2  ประการ  คือมี
ลักษณะที่บงชีเ้จตนาเพื่อการดํารงอยูไดของสังคม  และความมีบูรณาการทางสังคม  เมื่อระบบยอย 
ตาง ๆ  มีปฏิสัมพันธกันอยางประสานกลมกลืนก็จะรักษาองครวมคือ  สังคมไวได  สังคมจะ
กระทบกระเทอืนก็เมื่อระบบยอยที่เปนองคประกอบเปลี่ยนแปลง ซ่ึงจุดเนนที่สําคัญในการนําเอา
ทฤษฎีโครงสรางหนาที่มาใชในการวิเคราะหกเ็พื่อช้ีใหเห็นวา  เมื่อระบบใดระบบหนึ่งในสังคมหาก
เปลี่ยนแปลงไป ระบบอื่น ๆ ในสังคมนั้น ๆ  ก็จะเปลี่ยนแปลงตามไปดวย  เปนลักษณะของการ
ปรับตัวเพื่อใหเกิดบูรณาการของระบบในสังคมนั่นเอง  
  1.2  ทฤษฏีระบบ (Systems  Theory)ของเฉลียว บุรีภกัดี  (2543  :  1-2) 
   ทฤษฏีระบบ (Systems  Theory) คือ แนวความคิดที่เชื่อวา เอกภพนี้ (The Universe) 
เปนหนึ่งหนวยระบบ และแตละส่ิงยอย ๆ ภายในเอกภพก็ลวนมีความเปนหนึ่งหนวยระบบทั้งส้ิน          
ทั้งตัวเอกภพเอง และแตละสิ่งยอย ๆ ลวนมีคุณสมบัติของความเปนหนึ่งหนวยระบบ คือ 
    1.  เปนหนวยทํางาน 
    2.  มีขอบเขต 
    3.  มีผลผลิต 
    4.  มีกระบวนทํางาน 
    5.  มีปจจัยนําเขา 
    6.  มีบริบท 
    7.  ประกอบขึน้จากหนวยอนุระบบจํานวนหนึ่ง 
    8.  เปนหนวยอนุระบบหนึ่งของหนวยอภริะบบหนึ่ง 
    9.  มีจุดเริ่มตน และจุดสิ้นสุดบนมิติเวลา 
   พิจารณาตามแนวคิดของทฤษฏีระบบ (Systems  Theory) การจะสรางขอปญหา              
ซ่ึงถือวาเปนผลผลิต (Output) จะตองมีปจจยันําเขา (Input) และมีกระบวนการ  (Process) จึงมีความ
จําเปนตองจดัใหมีปจจัยนําเขาที่เหมาะสมและกํากับใหมีกระบวนที่เหมาะสม เพื่อใหเกดิผลผลิตคือ
ขอปญหาที่ประสงค 
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   ปจจัยนําเขาประกวด คือ ตัวผูที่จะทําการคดิ  ประการที่สอง คือ วัตถุดิบสําหรับใชใน
การคิด อันไดแก  ประเด็นคาํถามที่ชัดเจน  และขอมูลหรือขอคิดที่มีอยูแลว ซ่ึงอาจรวมถึงขอปญหาที่
ผูอ่ืนเคยสรางไวกอนแลว 
   กระบวนการ คือการที่ผูคิดใชวิธีคิดเชิงวิทยาศาสตร (The Scientific  Method) โดยมี
ขั้นตอนตามนัน้ จนไดผลคือ คําตอบของคําถาม คําตอบนั้นคือ ขอปญหาที่ประสงค  (สํานักงาน
ศึกษาธิการเพชรบุรี.    2540   :  43) 
   โดยสรุปทฤษฏีระบบ  สามารถทําใหตั้งการทํางานของชางปูนปนอยางเปนระบบ 
ขั้นตอนทั้งในดานการบริหารงานบุคคล (ชาง) ในการกํากับทํางานในแตละบทบาท  (กระบวนการ 
ทํางาน)  และทําใหคํานึงถึงความตองการ (ตลาด) ของผูที่มีความสนใจในผลงานแตละชิ้นงานที่ได 
แสดงออกมา 
  1.3  ทฤษฏีหนาที่นิยม (Functionalism) 
   ทฤษฏีหนาที่นยิมของมาลีนอสกี้  (Malinowski.    1993)  ไดนําเสนอแนวคิดหลัก
ของทฤษฏีหนาที่นิยม คือ การเนนที่วัฒนธรรมในการทําหนาที่สนองความตองการ  ตอความจําเปน
ของปจเจกบุคคล โดยวัฒนธรรมไดเติบโตมาจากความตองการ ตอความจําเปน 3 ดานของมนุษย คอื 
    1.  ความตองการดานความจาํเปนพื้นฐาน (Basic  Biological and Psychological 
Needs)  เปนความตองการเบือ้งตนของมนษุย ไดแกความตองการที่เกีย่วของกับการดิ้นรนเพื่อใหมี
ชีวิตอยู เชน การประกอบอาชีพ  การตองการอาหาร  ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม  การพกัผอน  การ
เจริญเติบโต การสืบพันธุ เปนตน 
    2.  ความตองการดานสังคม (Instrumental  Needs) จะเกี่ยวกับเรื่องการรวมมือกัน
ทางสังคมเพื่อแกปญหาพืน้ฐานและทําใหรางกายไดรับการตอบสนองความตองการเบื้องตนได  เชน 
การแบงงานกนัทํา  การแจกจายอาหาร  การปองกันภยั  การผลิตสินคา  การบริการ  และการควบคมุ
ทางสังคม 
    3.  ความตองการทางดานจิตใจ (Symbolic Needs) คือความตองการของมนุษย
เพื่อความมั่นคงทางดานจิตใจ เชน ความตองการสงบทางใจ  ความกลมกลืนกันทางสังคมและ
เปาหมายชวีิต  ระบบสังคมที่สนองความตองการเหลานี้  ไดแก  ความรู  กฎหมาย  ศาสนา นิยาย
ปรัมปรา  ศิลปะ และเวทมนตรคาถา  โดยทั่วไปเวทมนตรคาถาทําหนาที่ที่ทําใหคนรูสึกอบอุนใจ 
เพราะงานบางอยางที่มนุษยทําคอนขางยากลําบากและมนุษยไมสามารถคาดการณไดวา จะเกิดผล
อยางไรบาง  ทําใหเกดิความไมมั่นใจ  จึงตองพึ่งเวทมนตรคาถาใหชวย  เพื่อทําใหเกดิความมั่นใจมาก
ขึ้น สวนนยิายปรัมปรามักใชอํานาจชนชั้นปกครองและใหคานิยมทางสังคม 
    มาลีนอสกี้ ย้ําวา วัฒนธรรมทุกดานมหีนาที่ที่ตองทําคือ  การตอบสนองความ
ตองการของมนุษยอยางใดอยางหนึ่งหรือทัง้  3  อยาง  ดังกลาวแลว  สวนตาง ๆ ของวฒันธรรมมี
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หนาที่เพื่อสนองความตองการาของปจเจกชนในสังคมนัน้  แนวความคดิดังกลาวจึงเปนหลักสําคัญ 
ในการนํามาใชวิเคราะหพฤติกรรมของคนในสังคมทั้งหมดของแตละวัฒนธรรม (งามพิศ  สัตยสงวน.  
2539  :  32-34) 
   โดยสรุปทฤษฏีหนาที่นิยม ทําใหเห็นความจําเปนของมนุษย คือ  
    1.  ความตองการขึ้นพื้นฐานอันเปนสวนเบือ้งตน เชน การประกอบอาชีพ ที่อยู 
อาศัย  การพักผอน เปนตน 

     2.  ความตองการดานสังคม คือความรวมมอืในการชวยกนัแกปญหา ปนูปนหรือ
ประติมากรรมปูนปน บางครั้งก็ยังเปนเครื่องแสดงใหเห็นถึงสภาพความเปนจริงของสังคม สามารถ
ถายทอดและบอกยุคสมัยในแตละยุคไดเชนกัน  อันสอใหเห็นผลงานของมนุษยในยุคนั้น ๆ ได  และ
เปนการรวมมอืกันทํางานตามที่ตนประสงค และตั้งตามความมุงหมายของผลงานได  
    3.  ความตองการดานจิตใจ  อันเปนความตองการของมนุษยเพื่อความมัน่คง   
ความสงบใจ ความเขากันไดทางสงัคม  งานศิลปะปูนปนยอมกอใหเกดิความตองการดานจิตใจ   
เพราะงานศิลปะปูนปนโดยมากแลว จะมคีวามเกีย่วของกับพระศาสนาและยังเปนผลงานที่มีการ 
สรางสรรค ในเขตวัดวาอารามโดยมาก  อันนี้เปาหมายเดยีว คือ กอใหเกดิความสุนทรยีภาพ ความสงบ 
ใจเปนเครื่องเตือนจิตสะกดิใจใหเปนไปในทางที่กอใหเกิดสันติสุข  และเตือนใจกับคนรุนหลัง ๆ  
    งานศิลปะปูนปนกอใหเกดิความรูสึกในการชมงานปูนปน คือ ความเพลิดเพลิน  
หรือสรางสรรคอารมณใหมคีวามชุมชื่น และกอใหเกิดคณุคา ในหลาย ๆ ดานดวยกนั อันสะทอนให 
เห็นถึงความเปนมาทั้งในอดีต ปจจุบัน และมุงที่บอกถึงอนาคตไดเชนกัน 
 2.  ทฤษฏีการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณ 
  ทฤษฏีการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณ  (Symbolic Interactions)  (สัญญา                  
สัญญาวิวัฒน.    2545  :  122-133)  ทฤษฏีการกระทําระหวางกนัดวยสัญลักษณ  (Symbolic 
Interactions) ทฤษฏีนี้เร่ิมดวยความคิดเรือ่งการกระทําระหวางกัน  (Interaction)  และสัญลักษณ  
(Symbol)  ซ่ึงเปนหัวใจแลวจึงขยายวงออกไปถึงมนุษยแตละคน ความสัมพันธระหวางมนุษยกับ
สังคม และสภาพของสังคมมนุษย ทฤษฎนีี้นับเปนทฤษฏีประเภทจุลภาค  (Micro)  เพราะให
ความสําคัญตอมนุษยแตละคนเรียกสั้น ๆ  วาทฤษฏีสัญลักษณ ส่ิงที่ควรทําความเขาใจเปนเบื้องตน คือ 
การกระทําระหวางกนัทางสงัคมและการกระทาํระหวางกันทางสัญลักษณ การกระทาํระหวางกันทาง
สังคม  (Social Interaction) หมายถึง การกระทําของบุคคลที่มีผลอยางใดอยางหนึ่งตอความคิดหรือ
การกระทําของบุคคลอีกคนหนึ่ง ไมวาการกระทํานั้นจะเปนไปในทิศทางเดียว การกระทําระหวางกนั
ทางสังคมจึงตองเปนการกระทําระหวางกนัทางสัญลักษณ  (Symbolic Interactions)  ดวย 
  มี้ดเปนนกัปรัชญาชาวอเมริกัน ผูวางรากฐานทฤษฎีแมบท ช่ือการกระทําระหวางกัน 
ทางสัญลักษณนี้เนื้อหาสาระความคิดของเขาไดจากหนังสือ  Mind, Self and Society  (143) ซ่ึงเปน
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หนังสือรวมคาํบรรยายของเขาที่มีผูจัดพิมพขึ้นขึ้นในภายหลังที่เขาเสียชีวิตแลว  สําหรับในยุโรป            
มี George Seminal  ใชคําวา  Sociability  แทนคําวา Interaction ทําใหความคิดเรื่องการกระทําระหวาง
กันมีฐานะสูงขึ้น ซิมเมลชี้แจงวา โครงสรางมหภาคและกระบวนการมหภาคที่ทฤษฏีหนาที่นยิมและ
ทฤษฏีขัดแยงไดสาธยายไว เชน ชนชั้น รัฐครอบครัว ศาสนา พัฒนาการ เปนตน ในทายที่สุดเปนเพยีง
ภาพสะทอนของการกระทําระหวางกันของบุคคลนั้นเอง ในเบื้องแรก การกระทําระหวางกนัเหลานี้
กอใหเกิดปรากฏการณทางสังคมระดับสูงขึ้น  (กวาระดับบุคคลที่เรียกวา Emergent  Social  
Phenomena)  ผลตอมาก็คือเมื่อเปนปรากฏการณทางสังคมระดับสูงขึ้นมาแลว ทําใหเปนความรู
พื้นฐานในการทําความเขาใจกระบวนการกระทําระหวางกันที่เกดิขึ้นในระยะแรก  และตอมาสงผล 
ใหมีความยั่งยนืตอไปได  ภายหลังในสังคมอเมริกันโดยนักอเมริกัน เชน  William James, Charles, 
Horton Cooley, James Mark Ballwin และ  John Dewey  เปนตน  ไดแสดงใหเห็นวา การกระทํา
ระหวางกันของบุคคลหลอหลอมโครงสรางทางสังคมไดอยางไร และในทางกลับกัน ไดแสดงให        
เห็นวาโครงสรางทางสังคมไดอยางไร  (Network) ของการกระทําระหวางกันมีอิทธพิลหลอหลอม
ปจเจกชนไดอยางไร  โดยบคุคลเหลานี้ไดชวยกันขยายความคิดของซิมเมลดานตาง ๆ  ใหละเอยีด
กวางขวางขึ้น มี้ดไดจดัรูปแบบความคิดทีก่ระจัดกระจายกันเหลานั้นใหเปนระเบียบเปนพื้นฐาน 
สําหรับปริทรรศนทางการกระทําระหวางกันได  โดยเปนผูเชื่อมโยงความคิดเรื่องจิตมนุษย อัตตา
มนุษยและโครงสรางทางสังคมเขากับกระบวนการกระทําระหวางกันทางสังคม 
  มี้ดจะสังเคราะหสังกัปเหลานั้น ดวยฐานคติที่สําคัญ 2 ประการ คือ ประการแรก ความ
ออนแอทางชีววิทยาของเผาพันธุมนุษย  เปนเหตุใหมนษุยตองรวมกนัอยูเปนกลุม เปนสังคม เพื่อจะ
สามารถมีชีวิตรอด ประการที่สอง มนุษยคดัเลือกเก็บรักษาการกระทําระหวางกัน ทีส่งเสริมความ
รวมมือระหวางกันซึ่งสงผลใหมีชีวิตอยูรอดดวยเอาไว  ขณะเดียวกนักส็ละละทิ้งการกระทําระหวาง
กันที่ไมสงเสริมความสัมพันธเชนวานัน้ทิ้งไปเสีย  จากฐานคติสองประการนี้ทําใหมีด้สรางสังกัป 
เร่ือง  “คนอื่น”  เพื่อใหเปนเครื่องระบุ  หรือทําใหเกดิจิต  อัตตา  และสังคม รวมทั้งเปนเครื่อง
บํารุงรักษาสิ่งเหลานั้นใหคงอยูตอไปไดดวย 
  จิตมนุษย ลักษณะเดนของจิตมนุษยมี 3 ประการ คือ  1) จติมีความสามารถใชสัญลักษณ
กําหนดสิ่งตาง ๆ ในสภาพแวดลอม ทําใหสามารถ “รูจัก” ส่ิงตาง ๆ  เหลานั้น  2) จิตสามารถฝกซอม 
แนวการกระทาํตอส่ิงตาง ๆ ดังกลาว แนวทางตาง ๆ กอนที่จะไดลงมอืกระทําจริง และ 3) จิตสามารถ
หักหามแนวการปฏิบัติที่ไมเหมาะไมควร  เมื่อพิเคราะหไดจากการฝกซอมในใจตามขอ 2) กอนที่จะ
ไดมีการปฏิบตัิจริง  มี้ด  เรียกกระบวนการใชสัญลักษณหรือใชภาษานีว้า “การฝกซอมในใจ”  
(Imaginative Rehearsal ) ซ่ึงแสดงใหเห็นความคิดเกีย่วกับจิตมนษุยของเขาวา  จิตเปนกระบวนการ
ไมใชเปนโครงสราง ความคิด เร่ืองการฝกซอมในใจนีเ่องเปนความคิดสําคัญ  ทําใหมี้ดอธิบายการ
เกิดขึ้นของกลุมที่เปนระเบยีบ (Organized Group ) และการดํารงอยูไดของกลุมเหลานี้ เพราะจิตจะ
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เลือกสรรแนวปฏิบัติที่สงเสริมความรวมมอืและการปรับตัว จึงทําใหกลุมเกิดขึ้นและดํารงอยูได              
มี้ดเชื่อวา  จติเปนผลผลิตทางสังคม  (Social  Product)  คือ  ไมไดมีแตกาํเนิด จิตเกิดจากการที่มนุษย
สัมพันธ ผูมีความสัมพันธกนัมีแนวโนมทีจ่ะมีปฏิกิริยาตอทาทางเหลานั้นทํานองเดียวกัน มีด้ใหช่ือ
ทาทางที่มีความหมายทัว่ไปนี้วา “ทาทางตามประเพณ”ี  (Convention Gesture)  ทาทางตามประเพณีนี้ 
จะกอใหเกิดความไมมีประสทิธิภาพสําหรบัการกระทําระหวางกันมากขึ้น  เปนผลใหเพิ่ม
ความสามารถของบุคคลมากขึ้น 
  ความสามารถใชและตีความทาทางตามประเพณี ที่มีความหมายทัว่ไปมนุษยนี้ เปน
ขั้นตอนที่สําคัญในกระบวนการพัฒนาจิต  อัตตา  และสังคมกลาว คือ  เมื่อมนุษยรับรูและ ตีความ
ทาทางแลวกแ็สดงวา  มนุษยมีความสามารถ  “สวมบทบาทของผูอ่ืน”  การที่บุคคลสามารถเอาใจเขา
มาใสใจเราได  จึงเปนการเพิม่ความเปนไดในกระทาํระหวางกันที่ประสานความรวมมือกัน 
  โดยสรุป  เมื่อบุคคลไดพัฒนาความสามารถ 3 ตอไปนี้  คือ   
   1)  ความสามารถในการเขาใจทาทางตามประเพณนีี้ได    
   2)  สามารถใชทาทางตาง ๆ  เหลานี้ เขาใจทาทางของคนอื่นได  
   3)  สามารถฝกซอมแนวทางปฏิบัติตามทางเลือกตาง ๆ  ในใจได  แลวม้ีดเชื่อวา  
บุคคลหรือส่ิงมีชีวิตนั้นมจีิตแลว 
  อัตตาทางสังคม มี้ดกลาววา เมื่อบุคคลได “ภาพตนเอง”  (Self-Image)  จากสายตาของ
คนอื่นที่สัมพันธกับตนมาระยะหนึ่ง  ภาพตนเองที่มีลักษณะชั่วคราวนี้จะคอย ๆ  ฝงลึก จนในที่สุดจะ
กลายเปน “ความคิดเกี่ยวกับตนเอง”  (Self-Conception)  ที่เปนเสมือนวตัถุอยางหนึ่งทีม่ีความ
สม่ําเสมอ เปนบุคคลประเภทหนึ่งที่มีทาทีความโนมเอียงที่จะชอบสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  (Disposition)               
ที่ประสานสอดคลองกัน มั่นคงถาวรของตนขึ้น  กลายเปนอัตตาของบุคคลนั้น กระบวนการพฒันา
อัตตา 3 ขั้นตอนดวยกนั  ประการที่  1  ขั้นเอาใจเขามาใสใจเรา  (Role-Taking)  ซ่ึงการสวมบทบาท
ของผูอ่ืน มี้ดเรียกวา  ขัน้การเลนบท  (Play Stage)  ในขัน้นี้เปนขั้นที่มนุษยยังเปนเดก็ทารกมี
ความสามารถในการเลนบทไดจํากดัเพยีงคนสองคน  ภาพของตนเองก็ยังจํากัดไมฝงเนนแตอยางใด 
ขั้นที่ 2 ขั้นเกมกีฬา  (Game Stage)  ชวงนี้รางกายของเดก็เจริญวัยใหญขึน้แลว สามารถสวมบทบาท
ของผูเลนไดมากขึ้น  แลวบคุคลก็จะสวมบทบาทหรือเอาอยางคนอื่นมากขึ้น  บุคคลที่ทํางานอยางเปน
ระบบมากขึ้นภาพของตัวเองก็จะมีความซับซอนขึ้น  ขั้นสุดทายเปนขึน้ที่บุคคลสามารถสวมบทบาท
ของบุคคลทั่วไป  (Generalized Other)  หรือกลุมทาทีของสังคม ขั้นนี้เปนขั้นที่มี้ดเห็นวา บุคคล
สามารถยึดถือปริทรรศนทั่วไปของชุมชน หรือความเชื่อทั่วไป  คานยิมบรรทัดฐานของสังคมหนึ่งใน
การกระทําระหวางกนัดานตาง ๆ ได 
  โดยสรุป  สําหรับ Mead สังคมคือแบบแผนที่ประสานสอดคลองกันของกิจกรรมที่
มนุษยกอขึ้น ซ่ึงดํารงรักษาไว เปลี่ยนแปลงไปตามการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณระหวางบุคคล
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หรือใจแตละคน ทั้งการบํารุงรักษาและการเปลี่ยนแปลงของสังคมกระทําผานกระบวนการของจิต
และอัตตา 
  จาคอบ มอเรโน (Jacob  Moreno)  สรางสังกัป การแสดงบทบาท  (Role Playing) ขึ้นใน
หนังสือ  Who Shall Sutvive และในวารสารหลายฉบับที่เขาไดกอตั้งในสหรัฐ Moreno  เริ่มชี้ใหเหน็
วา องคการสังคมประกอบดวยบทบาทจํานวนหนึ่ง  (Network of Roles ) แยกบทบาทประเภทตาง ๆ 
คือ 
   1)  Psychosomatic บทบาทเกี่ยวกับความตองจําเปนทางชีวภาพ เปนบทบาทที่ผู
แสดงไมรูตัวปฏิบัติตามตัวเงื่อนไขของสังคม 
   2)  Psychosomatic Role บทบาทจากสภาพสังคม บุคคลแสดงบทบาทตามความ
คาดหวังของสภาพสังคมเฉพาะ 
   3)  Social Role บทบาทที่ปจเจกชนปฏิบัตติามความคาดหวังทัว่ไปของสังคม เชน 
กรรมกร ชาวพุทธ แม พอ เปนตน 
  ราลป ลินตัน (Ralph  Linton)  นักมานษุยวทิยาก็ไดขยายสัญลักษณขององคการสังคม
และบุคคลที่เปนสมาชิกออกไปอีก บทบาท สถานภาพและบุคคล แยกตางหากจากกนั ดังนี ้
  สถานภาพ คือ สิทธิและหนาที่จํานวนหนึ่งของบุคคล บทบาทคือ สวนที่เปนพลวัตของ
สถานภาพ บุคคลจะไดรับมอบหมายใหดํารงสถานภาพ  โดยมีความสัมพันธกับสถานภาพอื่น เมื่อเขา
ใชสิทธิและทําหนาที่อันเปนสวนตาง ๆ ของสถานภาพก็แปลวา เขาแสดงบทบาท 
 สรุปสาระสําคัญในเชิงทฤษฏีของทฤษฏีการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณ ดังนี ้
  1)  จิต อัตตา และสังคมมนุษยเปนกระบวนการแหงพฤตกิรรมมนุษยและระหวางมนษุย 
  2)  ภาษาเปนกลไกใหเกิดจิตและอัตตา 
  3)  จิต  คือ  ส่ิงนําเขาของกระบวนการสังคม ซ่ึงคือ การกระทําระหวางกันภายในตัว
มนุษย 
  4)  มนุษยสรางความประพฤติภายในตวัของมนุษยเอง ไมใชเปนการตอบโตส่ิงกระตุน
ภายนอกหรือพลังภายใน เชน แรงขับ ความตองการจําเปนหรือมูลเหตจุูงใจ 
  5)  การดําเนนิพฤติกรรมของมนุษยขึน้อยูกับการนยิามสถานการณเฉพาะหนาทีจ่ะตอง
กระทํา 
  6)  การขัดเกลาทางสังคมมนุษยเปนทัง้การจับเขาเขาสังคมมนุษยและทาํใหเขามีอิสระ
จากสังคม  บุคคลที่พรอมดวยอัตตาไมเปนสิ่งที่ตั้งรับเทานั้นหากสามารถใชประโยชนอัตตาในการ
กระทําระหวางกัน ซ่ึงอาจกอผลเปนพฤติกรรมที่แปลกไปจากที่กลุมกําหนดก็ได 
 3.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (Diffusionism) 
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  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนปจจยัทีผ่ลักดันใหวิถีชีวิตของมนุษยเปลี่ยนแปลงไป
จากเดิม  การทีม่นุษยใชชีวิตความเปนอยูรวมกันเปนครอบครัวและสังคม  มีการติดตอส่ือสาร
แลกเปลี่ยนคาขาย ทําใหเกิดการซึมซับรับเอาวัฒนธรรมที่ตนไปสัมผัสกอเกิดการแพรกระจายแลวเกิด
การจายทอดจากสังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่ง โดยมีนักคิดที่อธิบายถึง การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรม ดังนี้ จี.เอลเลียท สมิท (G.Elliot Smith),  วิลเล่ียม เจ.เพอรร่ี (Rilliam J.Perry) และริเวอรตส 
(W.H.R.Rivers)  ชาวอังกฤษ  (ยศ  สันตสัมบัติ.    2537  :  25)  มีความเห็นวา อียิปตถือเปนจุดกําเนนิ
อารยธรรมขั้นสูงสุด  ที่ทําใหเกิดการแพรกระจายไปยังชนชาติตาง ๆ  ในโลกดวยการติดตอคาขายกัน
ทําใหความรูศลิปะวิทยาการ แพรกระจายไปยังภูมภิาคตาง ๆ 
  ในขณะที่ คลาก วิสเลอร (Clark Wissler)  อัลเฟรด โคลเบอร (Alfred Kroeber) ชาว
อเมริกา  (นยิพรรณ วรรณศิริ.    2540  :  99-101)  มองวา วัฒนธรรมจะแพรกระจาย จากศูนยกลาง
หรือจุดกําเนิดไปยังเขตภูมิศาสตรเดียวกัน และยุคสมัยทีใ่กลเคียงกันเทาที่เกิดการการยอมรับในสังคม
นั้นการแพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถไปไดทุกที่ในที่ที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรและในที่
มนุษยสามารถเดินทางไปถึง  โดยที่คนสามารถสรางวัฒนธรรมไดทุกที่เพื่อสนองตอบจําเปนขั้น
พื้นฐานของตน  วัฒนธรรมจะแพรกระจายไปในทุกพืน้ที่ที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้นและ
ไมจําเปนตองแพรกระจายในรูปแบบวงกลม  การศึกษาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถใช
หลักวิธีการไดดังนี ้
   1.  หลักภูมิศาสตร  แกะรอยพื้นที่ ดูสถานที่อาณาเขตรอยตอทางวัฒนธรรมซึ่งจะเกิด
วัฒนธรรมแบบผสมผสาน 
   2.  ใชประวัติศาสตรสืบคน ชวยใหรูความเปนมาและสนบัสนุนการตีความ 
   3.  การขุดคนทางโบราณคดี  เพื่อใหส่ิงที่เปนรูปธรรมที่ชัดเจน  สามารถบอกถึง
พฤติกรรมของคนหรือผูสรางและเรื่องราวในยุคสมัยนั้นไดด ี
   4.  ดูววิัฒนาการของวัฒนธรรม วา มีขั้นตอนและการเติบโตเปนมาอยางไร 
  วิธีการทั้ง 4 หลักสามารถนํามาศึกษาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจะทําใหทราบถงึ
ความเปนมาของวัฒนธรรมเดียวกันหรือไม  และวัฒนธรรมใดจะเปนแมบทของอีกวัฒนธรรมหนึง่
เพื่อหาวัฒนธรรมตนกําเนดิ 
  นอกจากนี้ นยิพรรณ  วรรณศิริ  (2540 :  93) กลาวถึงหลักการของการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมอันเกิดจากปจจยัตาง ๆ ดังนี้ 
   1.  ปจจัยทางภมูิศาสตร ตองไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้น เพราะสภาพ
ภูมิศาสตรเปนตัวกําหนดเสนทางการเดินทางของมนุษยทีจ่ะนําวัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพรยังพื้นที่
ตาง ๆ  
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   2.  ปจจัยทางเศรษฐกิจ  เกิดจากปญหาความยากจน ความไมพอเพยีงตอการยังชีพทํา
ใหมนษุยตองแสวงหาโอกาสทางเศรษฐกจิที่ดีกวา เพื่อความอยูรอด 
   3.  ปจจัยทางสงัคม มีการแปรเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรม และความรูใหม จากการไป 
ศึกษายังตางถ่ิน  หรือการรูจกัแตงงานกับคนตางวัฒนธรรมและการอพยพยายถ่ินที่อยู 
   4.  ปจจัยทางคมนาคม เปนปจจัยที่เอื้อตอการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เพราะการม ี
ถนนหรือระบบขนสงที่ดี  ทําใหมีการตดิตอส่ือสาร  คาขายแลกเปลีย่นชวยใหการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมไปไดรวดเร็ว 
  สรุปไดวา  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นไดจากปจจยัตาง ๆ เปนตัวกระตุนและ 
เปนแรงผลักดนัที่ทําใหเกิดการอพยพยายถ่ินที่อยูของมนษุยและนําความเชื่อทางวัฒนธรรมติดตัวไป
เผยแพรในชุมชนทองถ่ินนั้น ๆ หรือการแลกเปลี่ยนคาขายทําใหวัฒนธรรมเกิดการหลั่งไหลและ
ผสมผสานเชื่อมโยงเขาดวยกนั จนเปนวัฒนธรรมที่ยอมรับและเขมแขง็ทางสังคม 
 4.  ทฤษฎีเสริม 
  แนวคดิทฤษฎภีูมิปญญาทองถ่ิน 
   ความหมาย  ของภูมิปญญาชาวบาน หรือที่เรียกวา ภูมิปญญาทองถ่ิน เปนคําที่ใชใน 
ความหมายที่ตรงกับภาษาอังกฤษที่วา  “Folk Wisdom”  หรือ อาจเรียกวา  “Indigenous Knowledge” 
   การใหความหมายของคําวา ภูมิปญญาชาวบานไวตาง  นาํมาสรุปได คือ  
    กระทรวงศกึษาธิการ  (2543  :  2) ไดใหความหมายของภมูิปญญาทองถ่ินคือ  
ความรูที่เกิดจากประสบการณในชวีิตของคนเราผานกระบวนการศึกษา สังเกตคิดวเิคราะหจนเกดิ 
ปญญา และตกผลึกมาเปนองครูที่ประกอบกันขึ้นมาจากความรูเฉพาะหลาย ๆ เร่ือง ความดังกลาว 
ไมไดแยกยอยออกมาใหเปนศาสตร เฉพาะสาขาวิชาตาง ๆ อาจกลาวไดวา ภูมิปญญาทองถ่ินจัดเปน 
พื้นฐานขององคความรูสมัยใหมที่จะชวยในการเรียนรู  การแกปญหา การจัดการ และการปรับตัวใน
การดําเนินชวีติของคนเรา ภมูิปญญาทองถ่ินเปนความรูทีม่ีอยูทั่วไปในสังคม ชุมชนและในตวัของผูรู
เอง หากมีการสืบคนหาเพื่อการศึกษา และนํามาใชกจ็ะเปนที่จักกนักนัเกิดการยอมรับ ถายทอดและ
พัฒนาไปสูคนรุนใหมตามยคุตามสมัยได 
    กฤษณา วงษาสันต  (2542  :  253) ไดใหความหมายของภูมิปญญาทองถ่ิน คือ 
ความรู  หรือประสบการณดัง้เดิมของประชาชนในทองถ่ินที่ไดรับการถายทอดสืบตอกันมาจาก
บรรพบุรุษ หรือถายทอดตอกันจากสถาบนัตาง ๆ ในชุมชน เชน จากสถาบันครอบครัว ความเชื่อและ
ศาสนา  การเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ  และสถาบันทางสังคม 
    ธวัช  ปุณโณทก  (2544  :  40)  ไดใหความหมายภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง
ความรอบรู  ของชาวบานที่เรียนรูมีประสบการณสืบตอกันมา  ทั้งทางตรงคือ ประสบการณดวยตวัเอง 
และทางออมซึ่งเรียนรูจากผูใหญ หรือความรูที่สะสมสืบตอกันมา 
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    ไพฑูรย มกีุศล (2550 :  24)  ภูมิปญญาไทย หมายถึง องคความรูที่เปนรากฐาน
ของคนไทยในประเทศไทยซึ่งไดมีการพฒันา สืบสานภูมิปญญาที่มีอยูเดิม  และรับภูมิปญญาใหมจาก 
ภายนอกโดยมกีารปรับปรุง เปลี่ยนแปลง หรือผลิตซํ้า เพื่อประโยชนในการแกปญหาใหเหมาะสมกับ 
สภาพสังคมวฒันธรรมแตละยุคแตละสมัย  ภูมิปญญาชาวบาน หรือภูมปิญญาทองถ่ิน ยอมหมายถึง 
องคความรูของชาวบานที่เกดิจากการเรียนรูและสรุปความคิดรวบยอดเปนองครวมจนสามารถพัฒนา 
สรางสรรคส่ิงที่ดีงามและสามารถสืบทอดตอมา โดยมีการผสมผสานและปรับเปลี่ยนระหวางภูม ิ
ปญญาเดิมและภูมิปญญาใหมอยูตลอดเวลา 
  โดยสรุป ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ความรูความสามารถในการดําเนินชิวิตอยูในพื้นที ่
นั้น ๆ โดยใชสติปญญาสั่งสมความรูตนอยางหลากหลาย ผสมผสานความกลมกลืนระหวางศาสนา  
สภาพภูมิอากาศ สภาพแวดลอมการประกอบอาชีพ และกระบวนการเหลานี้มาจนหลายชั่วคน  และ 
หมายถึง องคความรู ความสามารถ ความเชื่อ และประสบการณของคนในทองถ่ินนั้น ๆ  ที่นํามา 
ประยุกตใชในการดํารงชีวิต ตลอดถึงการแกปญหาใหเหมาะสมกับกาลสมัย 
  ที่มาของภูมิปญญาชาวบาน 
   ที่มาของภูมิปญญาชาวบานจากความหมายของภูมิปญญาทองถ่ิน วัฒนธรรม ชุมชน 
เปนตัวความรูความสามารถและประสบการณของชาวบาน ในการดํารงชีวิตที่ถูกส่ังสมกันมาจนเปน 
วัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตของชุมชน ซ่ึงมีเอกลักษณองครวม เชือ่มโยงทึกสิ่งทุกอยางเขาดวยกัน  
แสดงออกถึงการเกื้อกูลระหวางคนกับธรรมชาติและคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ภูมิปญญาชาวบาน         
เปนการทํางานที่เร่ิมจากสิ่งที่ชาวบานมีอยูเปนอยูเพื่อใหชุมชนสามารถพึ่งตนเองได มีอิสระในการคิด  
การตัดสินใจ ลงมือปฏิบัติโดยใชทรัพยากรที่มีอยูในชุมชนใหมากที่สุดและสอดคลองกับวิถีชีวิต 
  วัฒนธรรมประเพณีทองถ่ิน ดังนั้น ภูมิปญญาชาวบานถือเปนความรูทองถ่ินหรือเปน
ความรูของชาวบานไดส่ังสมมาจากประสบการณชีวติ  สังคม และสภาพแวดลอมที่มีวัฒนธรรม         
เปนฐาน  (เสรี  พงศพิศ.    2535  :  32) 
  ดังนั้นที่มาของภูมิปญญาทองถ่ินที่เกิดจากการกลั่นกรองประสบการณของชาวบาน 
เกี่ยวกับความเปนจริงทางสังคมในวิถีชีวิตแบบพื้นบาน  มีมรดกทางวฒันธรรมเปนแนวทางพื้นฐาน 
ใหชาวบานเขาใจความเปนจริงของชีวิต  และเปนที่มาของภูมิปญญาทองถ่ิน ซ่ึง  วิชิต  นันทสุวรรณ  
(2528  :  8-10) ไดกลาวถึงทีม่าของภูมิปญญาทองถ่ินวา มีลักษณะ  3  ประการ คือ  

1) การถายทอดประสบการณระหวางวยั 
    ในแงมุมของชวีิตหมูบาน คน ๆ หนึ่งตั้งแตเกิดจนถึงตายมีการแบงลําดับชั้นทาง 
วัยวุฒิ  5  ช้ัน หรือ 5 ชวง คอื ชวงวยัเดก็ ชวงวยัหนุมสาว  จนถึงอายบุวชเรียน ชวงแตงงานมี
ครอบครัว  ชวงวัยกลางคน  และชวงวัยแก  ทั้ง  5  ชวงมกีารถายทอดประสบการณของกันและกัน
ตลอด 
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2) การเกี่ยวของกบัสถาบันตาง ๆ ในหมูบาน 
สถาบันตาง ๆ ในชุมชนเปนตัวสะสมประสบการณ ภูมปิญญาที่คนรุนหนึ่งไดสรุปไว และถายทอดให
คนอีกรุนหนึ่ง สถาบันตาง ๆ ที่เกี่ยวของในวิถีชีวิตของชาวบานและมีบทบาทในการถายทอดภูมิ
ปญญาและประสบการณ คือ ครอบครัว วัด การทํามาหากนิ และพิธีกรรมตาง ๆ ทั้งทางประเพณแีละ
ความเชื่อ 

3) การเรียนรูเชิงประจักษ 
    ลักษณะเดนของภูมิปญญาทองถ่ินและการถายทอดประสบการณตาง ๆ ทาง
สังคมแลว ความเขาใจนัน้มาจากการไดรูไดเห็น การเกดิ การแก การเจบ็ การตาย ในตลอดชวงชีวิต
การสะสมจากการปฏิบัตินี้ทําใหประจักษชัดจากประสบการณการเขารวม  ประจกัษชัดถึงการสะสม
จากการปฏิบัตนิี้ทําใหประจกัษชัดจากประสบการณการเขารวม  ประจกัษชัดถึงความรูสึกเปนสุข  
เปนทุกข ในการเรียนรูไปพรอม ๆ กับเคลื่อนที่ของวิถีชีวิตชุมชน 
  ลักษณะสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน 
   สามารถ จันทรสูรย   (2534  :  ไมมีเลขหนา)  ไดแบงลักษณะภูมิปญญาไว  2   แบบ 
คือ 
    1.  ลักษณะที่เปนนามธรรม เปนโลกทัศน  ชีวิทัศน  เปนปรัชญาในการดํารงชีวิต
เปนเรื่องเกีย่วกับการเกดิ แก  เจ็บ ตาย  คณุคา  และความหมายของทุกสิ่งในชีวิตประจําวัน 
    2.  ลักษณะที่เปนรูปธรรม เปนเรื่องเกี่ยวกบัเฉพาะดานตาง ๆ เชน การทํามาหากิน 
 การเกษตร  หตัถกรรม ศิลปะดนตรี และอ่ืน ๆ  

ภูมิปญญาเหลานี้สะทอนออกมาเปน  3  ลักษณะที่สัมพนัธใกลชิดกนั คือ 
   1.  ความสัมพันธอยางใกลชิดกันคือความสัมพันธระหวางคนกับโลก ส่ิงแวดลอม 
สัตว  พืช ธรรมชาติ 
   2.  ความสัมพันธกับคนอื่น ๆ ที่รวมกันในสังคมหรือในชุมชน 
   3.  ความสัมพันธกับสิ่งศักดิสิ์ทธิ์ ส่ิงเหนือธรรมชาติ ส่ิงที่ไมสามารถสัมผัสได
ทั้งหลาย 
  นิธิ เอี่ยวศรวีงศ  (2536  :  3)  ไดแบงความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ินไว  4 ประการ  
คือ 

1) ความรูและระบบความรู ภูมปิญญาไมใชส่ิงที่เกิดแวบขึ้นมาในหวั แตเปนระบบ 
ความรูที่ชาวบานมองเห็นความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ เปนระบบความรูที่ไมเปนวิทยาศาสตร  ฉะนั้น
ในการศึกษาจะเขาไปดวูา ชาวบาน “รูอะไร” อยางเดียวไมพอตองศึกษาดวยวาเขาเหน็ความสัมพันธ
ของสิ่งตาง ๆ เหลานั้นอยางไร 

2) การสั่งสมและการกระจายความรู ภูมิปญญาเกิดจากการสั่งสมและกระจายความรู  
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ความรูนั้นไมไดลอยอยูเฉย ๆ  แตถูกนํามาบริการคนอื่น เชน หมอพื้นบาน ชุมชน ส่ังสมความรู
ทางการแพทยไวในตัวคน ๆ หนึ่ง โดยมีกระบวนการที่ทําใหเขาสั่งสมความรู   

3) การถายทอดความรู ภูมิปญญาชาวบานไมไดมีสถาบันถายทอดความรูแตม ี
กระบวนการถายทอดที่ซับซอน  ถาเราตองการเขาใจภูมิปญญาทองถ่ิน  เราตองเขาใจกระบวนการ
ถายทอดความรูจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่งดวย 

4) การสรางสรรคและปรับปรุง ระบบความรูของชาวบานไมไดหยุดนิ่งอยูกับที ่
แตถูกปรับเปลี่ยนตลอดมาโดยอาศัยประสบการณของชาวบานเอง  เรายังขาดการศึกษาวา ชาวบาน
ปรับเปลี่ยนความรู และระบบความรูเพื่อเผชิญกับความเปลี่ยนแปลงอยางไร 
  องคประกอบของภูมิปญญา 
   เอี่ยม  ทองดี  (2542  :  5-6)  ไดกลาววา ภูมปิญญามีลักษณะเปนนามธรรมอยางนอย
ตองประกอบดวยองคประกอบตาง ๆ เหลานี้ คือ 
    1.  ความคิด  เปนส่ิงที่ติดตัวมาแตกําเนิด ทีเ่รียกวา  Cognitive system  ซ่ึง 
ประกอบดวยระบบประสาท ระบบสมอง และตอมตาง ๆ ทําหนาที่คิดใหแกรางกายและนัก
มานุษยวิทยาเชื่อวา งานอยูนอกเหนือจากการบงการของรางกาย หมายถึง ทั้งสวนทีเ่ปนจินตนาการ
และผลของการวิเคราะหและสังเคราะหจากสภาพแวดลอมทั้งทางธรรมชาติ และสังคมวัฒนธรรม ซ่ึง
ความคิดดังกลาวจะเปนแหลงสําคัญหรือที่มาของความรูอันเปนองคประกอบของภูมปิญญาในลําดับ
ถัดไป 
    2.  ความรู มีการนํามาใชในลักษณะตาง ๆ เชน องคความรู ภูมิรู ปรากฏอยูใน
แนวคดิ  ทฤษฎีญาณวิทยาทีว่าดวยทฤษฎแีหงความรู การสืบคนการกําเนิดแหงความรู และธรรมชาติ
ของความรู การหาคําตอบวา ตรงกับความเปนจริงหรือไม  หรือวา ความรูเปนเพียงการพิจารณา 
เทียบเคียงซ่ึงไมตรงกับขอเท็จจริงและยังสืบคนความรูเร่ืองกาล  (Time)  อวกาศ  (Space)  เนื้อสาร 
(Substance)  สัมพันธภาพ  (Relation)  และความเปนเหตุเปนผล (Causality) องคความรูเปนหมวด ๆ 
(Category) ความรูหรือองคความรูเปนองคประกอบสวนหนึ่งของภูมิปญญาที่กลาวขางตน 
    3.  ความเชื่อเปนพื้นฐานสําคัญยิ่งของสังคมมนุษย  มนุษยแตละกลุมมีความเชื่อ 
แตกตางกนัไป ซ่ึงความเชื่อกค็ือความศรัทธา หรือความยดึมั่นถือมั่น ซ่ึงเปนคนสําคัญในการดําเนนิ
ชีวิตและความมั่นคงของสังคม ความเชื่อมอียูหลายระดับทั้งในการดําเนินชีวิตประจาํวนัอันเปนความ
เชื่อโดยทั่วไป และความเชื่อเกี่ยวกับจิตวิญญาณ  โลกนี้  โลกหนา ความดี ความชั่ว นรก สวรรค บาป
บุญคุณโทษ ซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญยิ่งในภูมิปญญา 
    4.  คานิยม  คอื ส่ิงที่คนในใจ ความปรารถนาอยากจะมี อยากจะเปนทีย่กยอง 
สรรเสริญ หรือเปนสิ่งที่บังคับตองทํา ตองปฏิบัติ มีความรักและมีความสุข เมื่อไดเหน็หรือไดส่ิง
เหลานั้นมา  คานิยมจึงเปนพืน้ฐานของการจัดการรูปแบบพฤติกรรมที่ปรากฏอยูภายใน  และแสดง
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ออกเปนพฤตกิรรมในลักษณะตาง ๆ ทางกาย วาจา  และความคิด  โดยสรุปคานิยม  ก็คือ ส่ิงที่กล ุม
สังคมหนึ่ง ๆ เห็นวาเปนสิ่งที่ดีมีคาควรแกการกระทํา นายกยอง  หรือเห็นวา ถูกตองดีงาม  คานิยม
เปนพื้นฐานสําคัญทางภูมิปญญา เปนบอเกิดพฤติกรรมของบุคคลแตละสังคม 
   5.  ความเหน็ คือภาวะที่เกดิขึ้นหลังจากบคุคลหรือชุมชน ไดพจิารณาและใครครวญ 
โดยรอบคอบแลว จึงลงมตติัดสินใจ  วา ควรจะแสดงออกในลักษณะอยางไร เชนเห็นดวย ทําตาม 
ยอมรับ ปฏิเสธ  รวมมือ กระทําหรือดําเนนิการ ฯลฯ ดวยเหน็วา ดี ช่ัว เหมาะสม  ไมเหมาะสม         
เปนบาป เปนบุญ  เปนตน  ซ่ึงความเห็นในลักษณะดังกลาวนี้เปนภูมปิญญาประการหนึ่งที่มีผลสําคัญ
ยิ่งตอพฤติที่แสดงออกมาทั้งกาย วาจา และจิตใจ 
   6.  ความสามารถ หมายถึง ศักยภาพและประสิทธิภาพที่มอียูภายในบุคคล เชน  
ชุมชนในการที่จะจดัการเรือ่งใด เร่ืองหนึง่ในลักษณะเดยีวกับสิ่งที่เรียกวา “พรสวรรค” ซ่ึงเปนผลมา
จากลักษณะทางกายและจิตใจรวมกนั โดแตละคนหรือและกลุมยอมจะตองมีแตกตางกัน เปนตน   
   7.  ความฉลาดไหวพริบ หมายถึง ทักษะที่ปรากฏอยูภายในจิตใจ หรือจติวิญญาณ 
เปนสิ่งที่สามารถนํามาใชแกไข ปองกัน ควบคุมเหตกุารณตางๆ ไมใหเกิดเปนปญหาขึ้น หรือให
เปนไปตามที่ตนเองหรือกลุมตองการ 
  ดังนั้น องคประกอบของภูมปิญญาจึงมีสวนสําคัญที่จะทาํใหภูมปิญญาที่มีอยูเกิด 
คุณคาและควรแกความภาคภูมิใจ ซ่ึงไดแก ความคิดที่เกดิจากการจินตนาการสภาพแวดลอมที่มีอยูใน
สังคม ความรูอาจเกิดจากภมูิความรูที่ไดจาการทอดสอบทดลองหลายครั้งจนไดความรูที่แทจริง 
ความสามารถอันเกิดจากพรสวรรคหรือจากการฝกฝนจนสามารถแกปญหาของชุมชนได  ความฉลาด
ไหวพริบการแกไขปญหาที่เกิดขึ้นยอมเปนสวนประกอบของภูมิปญญาทั้งส้ิน  การทํางานศิลปะปนู
ปนอันเปนศิลปะดานประตกิรรมเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมลูคาทางวัฒนธรรม ยอม
เกิดขึ้นจากการจินตนาการความรู  ความสามารถ ความเชื่อ และคานิยม การสั่งสมประสบการณดงัที่
ไดกลาวมาแลว  จนสามารถสรางองคความรูและสังเคราะหใหเกิดใหมและสามารถบงบอกถึงความ
เปนงานศิลปะไดดีมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น  
  ประเภทของภมูิปญญาทองถ่ิน 
   มณนภิา  ชุติบตุร  (2538  :  ไมมีเลขหนา)  และนิคม  ชมพูหลง  (2542  :  131) ได
แบงภูมิปญญาทองถ่ินออกเปน  4  กลุม  คือ 
    1.  คติ  ความคิด  ความเชื่อ  และหลักการ เปนพื้นฐานขององคความรูที่ถายทอด
กันมา 
    2.  ศิลปะ  วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีทีเ่ปนแบบแผนของการ
ดําเนินชวีิตที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา 
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    3.  การประกอบอาชีพในแตละทองถ่ินที่ไดรับการพัฒนาใหเหมาะสมกับกาล
สมัย 
    4.  แนวคดิ หลักปฏิบัติ และเทคโนโลยีสมัยใหมที่ชาวบานนํามาใชในชมุชนเปน 
อิทธิพลของความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
   สถาบันราชภัฎนครปฐม  (2545  : ไมมีเลขหนา)  ไดแบงประเภทของภมูิปญญา
ทองถ่ินไว  10  กลุมดังนี ้
    1.  ดานเกษตรกรรม เชน การเพาะปลูก การขยายพันธพชื  การเลี้ยงสัตว  
การเกษตรผสมผสาน  การทําไรทํานาสวนผสม การปรับใชเทคโนโลยทีี่เหมาะสมกบัการเกษตร         
เปนตน 
    2.  ดานอุตสาหกรรมและหตัถกรรม เชน การจักรสาน การชาง การทอผา                 
การแกะสลัก เปนตน 
    3.  ดานการแพทยแผนไทย เชน หมอสมุนไพร หมอนวดแผนโบราณ 
    4.  ดานการจดัการทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม เชน การบวชปา การสืบ
ชะตาแมน้ํา การทําแนวปะการังเทียม การอนุรักษปาชายเลน การจัดการปาตนน้ํา 
    5.  ดานกองทนุและธุรกิจชมุชน เชน ผูนําในการจดักองทุนของชุมชน ผูนําในการ 
จัดตั้งกองทุนสวัสดิการรักษาพยาบาล 
    6.  ดานศิลปกรรม เชน วาดภาพ (จิตรกรรม)  การปน  (ประติมากรรม)  นาฎศิลป  
ดนตรี การแสดง  การละเลนพื้นบาน  นันทนาการ เปนตน 
    7.  ดานภาษาและวรรณกรรม เชน ความสามารถในการอนุรักษ  และสรางผลงาน  
ดานภาษา  วรรณกรรมทองถ่ิน เปนตน 
    8.  ดานปรัชญา ศาสนา และประเพณี เชน ความสามารถประยุกตและปรับใช 
หลักธรรมคําสอนทางศาสนา ปรัชญาความเชื่อ และประเพณีที่มีคุณคาใหเหมาะสมตอบริบททาง
เศรษฐกิจ  สังคม การถายทอดวรรณกรรม คําสอน เปนตน 
    9.  ดานโภชนาการ เชน ความสามารถในการเลือกสรร  ประดิษฐและปรุงแตง
อาหารและยา เปนตน 
    10.  ดานองคกรชุมชน เชน รานคาชุมชน  ศนูยสาธิตการตลาด  กลุมออมทรัพย  
องคกรดานการตัดเย็บเสื้อผา  เปนตน 
   สรุปไดวา  ภูมปิญญาทองถ่ินสามารถแบงตามลักษณะของคนในทองถ่ินหรือชุมชน
ไดคิดหรือ ไดรับการถายทอดและถือปฏิบัติสืบตอกันมาจนบรรพบุรุษ ซ่ึงเกิดจากความเชื่อ ความรูสึก 
ความนึกคิดในการสรางสรรคแบบแผนของการดําเนินชีวิต  เพื่อกอใหเกิดประโยชนสูงสุด 
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  การถายทอดภมูิปญญาทองถ่ิน 
   สามารถ  จันทรสูรย  (2534  :  14)  ไดจําแนกการถายทอดภูมิปญญาทองถ่ินได  2 
ประการ ดังนี ้
    1.  วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกเดก็ 
     เด็กโดยทั่วไปจะมีความสนใจในชวงเวลาสั้นในสิ่งใกลตัว กิจกรรมการ
ถายทอดตองงายไมซับซอน  สนุกสนาน และดึงดูดใจ เชน การละเลน  การเลนปริศนาคําทาย เปนตน  
วิธีการเหลานี้เปนการสรางเสริมลักษณะนสัิยและบุคลิกภาพที่สังคมปรารถนา ซ่ึงสวนใหญมุงเนน
จริยธรรมที่เปนสิ่งที่ควรทําและไมควรทํา 
    2.  วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกผูใหญ 
     ผูใหญถือวาเปนผูที่ผานประสบการณตาง ๆ มาพอสมควรแลว และเปนวัย 
ทํางาน วิธีการถายทอดทําไดหลายรูปแบบ  เชน  วิธีบอกเลาโดยตรง บอกเลา พิธีกรรมทางศาสนา  
ตามขนบธรรมเนียมประเพณีของทองถ่ินตาง ๆ  
   ศิริพงษ  นวลแกว  (2542  :  ไมมีเลขหนา)  ไดสรุปภูมิปญญาทองถ่ิน คือ การ
ถายทอดความรูความเขาใจจากบุคคลหนึ่ง  มีลักษณะที่เปนแบบลายลักษณอักษรกับไมเปนลายลักษณ
อักษร โดยมีองคประกอบในการถายทอด คือ 
    1.  องคมติ  ไดแก  ความเชื่อ  ความคิด ความเขาใจ อุดมการณตาง ๆ 
    2.  องคพิธีการ  ไดแก ขนบธรรมเนียมประเพณี  
    3.  องควัตถุ ไดแก ส่ิงประดษิฐที่มีรูปรางสามารถจับตองได เชน ผลผลิตทาง 
ศิลปกรรม งานฝมือ และองควัตถุที่ไมมีรูปรางแตเปนเครื่องแสดงสัญลักษณ ความหมายตาง เชน 
ภาษา เปนตน 
   ไพฑูรย มกีุศล  (2550  :  ไมมีเลขหนา)  ไดแบงประเภทภูมิปญญาออกเปนสาขา   
ตาง ๆ เพื่อหาทางยกยอง สนับสนุน สงเสริมผูรูหรือนักปราชญในแตละสาขาใหเปนผูทรงภูมิปญญา
ตอไป ผูทรงภูมิปญญา จึงหมายถึง บุคคลผูเปนเจาของหรือผูผลิตครูภูมิปญญาหรือเปนผูนําภูมิปญญา
ตาง ๆ มาใชประโยชนจนประสบผลสําเร็จ มีผลงานดีเดนเปนที่ยอมรบัและยกยองสามารถถายทอด
เชื่อมโยงคุณคาของภูมิปญญานั้นใหแพรหลายทั่วไปอยางกวางขวาง ซ่ึงมีคุณสมบัติคือ 
    1.  เปนคนดีมคีุณธรรม 
    2.  เปนผูคงแกเรียนและหมั่นศึกษาหาความรูอยูเสมอ 
    3.  เปนผูนําทองถ่ิน 
    4.  เปนผูที่สนใจปญหาของทองถ่ิน 
    5.  เปนผูขยันหมั่นเพยีร 
    6.  เปนนักปกครองและประสานประโยชนของทองถ่ิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 87

    7.  มีความสามารถในการถายทอดความรู 
    8.  เปนผูมีคูครองหรือบริวารดี 
   สรุปไดวา  วิธีการถายทอดภมูิปญญาทองถ่ินกระทําไดหลายลักษณะขึน้อยูกับความ 
สนใจของผูรับและประเภทของภูมิปญญาทองถ่ินที่นํามาถายทอด  ไมวาจะเปนการถายทอดความรู
ภายในชุมชน ภายในครัวเรือน การฝกฝนคนควาดวยตนเอง  การฝกจากผูรู  ผูชํานาญเฉพาะอยาง  
หรือความรูความชํานาญที่เกดิขึ้นจากความบังเอิญ  
   ภูมปิญญาชาวบาน คือความรูความสามารถในการดําเนนิชีวิตอยูในพืน้ที่นั้น ๆ โดย 
ใชสติปญญาสั่งสมความรูตนอยางหลากหลาย ผสมผสานกลมกลืนระหวางศาสนา สภาพภูมิอากาศ 
สภาพแวดลอมการประกอบอาชีพ และกระบวนการเหลานี้มาจนหลายชั่วคน เพื่อเปนการศึกษา          
องคความรู วิธีการสืบสาน เผยแพร และสรางคุณคามูลคาของศิลปะปูนปน    
 5.  ทฤษฏีการจัดการความรู (Knowledge Management  :  KM) 
  5.1 ความหมาย  
   การจัดการความรู คือ  การรวบรวมองคความรูที่มีอยูในสวนราชการซึ่งกระจัด
กระจายอยูในตัวบุคคล หรือเอกสาร มาพัฒนาใหเปนระบบ เพื่อใหทกุคนในองคกรสามารถเขาถึง
ความรู และพฒันาตนเองใหเปนผูรูรวมทั้งปฏิบัติงานไดอยางมีประสิทธิภาพอันจะสงผลใหองคกรมี
ความสามารถในเชิงแขงขนัสูงสุด  โดยที่ความรูมี  2  ประเภท คือ 
    1)  ความรูที่ฝงอยูในคน  (Tacit Knowledge)  เปนความรูที่ไดจากประสบการณ
พรสวรรคหรือสัญชาติญาณของแตละบุคคลในการทําความเขาใจในสิง่ตาง ๆ เปนความรูที่ไม
สามารถถายทอดออกเปนคําพูด หรือลายลักษณอักษรไดโดยงาย  เขน ทักษะในการทํางาน  งานฝมือ 
หรือ การคิดเชงิวิเคราะห บางครั้ง จึงเรียกวา เปนความรูแบบนามธรรม 
    2) ความรูที่ชัดแจง  (Explicit  Knowledge)  เปนความรูทีส่ามารถรวบรวม 
ถายทอดได โดยผานวิธีตาง ๆ เชน การบันทึกเปนลายลักษณอักษร ทฤษฏี คูมือตาง ๆ และบางครั้ง
เรียกวา  เปนความรูแบบรูปธรรม 
  วิจารณ พานิช  (2548  :  3)  ไดใหความหมายของคําวา  “การจัดการความรู” ไว  คือ 
สําหรับนักปฏิบัติ การจัดการความรู คือ เครื่องมือ  เพื่อการบรรลุเปาหมาย 
  การจัดการความรูเปนการดําเนินการอยางนอย  6  ประการ ตอความรู ไดแก 
   1)  การกําหนดความรูหลักที่จําเปนหรือสําคัญตองานหรือกิจกรรมของกลุมหรือ
องคกร 
   2)  การเสาะหาความรูที่ตองการ 
   3)  การปรับปรุง ดัดแปลง หรือสรางความรูบางสวน  ใหเหมาะสมตอการใชงาน       
ของตน 
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   4)  การประยกุตใชความรูในกิจการงานของตน 
   5)  การนําประสบการณจากการทํางาน และการประยุกตใชความรูมาแลกเปลี่ยน
เรียนรู และสกดั “ขุมความรู”  ออกมาบันทกึไว 
   6) การจดบนัทึก “ขุมความรู”  และ “แกนความรู”  สําหรับไวใชงาน และปรับปรุง
เปนชุดความรูที่ครบถวน  ลุมลึกและเชื่อมโยงมากขึ้น  เหมาะตอการใชงานมากยิ่งขึน้ 
  โดยที่การดําเนินการ 6 ประการนี้ บูรณาการเปนเนื้อเดยีวกัน ความรูที่เกี่ยวของเปนทัง้
ความรูที่ชัดแจง  อยูในรูปของตัวหนังสือหรือรหัสอยางอื่นที่เขาใจไดทัว่ไป (Explicit Knowledge) 
และความรูฝงลึกอยูในสมอง (Tacit Knowledge) ที่อยูในคน ทั้งที่อยูในใจ  (ความเชื่อคานิยม) อยูใน
สมอง ( เหตุผล)  และอยูในมือ และสวนอืน่ ๆ ของรางกาย (ทักษะในการปฏิบัติการ)  การจัดการ
ความรูเปนกจิกรรมที่คนจํานวนหนึ่งทํารวมกันไมใชกจิกรรมที่ทําโดยคนคนเดียว  เนื่องจากเชื่อวา 
“จัดการความรู” จึงมีคนเขาใจ ผิด เร่ิมดําเนินการโดยรี่เขาไปที่ความรู คือ เร่ิมที่ความรู นี่คือความผิด
พลาดที่พบบอยมาก  การจัดการความร ู ที่ถูกตองเริ่มที่งานหรือเปาหมายของงาน  เปาหมายของงาน         
ที่สําคัญ คือ การบรรลุผลสัมฤทธิ์ในการดําเนินการตามทีก่ําหนดไว ทีเ่รียกวา   และนิยามผลสัมฤทธ์ิ 
ออกเปน (วิจารณ  พานิช.   2548  :  4) 
  5.2  องคประกอบสําคัญของการจัดการความรู  (Know Kedges)  (พรธิดา  วิเชยีรปญญา.  
2547  :  42) 
   1)  “คน” ถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญที่สุดเพราะเปนแหลงความรู และเปนผูนํา
ความรูไปใชใหเกิดประโยชน 
   2)  “เทคโนโลย”ี  เปนเครื่องมือเพื่อใหคนสามารถคนหา  จัดเก็บ แลกเปลี่ยน รวมทั้ง
นําความรูไปใชอยางงาย  และรวดเรว็ขึ้น 
   3)  “กระบวนการความรู”  นั้น เปนการบริหารจัดการ  เพื่อนําความรูจากแหลงความรู
ไปใหผูใช เพือ่ทําใหเกดิการปรับปรุง  และนวตักรรม 
    องคประกอบทั้ง 3 สวนนี้  จะตองเชื่อมโยงและบูรณาการอยางสมดุล การจัดการ
ความรูของกรมการปกครอง จากพระราชกฤษฎีกาวา ดวยหลักเกณฑและวิธีการบริหารกิจการ
บานเมืองที่ดี  พ.ศ.  2546  กาํหนดใหสวนราชการมีหนาที่พัฒนาความรูในสวนราชการ เพื่อใหมี
ลักษณะเปนองคกรแหงการเรียนรูอยางสม่าํเสมอ  โดยตองรับรูขอมูลขาวสารและสามารถประมวลผล
ความรูในดานตาง ๆ เพื่อนํามาประยุกตใชในการปฏิบัตริาชการไดอยางถูกตอง  รวดเร็วและเหมาะสม
ตอสถานการณ  รวมทั้งตองสงเสริมและพัฒนาความรู ความสามารถ สรางวิสัยทัศน  และปรับเปลี่ยน
ทัศนคติของขาราชการในสังกัดใหเปนบุคลากรที่มีประสิทธิภาพและมีการเรียนรูรวมกัน  ขอบเขต 
KM  ที่ไดมีการพิจารณาแลวเห็นวา  มีความสําคัญเรงดวนในขณะนี้  คอื  การจัดการองคความรูเพือ่
แกไขปญหาความยากจนเชิงบูรณาการ และไดกําหนดเปาหมาย  (Desired State)  ของ KM  ที่จะ
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ดําเนินการในป 2549  คือมุงเนนใหอําเภอ กิ่งอําเภอ เปนศูนยกลางองคความรู เพื่อแกไขปญหาความ
ยากจนเชิงบูรณาการในพื้นที่ที่เปนประโยชนแกทกุฝายที่เกี่ยวของ  โดยมีหนวยที่วดัผลไดเปน
รูปธรรม คือ อําเภอ กิ่งอําเภอ มีขอมูลผลสําเร็จ  การแกไขปญหาความยากจนเชิงบูรณาการในศูนย
ปฏิบัติการ ฯ ไมนอยกวาศูนยละ  1  เร่ือง และเพื่อใหเปาหมายบรรลุผล ไดจัดใหมกีิจกรรม
กระบวนการจดัการความรู (KM Process ) และกิจกรรมกระบวนการเปลี่ยนแปลง (Change 
Management Process)  ควบคูกันไป โดยมีความคาดหวังวา  แผนการจดัการความรูนี ้จะเปนจุดเริ่มตน
สําคัญสูการปฏิบัติราชการในขอบเขต KM และเปาหมาย  KM    ในเรื่องอื่น ๆ และนําไปสูความเปน
องคกรแหงการเรียนรูที่ยั่งยนื ตอไป 
  5.3  กระบวนการจัดการความรู  (บุญดี  บุญญากิจและคณะ.    2548  :  54) 
   กระบวนการจดัการความรู  (Knowledge Management)  เปนกระบวนการที่จะชวย
ใหเกดิพฒันาการของความรู  หรือการจัดการความรูที่จะเกิดขึน้ภายในองคกร มีทั้งหมด  7  ขั้นตอน 
คือ 
    1)  การบงชี้ความรู เปนการพจิารณาวา องคกรมีวิสัยทัศน พันธกิจ ยุทธศาสตร 
เปาหมายคืออะไร  และเพื่อใหบรรลุเปาหมาย เราจําเปนตองใชอะไร  ขณะนีเ้รามีความรูอะไรบาง   
อยูในรูปแบบใด  อยูทีใ่คร 
    2)  การสรางและแสวงหาความรู เชน การสรางความรูใหม  แสวงหาความรูจาก
ภายนอก รักษาความรูเกา  กาํจัดความรูที่ใชไมไดแลว 
    3)  การจัดความรูใหเปนระบบ เปนการวางโครงสรางความรู  เพื่อเตรียมพรอมสํา
หับการเก็บความรูอยางเปนระบบในอนาคต 
    4)  การประมวลและกลั่นกรองความรู  เชน  ปรับปรุงรูปแบบเอกสารใหเปน
มาตรฐาน  ใชภาษาเดียวกัน  ปรับปรุงเนื้อหาใหสมบูรณ 
    5)  การเขาถึงความรู  เปนการทําใหผูใชความรูเขาถึงความรูที่ตองการไดงาย        
และสะดวก เชน ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ  (IT)  Web board  บอรดประชาสัมพันธ เปนตน 
    6)  การแบงปนแลกเปลี่ยนความรู ทําไดหลายวิธีการ โดยกรณีเปน  Explicit 
Knowledge  อาจจัดทําเปนเอกสารฐานความรู  เทคโนโลยีสารสนเทศ  หรือกรณีเปน  Tacit 
Knowledge   จัดทําเปนระบบทีมขามสายงาน กิจกรรมกลุมคุณภาพและนวตักรรม ชุมชนแหงการ
เรียนรู  ระบบพี่เล้ียง  การสบัเปลี่ยนงาน  การยืมตัว เวทแีลกเปลี่ยนความรู เปนตน 
    7)  การเรียนรู  ควรทําใหการเรียนรูเปนสวนหนึ่งของงาน  เชนเกิดระบบการ
เรียนรูจากสรางองคความรู  การนําความรูไปใช เกดิการเรียนรูและประสบการณใหม  และหมนุเวยีน
ตอไปอยางตอเนื่อง 
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  5.4  การจัดการความรูกับองคกรแหงการเรยีนรู  (วิจารณ  พาณิช.    2548  :  123-126)  
   การจัดการความรู  หรือ Knowledge Management  เปนเรื่องคอนขางใหม ซ่ึงเกิดขึ้น
จากการคนพบวา องคกรสูญเสียความรูไปพรอม ๆ กับการที่บุคลากรลาออกหรือเกษยีณ  อายุราชการ 
อันสงผลกระทบตอการดําเนินการขององคกรเปนอยางยิ่ง  ดังนัน้จากแนวคดิที่มุงพฒันาบุคลากรใหมี
ความรูมากแตเพียงอยางเดยีวจึงเปลี่ยนไป  และมีคําถามตอไปวา  จะทาํอยางไรใหองคกรไดเรียนรู
ดวย ดังนัน้ การบริหารจัดการความรูจึงสัมพันธกับเรื่อง  องคกรแหงการเรียนรู (Learning 
Organization)  เปนอยางยิ่ง   หากองคกรจะพัฒนาตนเองใหเปนองคกรแหงการเรียนรูก็จําเปนจะตอง
บริหารจัดการความรูภายในองคกรใหเปนระบบเพื่อสงเสริมใหบุคลากรเรียนรูไดจรงิ และตอเนื่อง   
  
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจยัในประเทศ 
  อุษา แสงเอี่ยม  (2511  :  บทคัดยอ) ไดศึกษางานวจิัยที่เกี่ยวกับศิลปะปูนปนไทย ไววา  
ลวดลายปูนปนและดนิเผาสมัยทวาราวดี ดวยความสําคัญของประวัติศาสตรศิลปะในสมัยแรกของ
ดินแดนในแถบแหลมอินโดจีน ซ่ึงมีผูคนพบหลักฐานเปนลักษณะชิน้สวนปูนปนมากแสดงใหเห็นถึง
อิทธิพลของศิลปะแบงศึกษาลวดลายดังนี ้
   ลวดลายประดบัสถาปตยกรรม แบงเปน  3  ประเภท คือ  ลายประดับฐาน ลายที่ใช
ทั่วไปและลายที่บันได  ลวดลายเครื่องประดับบนประติมากรรม แบงเปน 2 ประเภท คือ  ลวดลาย
ประติมากรรมรูปบุคคลและลวดลายที่ปรากฏบนพระพิมพ  ลวดลายประดับบนวัตถุเบ็ดเตล็ด               
แบงตามวัตถุ เชน อิฐ เครื่องปนดินเผา เปนตน  ซ่ึงลวดลายไดแสดงออกโดยทําแบบของ
สถาปตยกรรมและประติมากรรมตามชาตินิยมของลัทธิศาสนา จึงแบงระยะเลาของลวดลายปูนปน
และดินเผาได  3 ระยะ คือ 
    ระยะที่  1  ลวดลายนิยมใชวตัถุดินเผา  และศาสนาแบบพุทธศาสนาหินยาน 
    ระยะที่  2  รับอิทธิพลศิลปะชวา และศรวีิชัย  แบบแผนในการสรางศลิปวัตถุ 
ถึงเปลี่ยนไปและมีการทําลวดลายใหม ๆ  เพิ่มขึ้น 
    ระยะที่  3  เร่ิมมีอิทธิพลของศิลปะขอม  ลพบุรี  รวมถึงศิลปะหริภุญชัย                 
มีการใชปูนปนในการสรางศิลปกรรมประดับสถาปตยกรรมมากขึ้น 
  กัลยา เครือวุฒชัิย  (2537  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา “การศึกษางานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี  
กรณีตัวอยาง วัดสระบวั อําเภอเมือง จังหวดัเพชรบุรีไววา  งานปูนปนเมืองเพชรบุรี  ส่ิงสําคัญประการ
แรกที่ถูกกลาวถึง  คือ  คุณสมบัติของเนื้อปูน ซ่ึงมีความแข็งแรงทนทานมีอายุ การใชงานนาน                  
นับรอยป  มีความเหนียว ความยึดหยุน และการระบายอากาศที่ดี  ส่ิงตาง ๆ  เหลานี้ลวนเกิดขึ้นจาก
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กระบวนการทาํงานปูนตําทั้งสิ้น โดยประกอบดวยสวนผสมที่มีคุณสมบัติเหมาะสมตาง ๆ  ในปริมาณ
ที่พอเหมาะ  และกระบวนการตําปูนซึ่งตองอาศัยความชํานาญเปนอยางมาก  จึงนับวา เปนหวัใจของ
การสรางงานปูนปนเมืองเพชรบุรี 
   นอกจากกระบวนการปนปูนในการตําปูนแลว กระบวนการปนปูนซึ่งประกอบดวย 
การรางภาพ การขึ้นโกลน การปนปูน การตกแตง กเ็ปนกระบวนการทีม่ีความสําคัญเชนกัน ใน
ขั้นตอนนี้ นอกเหนือจากฝมอืการปนปูนของชางแลว  ส่ิงที่ควรพิจารณาอีกประการหนึ่งคือ  วัสดุ
ประเภทอื่น ๆ ที่นํามาเปนสวนประกอบในการขึ้นโกลน ไดแก เหล็กเสน  ตะปู  เพื่อยดึปูนปนกับผนัง 
วัสดุเหลานีใ้นแงการยดึเกราะถือวาใชไดดพีอสมควร แตในแงผลกระทบหลังจากการเสื่อมสภาพของ
วัสดุอาจสงผลใหความคงทนของปูนปนดวยคุณภาพลงไปไดเชนกัน  ในสมัยโบราณนิยมใชเดือยไม 
(ไมสัก) และเศษอฐิ เปนโกลน ตางจากปจจุบัน 
   ทั้งนี้ในปจจุบนัววิัฒนาการทางเทคโนโลยีมีความเจริญกาวหนาขึ้นมากปูนซีเมนตซ่ึง
เปนผลิตทางเทคโนโลยีสมัยใหมถูกนําเขามาประยุกตใชในกระบวนการทํางานปูนปนและงานดาน
อ่ืน ๆ  ที่เกี่ยวของ เพื่อความสะดวกและรวดเร็วไมวาจะเปนผนังปูนหรอืงานโกลน ซ่ึงเปนสิ่งสะทอน
ใหเห็นถึงววิัฒนาการสมัยใหมที่เขามามีผลตอการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการทํางานปูนปนแบบ
โบราณ 
  จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2537  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา การศึกษาศิลปกรรม แบบ
ประเพณใีนจังหวัดเพชรบุรี ไววา  โดยการแบงศิลปกรรมออกเปนหลายแขนงคือ จิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปตยกรรม สวนของประติมากรรมปูนปนเมืองเพชรบุรี โดยวจิัยจากเอกสาร 
ผลงานปูนปน และเก็บรวบรวมโดยสัมภาษณจากประชาชน และชางในจังหวัดเพชรบุรี พบวา          
งานปูนปนในจังหวดัเพชรบรีุมีมานาน แตหลักฐานงานปูนปนที่เกาแกหลงเหลือในปจจุบัน                     
เปนงานปูนปนแบบอยางศลิปะสมัยอยุธยา รัตนโกสินทร จนถึงปจจบุัน แบงประเภทงานปูนปน  
ประเภทพระพทุธรูป  ประเภทภาพพรรณนาเรื่อง ประเภทองคประกอบอาคารสถาน  ประเภทลวดลาย
ประดับหนาบนั  ประเภทตัวทับลาย และประเภทภาพลอยตัว  สวนกระบวนการปนปนูของสกุลชาง
เมืองเพชรบุรี  มีกรรมวิธีเฉพาะ คือ  การผสมปูนดวยน้ําออยหรือ  น้ําตาลโตนด เรียกเฉพาะวา  ปนู
น้ําออย หรือปูนเพชร  สวนขัน้ตอนการปนเริ่มจาก  การรางแบบ  การปนรูปโกลน และการปนรัดรูป 
– รัดลาย  การตกแตงทําใหหลายอยางตั้งแต ลงรัก ปดทอง ติดกระจก ถมพื้นสี  ระบายสีลงงานปูน  
สวนที่สําคัญของการวิจยัช้ินนี้ คือ  การสรุปคุณคางานปนูปนเมืองเพชรบุรี ซ่ึงมีประโยชนตอ
การศึกษาศิลปะและวัฒนธรรม  คือ  คุณคาทางดานศิลปกรรม คุณคาดานประวัติศิลป  คุณคาทางดาน
คติความเชื่อและขนบนิยม  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรมและคาทางดานปญญาของชางปนปูนงาน 
ประติมากรรมประเภทปนูปนที่มีคุณคาของเมืองเพชรบุรี  ไดรับการสรางสรรคแตโบราณในทกุวนันี้  
จึงสามารถจัดเปนศิลปวัฒนธรรมที่ทรงคุณคา  และเปนหลักฐานที่เปนคุณประโยชนตอการศึกษา 
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คนควา นําไปสูความรู ความเขาใจ ในดานประวัติศาสตร ศิลปะ  โบราณคดี  และสังคมวิทยาไดเปน 
อยางด ี
  สัมฤทธิ์ ทองเถื่อน  (2537  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา “การศึกษาเชิงประวตัิศาสตร                   
ของการถายทอดงานปูนปน โดยภูมิปญญาทองถ่ินจังหวดัเพชรบุรี”  ไววา  ผลการวจิัยพบวา                
ลักษณะการถายทอดงานปนูปนของชางจังหวัดเพชรบุรี ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงปจจุบัน                 
มีขั้นตอนแตกตางกันเล็กนอยตามสกุลชาง กลาวคือ ในบรรดาชางชั้นครู ซ่ึงเรียกวาสกุลชางเพชรบุรี 4 
กลุม ไดแก  1) สกุลชางสอยศิลปะกอบ  2) สกุลชางเหิน  เกศรา  3) สกลุชางทอง เอมโอษฐ  4) สกุล
ชางเฉลิม  พึ่งแตง   มีขั้นตอนการถายทอด 5 ขั้นตอน คือ  (1) การเปนปนู  (2) การเปนลาย  (3) การ
โกลน  (4) การปน (5) การแตงลาย สวนขัน้ตอนของสกลุชางทองรวง เอมโอษฐ นั้นเพิ่มอีกสอง
ขั้นตอน คือ โดยข้ันตอนที่ 5 มีแตกตางจากชางสกุลอ่ืน กลาวคือ  เปนขัน้การฝกลาย  สวนขั้นที่ 6               
จึงจะเปนการปนลายเอง  และเพิ่มขั้นที่  7  ใหสามารถออกแบบงานปนูปนได 
   นอกจากนั้น ปจจัยที่ทําใหการสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ินเมืองเพชรบุรี ในงานปูนปน
ตอมาไดยาวนาน และตอเนือ่งนั้น มี 4 ประการ  คือ  1) ความเปนเมืองพระพุทธศาสนา 2) การรับเอา
วัฒนธรรมของเมืองหลวงเขามาไวมาก  3) ความใกลชิดกบัชางหลวงอนัเกิดจากชางเพชรบุรีไดมี
โอกาสเปนลูกมือในคราวสรางพระราชวัง ซ่ึงมีถึง 3 แหงในจังหวดัเพชรบุรี และ 4) ลักษณะนิสัยชอบ
ประกวดประชันของชาวเพชรบุรี 
  บุญรัตน  เจริญชัย  (2541  :  บทคัดยอ) ไดศึกษา  “ชางเมืองเพชร วิถีชีวติรวมสมัยของ
ชางปูนปน  เพชรบุรี” ไววา  เพชรบุรีในปจจุบัน  (พ.ศ.  2541)  ในดานวถีิชีวิตและความสัมพันธทาง
สังคม ภายใตบริบททางสังคมวัฒนธรรม โดยพิจารณาในแงของความสืบเนื่องและการคลี่คลายตัว
ของกลุมชางในอดีตชวงตนรัตนโกสินทรมาจนถึงกลุมชางปจจุบัน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวของ
กลุมชางในเงือ่นไขทางสังคมที่เปลี่ยนแปลง 
   การขยายตวัของงานปูนปนในชวง พ.ศ. 2500  เปนตนมาเปนเงื่อนไขที่ทําใหเกิดกลุม
ชางรุนใหมเขามารับสืบทอดความรูงานชางนั้นตอมาได  จากการศึกษาผานชีวิตของชางปูนปน
ปจจุบัน 8 ทานพบวา ในความเปนชางรับจางมากขึ้น ชางปูนปนปจจุบนัมีลักษณะของการทํางาน 
อยางเฉพาะดานมากขึ้น คือทาํเฉพาะแตงานปูนปน  และมกีารจัดแบงงานทํากันอยางเปนระบบ                
โดยมีผลประโยชนทางดานเศรษฐกิจเปนแกนหลักทีเ่ชื่อมโยงความสัมพันธระหวางชางกับบุคคล
แวดลอมชาง 
   การทํางานของชางตองสัมพันธกับบุคคลสองกลุม คือ พระสงฆ และกลุมอนุรักษ
วัฒนธรรมทองถ่ิน  พระสงฆในฐานะผูจางงาน มีลักษณะเปนผูอุปถัมภชางแบบใหม  ที่มีสวนในการ
อํานวยการใหเกิดงานชางขณะเดยีวกันก็มีสวนในการกํากบังานของชางดวย ซ่ึงผลงานการนี้ไดสงผล
ตอรูปแบบงานปูนปนที่จดัสรางขึ้นจากฝมือของชางรวมสมัยโดยรวมของเพชรบุรี สวนกลุมอนุรักษ
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วัฒนธรรมทองถ่ินไดเขามามีสวนในการสนับสนุนงานชางดวยการเปดเวทใีหชางไดเลนบทบาทของ
ผูทรงคุณวุฒิ  (ปญญาทองถ่ิน)  ทําใหชางปูนปนสามารถเชื่อมโยงตนเองเขากับสังคมภายนอกเมือง
เพชรบุรีได  ซ่ึงเปนวิถีทางทีช่างเรียนรูและปรับตัวเพื่อการสรางงานปูนปนตอไป 
  ดํารงพันธ  อินฟาแสง  (2542  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา “การศึกษาพัฒนาการศิลปะ
พื้นเมืองเพชร  กรณีศึกษาประวัตแิละผลงานของ นายพณิ  อินฟาแสง”ไววา ศลิปะพื้นเมืองเพชรบุรี 
มีความวิจติรบรรจงของศิลปะชั้นสูง และมเีอกลักษณที่โดดเดนเฉพาะทองถ่ิน โดยมพีัฒนาการมา
ตั้งแตสมัยทวา-ราวดี อยุธยา และรัตนโกสนิทร เมื่อประมาณ พ.ศ.2400-2500 ไดปรากฏชางศิลปะ
หลายคนที่มีการสรางผลงานอยางกวางขวาง โดยเฉพาะ นายพิณ อินฟาแสง (พ.ศ.  2438-2515) ได
สรางผลงานศิลปะอยางตอเนื่องนานกวา 50 ป การศึกษาพัฒนาการศิลปะพื้นเมืองเพชรบุรี กรณีศึกษา
ประวัตแิละผลงานของนายพณิ อินฟาแสง  เปนการรวบรวมประวัติและผลงาน และศึกษาถึงแนวคิด
ในการสรางผลงานศิลปะของทาน ตลอดจนปจจยัที่มีอิทธิพลตอการสรางและสืบทอดผลงานศิลปะ  
อันจะทําใหเหน็ภาพของพัฒนาการศิลปะพืน้เมืองไดอยางชัดเจนขึ้น ในการศึกษาไดใชวิธีการเก็บ
ขอมูลจากเอกสาร และวิธีประวัติศาสตรบอกเลา และนําแนวคดิทางมานุษยวิทยามาวเิคราะหอธิบาย
พัฒนาการทางศิลปะที่มีความสัมพันธกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม 
   ผลการศึกษามีประเด็นสําคัญ  2  ประการ  คือ  ประการแรก การเกิดขึน้ของชาง
ศิลปะพบวามีเหตุปจจยัมาลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของทองถ่ินเพชรบุรี  ซ่ึงสรางสภาพแวดลอมที่
เหมาะสมพรอมที่จะเปนพลังในการสรางสรรคงานศิลปะ ประกอบดวยความสนใจทีถู่กปลูกฝงแต
เยาววยั พรสวรรค โอกาสในการศึกษา และโอกาสที่ไดสรางงานศิลปะ สงผลใหชางศิลปะมีความโดด
เดน  ประการที่สอง ผลงานศิลปะของนายพิณ อินฟาแสง สะทอนใหเห็นแนวคิดในการสรางงาน  3 
กลุม คือ แนวคิดกลุมแรกเปนแนวคิดที่ไดรับการถายทอดโดยภูมิปญญา  ไดแก  แนวคิดแบบสกุลชาง
เมืองเพชร  สกุลชางขรัวอินโขง  แนวคิดกลุมที่สองเปนแนวคดิในการสรางเอกลักษณ เพื่อสรางความ
โดดเดนทางการชางเฉพาะตวั ไดแก การสรางประติมากรรมปูนปนลอยเดนออกจากผนัง การ
ออกแบบที่หลากหลายไมซํ้าแบบเดิม  การสรางประติมากรรมปูนปนเคลื่อนไหว แนวคิดกลุมที่สาม
เปนแนวคิดทีไ่ดรับอิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
   ศิลปะพื้นเมืองเพชรบุรีในสมยัของนายพิณ อินฟาแสง จัดเปนยุคแหงการแขงขัน
ทางดานศิลปะ โดยมีการรักษาความเปนสกุลชางเมืองเพชรไว  ในขณะเดียวกันไดมีการพัฒนาศิลปะ
เพื่อสรางเอกลักษณ และตอบสนองความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม 
  ปฤณัต  แสงสวาง  (2541  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา “การศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทยตาม
ทัศนะของผูเชีย่วชาญงานปนูปนและ นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปะศกึษา ระดับปริญญาบัณฑิตใน
สถาบันราช-ภัฏ” ไววา   ศิลปะปูนปนนั้นจัดวา  เปนศิลปะแบบประเพณีใชประดับสถาปตยกรรมและ 
ประติมากรรมประเภทตาง ๆ งานปูนปนทีม่ีความสวยงามมาก คือ งานปูนปนที่วดันางพญา จังหวัด 
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สุโขทัย  วัดเขาบันไดอิฐ  จังหวัดเพชรบุรี และวดัไลย  จงัหวัดลพบุรี ศลิปะปูนปนไทยมีคุณคามาก 
ที่สุด ในดานความงาม (ดานรูปแบบ การจดัองคประกอบ และการถายทอดความรูดานคุณคาทาง 
ประวัติศาสตรอันเปนหลักฐานประวัติศาสตรศิลปที่สําคัญ  ในดานภูมปิญญาศิลปนชางปูนปนที่สราง 
งานไดสะทอนความคิดสรางสรรค   และคุณคาในดานที่สะทอนถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวของ 
กับคติความเชือ่และแนวคิดตามพุทธศาสนาในประเทศไทย 
   ศิลปะปูนปนไทย เปนศิลปะที่ควรอนุรักษและสืบทอด ควรมีการนําเขาสู
กระบวนการจดัการศึกษาในสถาบันการศึกษาดวย  โดยใหมีการเรยีนการสอนทั้งภาคทฤษฏีและ
ภาคปฏิบัติ และเนนการสอนใหเห็นคุณคาศิลปะปูนปนเพื่อใหผูเรียนไดรับความรู ช่ืนชม และมีความ
ตระหนกัในการที่จะอนุรักษและสืบทอดตอไป 
  ตระกูล รอยแกว  (2545  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา  “การศึกษาแนวคิด ทฤษฏีและวิธีการ
ทางเทคนิคในการอนุรักษประติมากรรมปูนปนประดับอาคาร กรณีศึกษา วัดจุฬามณ ีอ.เมือง                      
จ.พิษณุโลก”  ไววาประติมากรรม คืองานศิลปกรรม ที่สรางขึ้นโดยวิธีการปน การแกะสลัก                  
และการหลอ  (กรมศิลปากร.    2537  :  53)  วัสดุที่ใชมหีลายประเภท เชน ไม งาชาง ปูน ฯลฯ เปนตน 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับหนาที่การใชงานของศิลปกรรมนั้น ๆ 
   โบราณสถานของไทยสวนใหญมักจะมีการใชปูนในการกอสรางและตกแตง เชน             
ใชปูนฉาบผนงั และมีการตกแตงดวยประติมากรรมปูนปน เปนตน  ประติมากรรมปูนปนที่ประดับ
โบราณสถานตาง ๆ นั้นมีคุณคาในหลาย ๆ ดาน เชน  คณุคาทางประวตัิศาสตร คุณคาดานศิลปะและ
ประวัติศาสตร ศิลปะรวมไปถึงคุณคาทางดานโบราณคดี  ลวดลายปูนปนที่ประดับอาคารนอกจากเพิ่ม
ความสวยงามแลว  เร่ืองราวที่ปรากฏในงานประติมากรรมปูนปนนั้นยังใหขอมูลเกีย่วกับตัว
โบราณสถานนั้นดวย นอกจากนี้ยังสามารถเปนหลักฐานในการกําหนดอายุโบราณสถานดวยการ
เปรียบเทียบทางประวัติศาสตรศิลปะไดอีกทางหนึ่ง  ดังนั้นงานประตมิากรรมปูนปนที่ประดับ
โบราณสถานจึงถือเปนสมบัติทางวัฒนธรรมที่ควรคาแกการอนุรักษไวอยางยิ่ง 
   สาเหตุที่ใหเกดิการเสื่อมสภาพหรือการชํารุดเสียหายของประติมากรรมปูนปนนั้น          
มีอยูหลายประการดวยกัน  สาเหตุหลัก ๆ นัน้  คือ สาเหตทุี่เกิดจากมนุษยเปนตวัการเนือ่งจากความ
รูเทาไมถึงการณ เชน เอามือไปสัมผัสประติมากรรมปูนปนโดยตรง ทาํใหเกดิรอยสกปรกและสราง
ความเสียหายบนตัวประติมากรรมโดยตรง  และสาเหตทุี่สําคัญอีกประการหนึ่งคือสาเหตุที่เกิดจาก
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอม เชน ภูมิอากาศ อุณหภูมิ ความชื้น แสงแดด  ลม ฝน ความชื้นจากใตดิน        
ฝุน ละออง เกลือที่ตกผลึกบนผนัง พืช วัชพืช สัตว จุลชีพและความชืน้ในอากาศ เปนตน  สาเหตุ
เหลานี้ โดยเฉพาะอยางยิ่งความชื้นสะสมในตัวอาคารคอนขางสูง  และเหมาะสมตอการเจริญเติบโต
ของเชื้อราและจุลชีพอ่ืน ๆ ซ้ึงลวนแตกอใหเกิดความเสยีหายแกตัวประติมากรรมปนูปนที่ประดับ
โบราณสถาน ไดอยางรวดเรว็ทั้งส้ิน ถาขาดการอนุรักษและดูแลรักษาที่เหมาะสม 
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   สวนประโยชนใชสอย ประติมากรรมปูนปนสมัยนี้สรางเพื่อประดับสถาปตยกรรม 
เพื่อแกปญหาบางประการทางรูปแบบภายนอกของสถาปตยกรรมและเปนการสรางความหมายทีม่ี
ความสัมพันธกับคติความเชือ่  เพื่อการประดับโบราณสถาน และบันไดทางขึ้นลง  ประติมากรรมปูน 
ปน  สมัยทวาราวดี  มีการสรางสรรคขึ้นตามรูปแบบและคติความเชื่อในยุคนี ้ แสดงใหเห็นถึงการ 
สรางสรรคศิลปกรรมเพื่อการใชประโยชนและแสดงภูมปิญญาของชางในการแกปญหาตาง ๆ  
 2.  งานวิจยัตางประเทศ 
  ไทเลอร  (Tylor.    1889  :  Abstract)  เปนนักมานษุยวทิยาและเปนบดิาของสาขาวิชา
มานุษยวิทยาวฒันธรรม ไดใหความหมายของวัฒนธรรมวา  “วัฒนธรรม คือ ผลรวมของบรรดาสิ่ง 
ตาง ๆ  ที่มีความสลับซับซอน ที่ประกอบดวยความรู  ความเชื่อ  ศิลปะ  ศีลธรรม  กฎหมาย  ประเพณี  
อุปนิสัย ตลอดถึงพฤติกรรมอื่นที่มนุษยแสดงออกในฐานะที่เปนสมาชิกของสังคม” 
 แซมเบอรส  (Chambers.    1889  :  Abstract)  ความสัมพนัธระหวางการพัฒนาทางการคิด 
ความสามารถในบทบาทของการกระทําและระดับของการพัฒนาการทางจริยธรรม ในเมืองเล็ก             
พบความแตกตางในการคิดทางตรรกศาสตร  ความสามารถในบทบาทการเลนเกมส  และการให
เหตุผลเชิงจริยธรรม ในบางแบบสอบถามมีความสัมพันธระดับความสามารถทางภาษามากที่สุด และ
นอยที่สุดกับการคิดใหเหตุผลดานมิติสัมพันธ  สวนการคิดใหเหตุผลทางตรรกศาสตร  ความสามารถ
ในบทบาทการกระทํา  และการใหเหตุผลเชิงจริยธรรมสัมพันธกันแบบขนานกันไป 
  อาธานาซอว  (Athanasaw.    2001  :  145)  ไดศึกษาวิจยัเกี่ยวกับลักษณะของสมาชิกใน
ทีมงานแบบขามสายงานขององคกรเอกชน  ที่ทําใหสมาชิกของทีมงาน มีประสิทธิภาพ  อัน
ประกอบดวย ความรู ทักษะ และความสามารถ  ซ่ึงผลการวิจัยพบวา  สมาชิกในทีมงามแบบขามสาย
งานในองคกรเอกชน  มีความรูที่จําเปน  รวมทั้งทักษะและความสามารถในการสรางทีมงานใหมี
ประสิทธิภาพ  โดยมีคุณสมบัติตาง ๆ  ที่เปนปจจยัสําคัญ  ไดแก  จํานวนปของประสบการณในการ
ทํางาน  ความถี่ในการมีสวนรวมในทีม  ชนิดของทีมงาน เชน ดานความรวมมือและดานการบริหาร  
และลักษณะของการเขารวมในทีม เชน การเปนอาสาสมัคร  การไดรับมอบหมายงานหรือ การไดรับ
ใหเขารวมทีมเปนตน  นอกจากนี้ยังมีคณุสมบัติอ่ืน ๆ ประกอบดวย  การมีสวนรวมในทีมงานอื่น ๆ 
การใหการสนับสนุนจากองคการเปนตน 
  โคเฮน  และอฟัฮอฟฟ  (Cohen and  Uphoff.    1984  :  5)  ไดแบงชนดิของการมีสวน
รวมออกเปน 4 ชนิด คือ 

1. การมีสวนรวมในการตัดสินใจ  ประกอบไปดวย  2  ขั้นตอน คือ ริเร่ิมตัดสินใจ  
และตัดสินใจปฏิบัติการ 

2. การมีสวนรวมในการปฏิบัตกิารประกอบดวยการสนับสนุนดานทรัพยากร  
การบริหาร และการประสานขอความรวมมือ 
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3. การมีสวนรวมในผลประโยชน ไมวาจะเปนผลประโยชนทางดานวัตถุ   
ผลประโยชนทางดานสังคม  หรือผลประโยชนสวนบุคคล 

4. การมีสวนรวมในการประเมนิผล หรือตรวจวัดผลงาน  ตรวจสอบงานที่ทํา 
เซมพรีวิโว  (Semprevivo.    1989  :  3)  ไดใหแนวคดิไววา  ระบบแตละระบบ 

ประกอบดวยองคประกอบ 4 ประการ คือ  1)  ระบบตองมีปฏิสัมพันธกับสิ่งแวดลอม  2)  ระบบ
จะตองมีเปาหมาย  3)  ระบบตองมีระเบียบขอบังคับสําหรับตน  4)  ระบบจะตองมีการแกไขปรับปรุง
ตนเอง 
  แบลค  (Black.    1989   :  18)  ไดกลาววา  การวิเคราะหระบบเปนวิธีการที่พยายาม
สนับสนุนการตัดสินใจในการดําเนินงานโดยการกําหนดแนวทาง  การคัดเลือกแนวทาง  และการลง
มือปฏิบัติการวิเคราะหระบบมีลักษณะคลายคลึงกับการวิจัยเชิงปฏิบัติการที่จะตองมกีารกําหนด
วัตถุประสงคอยางชัดเจน  และมีเหตุผล 
  วิส  (Wiese.    1989  :  56)  ไดใหแนวคิดเกีย่วกับการเปลีย่นแปลงวัฒนธรรม  โดยสรุป
สาระได คือ การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม  หมายถึงการเปลี่ยนแปลงทกุอยางที่เกิดขึน้ในวัฒนธรรมทุก
สาขาทุกประเภทไมวาจะเปนวัฒนธรรมทกุสาขาทุกประเภทไมวาจะเปนวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของกับวตัถุ  
หรือวัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของกับวัตถุ  ทั้งความเปลี่ยนแปลงในดานความสัมพันธกับสิ่งของหรือ
เร่ืองราว เนื่องจากวัฒนธรรมเปนผลผลิตของกิจกรรมระหวางมนุษยการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม
ทั่วไปมีสาเหต ุ2 วิธี  คือ 

1. เปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้ภายในวัฒนธรรมโดยมีตัวการสําคัญ คือ การ 
ประดิษฐคดิคน อันไดแก  การประดิษฐคิดคนทางวัตถุ  และการประดษิฐคิดคนทางสังคม  ไดแก   
การคิดสรางกฎหมายหรือขนบธรรมเนียมประเพณใีหม ๆ ศิลปวัฒนธรรมแนวใหม 

2. เปนการเปลี่ยนแปลงที่มาจากภายนอก  โดยจําแนกออกเปน  2  ประเภท  คือ  
การแพรกระจาย  หมายถึง  การที่วัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งกระจายไปสูสังคมอื่น และการยืมทาง
วัฒนธรรม ไดแก  การขอยืมทางวัฒนธรรมเมื่อมีการยืมกันทางวัฒนธรรมแลว  ก็จะมีการนํามา
ปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมกับวิถีชีวิตของสังคมตัวการที่ทําใหเกิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
 โดยสรุป  งานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี  เปนงานศิลปะอันเปนผลงานของความคิด 
สรางสรรคของมนุษยหรือชางงานปูนปนที่แสดงออกมาเปนผลงานที่รับรูได สัมผัสได ดวยการเหน็  
หรือเรียกวา  ทัศนศิลป  สงผลใหเห็นถุงคณุคาในดานตาง ๆ  ของงานปูนปน  จากการรังสรรคผลงาน 
ดานปูนปนทําใหเห็นไดวา  ทฤษฏีตาง ๆ  ยอมีความเกี่ยวของกับงานนีเ้ชนเดยีวกัน  เชน  ศิลปะปูนปน  
นอกจากจะสรางคุณคาในดานตาง ๆ  แลวยังเปนงานทีก่อใหเกดิมูลคาหรือเปนงานเอกแขนงหนึ่งที่ 
บรรพชนแตคร้ังโบราณไดยดึถือประกอบกันตามยุคตามสมัย งานศิลปะปูนปน  เปนงานดาน 
ประติมากรรมประณีตศิลป ผูสรางสรรคผลงาน ตองใชความพยายาม  ความมุงมั่น  ความรัก  
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ความชอบ และอีกทั้งยังตองถายทอดใหเหน็ถึงจิตใจของชางแตละคนดวยวา มีจิตใจอยูใน 
ระดับใด ในดานมูลคาหรือราคา ในการสรางสรรคงานปูนปน  เมื่อกลาวถึงยุคปจจุบันแลว จะเหน็  
ไดวา  เปนที่มรีาคาแพงมากพอสมควร  เพราะการที่ผานแตละกรรมวิธีในการทํางานแลว ตองใช 
เวลานานพอสมควร  เปนงานที่ตองใชความอดทนเปนอยางยิ่ง  แตเมื่อผลงานออกมาปรากฏใหเหน็ 
แลวไดรับการเผยแพรตอสาธารณชนแลว  ยอมกอใหเกดิคุณคาและมลูคาดานวัฒนธรรม  เปนอยาง 
มากเพราะงานดานวัฒนธรรมบางอยางยอมตองแสดงใหเห็นออกในดานรูปธรรม  แลวจึงจะสามารถ 
บอกถึงคุณคาและมูลคาของงานเชนนีไ้ด 
 ดังนั้น  การศกึษาเรื่องศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี  จึงตองอาศัยความหลากหลายของทฤษฎี 
ตาง ๆ  เปนแนวทางในการศกึษา เพื่อใหงานนี้มีความสมบูรณและเปนแบบอยางใหกบัคนรุนหลังได 
ตอ ๆ  ไป 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจยั  เร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมลูคาทางวัฒนธรรม
คร้ังนี้เปนการศึกษาวจิัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)  ทําการเกบ็ขอมูลภาคสนาม  เพื่อศึกษา
องคความรูที่สรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี โดยใชกรอบแนวคิด
ดานวัฒนธรรมเปนหลักในทํางานวิจยั โดยมีลําดับขั้นตอนดังนี ้
  1.  ขอบเขตของการวิจยั 
  2.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  3.  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมลู 
  4.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
  5.  การจัดกระทําขอมูล 
  6.  การวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 การวิจยัคร้ังนีแ้บงออกเปน  2  ดาน คือ 
  1.  ดานเนื้อหา  ทําการศึกษาขอมูลดานเอกสารเกี่ยวศิลปะปูนปน องคความรูศิลปะ         
ปูนปน การสบืสานศิลปะปูนปน และศกึษาการสรางคุณคา และมูลคาทางวัฒนธรรมโดยการใช              
ภูมิปญญาทองถ่ินตามแนวของศิลปะปูนปน  
  2.  ดานพื้นที่  ทําการศึกษาจากกลุมผูรู  (Key Informants)  จํานวน  5  คน                          
กลุมผูปฏิบัติการ  (Casual Informants)  คือชางปูนปน  จํานวน  5  กลุม  และกลุมผูรับบริการ  
(General Informants)   คือ เจาอาวาส  จํานวน  9 วัด และประชาชนทั่วไป  จํานวน  20  คน                  
ภายในจังหวดัเพชรบุรี 
  
ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 
 ประชากรและกลุมตัวอยาง ที่ใชในงานวิจยัฉบับนี้  ประกอบดวย  กลุมเปาหมายผูใหขอมูล 
ดังนี ้
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  1.  กลุมผูรู (Key Informants ) คือ ผูมีความเชี่ยวชาญดานศิลปะปูนปน ผูใหขอมูลสําคัญ
เกี่ยวกับความเปนมาของศิลปะปูนปน การสืบสาน  และวิธีการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม  
จํานวน 5 ทาน คือ 
   1.1  นายบุญมี  พิบูลยสมบัติ  ปราชญชาวบาน 
   1.2.  นายลอม  เพ็งแกว  ปราชญชาวบาน 
   1.3  นางสุนัน  นิลพงษ   ผูเชีย่วชาญศิลปวฒันธรรมจังหวัดเพชรบุรี 
   1.4  นายภมร   พราหมณแกว  ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและสงเสริม 
            ศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี  
   1.5  นายธานินทร  อินชื่นใจ   ชางศิลปะเมืองเพชรบุรี 
  2.  กลุมผูปฏิบัติการ  (Casual Informants)  ผูวิจัยดําเนินการคัดเลือกโดยกําหนด 
กลุมเปาหมาย ผูใหสัมภาษณกลุมชางปูนปนผูทําอาชีพงานปูนปนในปจจุบันแตละกลุมมีความเปน 
เอกลักษณเดนดานลวดลาย สวยงาม และประณีต ตามความเชี่ยวชาญของแตละทาน  ซ่ึงเปนกลุมที่ 
คาดวา จะเปนผูใหขอมูลแนวลึกเกีย่วความเปนมาของศิลปะปูนปน การสืบสาน  และวิธีการสราง 
คุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม  จํานวน  5  กลุม 
   2.1  กลุมนายทองรวง เอมโอษฐ  
   2.2  กลุมนายเฉลิม  พึ่งแตง 
   2.3  กลุมนายสมชาย บุญประเสริฐ 
   2.4  กลุมนายศิริ  พรพระ 
   2.5  กลุมนายสมบัติ  พูลเกิด 
  3.  กลุมผูใช หรือผูรับบริการงานปูนปนและผูเกี่ยวของทัว่ไป  (General Informants)   
ผูวิจัยดําเนินการคัดเลือกโดยกําหนดกลุมเปาหมาย ผูใหการสัมภาษณ โดยแบงเปน  2  กลุม 
คือ  เจาอาวาสวัดตาง ๆ ที่มีการทําปูนปนทีม่ีช่ือเสียง และสืบทอดกันตอมาจนเปนเอกลักษณเดน          
และมีความเชีย่วชาญ และมสีวนรวมในการอนุรักษ เผยแพร สืบสานงานศิลปะปูนปน จํานวน  9  วัด   
คือ 
   3.1  เจาอาวาสวัดมหาธาตวุรวิหาร  ต.คลองกระแซง  อ.เมือง  จ.เพชรบรีุ 
   3.2  เจาอาวาสวัดพระรูป ต.ชองสะแก  อ.เมือง  จ.เพชรบรีุ 
   3.3  เจาอาวาสวัดไมรวกสุขาราม  ต.บานลาด  อ.บานลาด  จ.เพชรบุรี 
   3.4  เจาอาวาสวัดจนัทราวาส ต.ทาราบ  อ.เมือง  จ.เพชรบรีุ 
   3.5  เจาอาวาสวัดโพธาวาส  ต.สมอพลือ  อ.บานลาด จ.เพชรบุรี 
   3.6  เจาอาวาสวัดหนองเผาถาน  ต.เขาใหญ  อ.ชะอํา  จ.เพชรบุรี 
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   3.7  เจาอาวาสวัดหนองปลาไหล ต.หนองปลาไหล  อ.เขายอย  จ.เพชรบุรี 
   3.8  เจาอาวาสวัดเขื่อนเพชร  ต.ทาคอย  อ.ทายาง จ.เพชรบุรี 
   3.9  เจาอาวาสวัดนาพรม ต.นาพันสาม  อ.เมือง จ.เพชรบรีุ 
  4.  กลุมประชาชนทั่วไป  จํานวน  20  คน  ที่มีความเกีย่วของกับวัดนั้น ๆ  
เพื่อศึกษาถึงความตองการ ความสนใจของผูรับบริการ ดานการวิธีการสืบสาน และการสรางคุณคา 
และมูลคาทางวัฒนธรรม  
 
เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 1.  การสัมภาษณ 
  1.1  การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview)  
  1.2  การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Non - Structured Interview) 
  โดยกําหนดประเด็นการสัมภาษณ ดังนี ้
   ตอนที่  1  สถานภาพทัว่ไปของผูถูกสัมภาษณ 
   ตอนที่  2  ความคิดเห็นเกี่ยวกับความเปนเอกลักษณของงานปูนปน วิธีการสืบทอด 
และวิธีการทํางานปูนปน 
   ตอนที่  3  ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาศิลปะปูนปน ดานศิลปกรรม ดาน
ประวัติศาสตร ดานภูมิปญญา ดานศิลปวัฒนธรรม ดานคติความเชื่อและขนบธรรมเนยีม 
   ตอนที่  4  ความคิดเห็นและขอเสนอแนะทั่วไปเกีย่วกับการสนับสนุน การสงเสริม
และอนุรักษของศิลปะปูนปน 
   ตอนที่  5  ดานการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
   ตอนที่  6  ปญหาสถานการณในปจจุบัน 
 2.  การสัมภาษณเชิงลึก  (In Depth Interview)  เปนการสัมภาษณเพื่อใหไดขอมูลเชงิลึก 
ดานองคความรูของงานศิลปะปูนปนและการสรางคุณและมูลคาตอสังคม 
 3.  การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation)  และสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
(Non-Participant Observation) 
 4.  แบบสนทนากลุม  (Focus Group Discussion)  เปนแบบที่ผูวิจัยจัดขึน้ใชการประชมุ 
กลุมยอยแลวรวมกันพิจารณาแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปนเมือง 
เพชรบุรี 
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 ทั้งนี้ ผูวิจยัไดกําหนดขั้นตอนการสรางเครื่องมือ  และตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือตามลําดับ 
ดังนี ้
  1.  การศึกษา และรวบรวบขอมูลเอกสาร หนังสือ วารสาร  และงานวจิัยที่เกีย่วของ 
  2.  ยกรางแบบสัมภาษณ และแบบสังเกตตามกรอบที่กําหนด 
  3.  ใหอาจารยที่ปรึกษาผูควบคุมวิทยานพินธตรวจสอบ 
  4.  นําเครื่องมือที่สรางขึ้นไปใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา และ 
ความเหมาะสมของถอยคํา 
  5.  ผูวิจัยนําเครื่องมือมาปรับปรุงแกไขตามขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒ ิ
  6.  จัดทําเครื่องมือฉบับสมบูรณเพื่อใชในการวิจัย 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 การวิจยัคร้ังนีผู้วิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลหลายวิธีประกอบกัน เพื่อใหไดขอมูลที่ครอบคลุม
และสมบูรณ ดวยวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) โดยดําเนนิการเกบ็รวบรวมขอมูล 
ผูทําการศึกษาจะเก็บรวบรวมขอมูล จําแนกตามขอมูลที่ตองการศึกษาและจากแหลงขอมูลที่มีความ
เกี่ยวของ โดยวิธีการเก็บขอมูล คือไดแกการเก็บขอมูลจากเอกสาร  (Documentary Research)  และ 
เก็บขอมูลภาคสนาม  (Field Research)  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
  1.  วิธีการวิจยัเอกสาร  (Documentary  Research)  ศึกษาเกบ็รวบรวมขอมูลจาก
แหลงขอมูลทุติยภูมิ การศึกษาขอมูลทางเอกสารจะกระทํากอนที่จะเขาไปเก็บขอมูลภาคสนาม และ
ประกอบเพิ่มเติมในขณะที่เก็บขอมูลในภาคสนาม และหลังจากเสร็จส้ินการศึกษาภาคสนาม
ประกอบดวย โดยศึกษาคนควางานเอกสาร และงานวจิัยตาง ๆ ในสวนที่เกี่ยวของกับศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี จากแหลงขอมูลหองสมุด และขอมูลจากหนวยงานราชการที่ไดการเกบ็รวบรวมไว
บริการ 
   ผูวิจัยไดศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลที่เปนเอกสาร  เชน  หนังสือ  วารสาร 
งานวิจยั  และแบบสัมภาษณ 
  2.  เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม  (Field Research)  โดยวิธีการสัมภาษณ สังเกต 
และการสนทนากลุม  (Focus  Group Discussion)  
   2.1  การสัมภาษณ  (Interview)  โดยใชวิธี                                                
    2.1.1  การสัมภาษณแบบมีโครงสราง  (Structured Interview)  ทําการสัมภาษณ
ตามแนวทางแบบสัมภาษณ โดยสัมภาษณกลุมเปาหมายเพื่อหาคําตอบตามวัตถุประสงคของการวิจัย
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    2.1.2  การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง  (Nun – Structured  Interview)  โดยการ
สัมภาษณเปดกวางไมจํากัดคําตอบ เพื่อจบัประเด็นและนํามาตีความโดยใชทฤษฏี และการสัมภาษณ
แบบเจาะลึก  (In  Depth Interview)  จากผูรู  (Key Informants)  โดยมีจดุสนใจในการสัมภาษณใน
เร่ืองของการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
   2.2  การสังเกต  (Observation)  ในการวิจยัคร้ังนี้ใชรูปแบบในการสังเกต  2  รูปแบบ 
คือ 
    2.2.1  การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation)  ผูวิจยัไดเขาไปรวม
กิจกรรม สังเกต ซักถามขอมูลที่สงสัย และตองการ พรอมทั้งจด  บันทกึเทป และแจงวัตถุประสงค            
ใหกลุมเปาหมายทราบ 
    2.2.2  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม  (Non - Participant Observation)                        
อันเปนการสังเกตจากพฤติกรรมความสนใจของบุคคลภายนอก 
   2.3  แบบสนทนากลุม  (Focus Group Discussion)  เปนแบบที่ผูวิจัยจัดขึน้ใชการ
ประชุมกลุมยอยแลวรวมกันพิจารณาแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูน
ปนเมืองเพชรบุรี 
 
การจัดกระทําขอมูล 
 
 การตรวจสอบขอมูลเบื้องตนจะกระทําไปพรอม ๆ กันตลอดระยะเวลาที่ดําเนินการวจิัยและ 
หลังจากเสร็จส้ินการเก็บขอมูลภาคสนามแลว  โดยผูวิจยัจะนําขอมูลทั้งที่ไดจากการบันทึกขอมูลการ 
ถอดเทปจากการสัมภาษณ  และภาพถายในแตละครั้ง  โดยการจําแนกขอมูล  (Typological Analysis) 
คือการจําแนกขอมูลเปนชนิด  (Typologies)  จัดหมวดหมูตามแตละประเภทที่ตั้งไวและตรวจสอบดู
อีกครั้งวา ขอมูลที่ไดมามีความครบถวนเพียงพอหรือไม  และดําเนินการตรวจสอบแบบสามเสา  
(Methodological  Triangulation)  ขอมูลเกีย่วกับประวัตคิวามเปนมา ความเปนเอกลักษณ                         
องคความความรู และแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี   
ขอมูลมีความพรอมแกการนําไปวิเคราะหสรุปผล แลวหรือไม  หากมีสวนใดทีย่ังไมสมบูรณจะทาํ 
การเก็บขอมูลเพิ่มเติมในสวนที่ขาดหายไป 
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การวิเคราะหขอมูล 
 
 ขอมูลที่ไดจากการสังเกตและการสัมภาษณแลวจดบันทกึไวในลักษณะบรรยายเพื่อนํามา 
วิเคราะหใหเหน็ภาพของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม              
เปนการวเิคราะหขอมูลใชการสรุปตีความใชเทคนิคดําเนนิการตรวจสอบแบบสามเสา  
(Methodological Triangulation)  และนําเสนอขอมูล โดยการพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive 
Analysis)  เพือ่อธิบายประวตัิความเปนมา ความเปนเอกลักษณ องคความรูวิธีการสืบสาน 
กระบวนการตาง ๆ ของงานศิลปะปูนปน แนวทางในการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของ
ศิลปะปูนปน โดยการวิเคราะหเปรยีบเทียบกับกรอบแนวคิดเชิงทฤษฏ ีกรอบแนวคิดเชิงศิลปกรรม 
และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ และนําเสนอขอมูลดวยการเขียนเชิงพรรณนาวเิคราะห  (Descriptive 
Analysis)  พรอมรูปภาพประกอบบางตอน  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



บทท่ี  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
 การศึกษาวิจยั เร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม     
เพื่อเปนการศกึษาองคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี  แนวทางการสืบสานศิลปะปูนปนเมอืง 
เพชรบุรี และแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปน  โดยใชแนวคดิ 
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและศิลปกรรมปูนปน แนวคดิเกีย่วกบัการสรางคุณคาและมูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม  
แนวคดิเกีย่วกบัศิลปกรรมพื้นบาน  ประตมิากรรม  ภูมิปญญาพื้นบาน  และทฤษฏีที่เกี่ยวของในการ 
จัดการวิจัยเพือ่ความสมบูรณของผลงานการวิจยั ดังที่ไดกําหนดไวตามวัตถุประสงคและกรอบแนวคิด 
เกี่ยวกับการวจิัย ผลการวิเคราะหขอมูลมีดังตอไปนี ้
  1.  องคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
  2.  วิธีการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชร 
  3.  การยกยองศิลปนชางปูนปน 
  4.  แนวทางในการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
  5.  วิธีการในการสรางมูลคาทางวัฒนธรรม 
 
องคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ 
 
 1.  งานปูนปนในอดีต 
  ปูนปนเมืองเพชร ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน มีขอสังเกตโดยเฉพาะรูปแบบของ
ลวดลายยังคงมีอิทธิพลรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฏอยูในงานปูนปนของชาง
เพชรบุรีคอนขางมาก แตหลังจากรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั ไดมกีารเปลี่ยนแปลง
อยางมากในรูปแบบศิลปะ เนื่องจากการเขามาของศิลปะจากราชสํานักและอิทธิพลของวัฒนธรรม
ตะวนัตก เปนเหตุใหบรรดาชางศิลปกรรมประเภทตาง ๆ ตื่นตัว และยอมรับเรียนเอาแบบอยางนําไป
ปรับปรุงงานศิลปกรรมที่มีความชัดเจนอยูแลวใหสมบูรณยิ่งขึ้น  โดยเฉพาะงานปูนปน ไดมีการ
เปลี่ยนแปลงคตินิยมในรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย เปนลวดลายเครือเถาบาง  ลายเครือ
กระหนกฝรั่งบาง ดังจะเห็นไดจาก ศาสนสถานวัดมหาสมณาราม  และศาสนาสถานวัดสนาม
พราหมณ 
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  งานปูนปนเมอืงเพชรบุรี ภายหลังรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว             
เปนตนมา เร่ิมมีรูปแบบเฉพาะ ลวดลายทีแ่สดงออกในงานปูนปนของชางปูนปนแตละทาน                     
มีความหลากหลายตาง ๆ  กนัออกไป  แมวาลวดลายตาง ๆ  นั้นจะไดรับอิทธิพลไปจากแมลายที่เปน
ขนบนิยมมาแตเดิมก็ตาม แตบรรดาชางปูนปนแตละทานจะพัฒนาลักษณะของรูปลักษณและลูกเลน 
ที่เปนกลเม็ด  ในการแสดงออกของการปนปูน  ซ่ึงมีการทําเปนลวดลายใหพิสดารแตกตางกันออกไป          
ตามความสามารถของแตละบุคคล ดังตัวอยาง งานปูนปนประดับโบสถวัดปากคลอง ฝมือชางแปว  
บํารุงพุทธ ลวดลายมีลักษณะเปนลายแทงหยวก หรือแกะเครื่องสดมากกวาทีจ่ะปนเปนลายปูนปน  
หรือในสวนรูปภาพตาง ๆ ทีป่นประกอบกบัลวดลาย ไดปนใหมีลักษณะเปนหุนเชดิ  ทั้งนี้เนื่องดวย
ชางแปว บํารุงพุทธ มีความถนัดในการแกะเครื่องสดและทําหุนเปนพิเศษ เมื่อทํางานปนูปน ก็ปรับ
รูปแบบและลกัษณะเฉพาะของปูนปนใหเขากับความถนัดของตัวเองเปนเกณฑ อีกตัวอยางหนึ่งไดแก
ผลงานปูนปนของ  ครูพิน  อินฟาแสง  โดยเอกลักษณเฉพาะไดแก การปนภาพลอยเดนออกจากผนัง 
ปูนปนหนาบนัวิหารคันธาราฐ วัดพลับพลาชัย เปนตน ทาํใหแลดูสมจรงิมากขึ้น  
 2.  กรรมวิธีและกระบวนการงานปนูปนเพชรบุรี 
  ปูนปน เปนกรรมวิธีสรางสรรคงานศิลปะอยางหนึ่ง  ที่มีมาแตโบราณโดยใชปูนที่ทํามา
จากเปลือกหอยเผาไฟ  ผสมน้ําออยหรือส่ิงอื่น ๆ  เชน  น้าํมันตังอ้ิว  แตมีปูนผสมเปนสวนใหญ              
ปูนผสมน้ําออยนี้จะมีความเหนียว สามารถปนเปนรูปตาง ๆ  ได  และเมื่อแหงแลว จะแข็งตวัทนแดด 
ทนฝนไดดี  ปนูปนนี้สวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตง ประดับอาคาร ส่ิงกอสรางทางสถาปตยกรรม 
ซ่ึงมีทั้งที่เปนลวดลาย เปนรูปคน รูปสัตวตาง ๆ  ไปจนถึงพระพุทธรูป  ดังที่ปรากฏอยูตามศิลปะ
โบราณวัตถุสถานของไทยมากมายหลายแหง  ปูนปนนี้เปนที่นิยมใชกนัมาก ในสมัยโบราณกอน          
ที่จะมีการผลิตปูนซีเมนตไทย  เพราะปนูปนสามารถทําเปนลวดลายตาง ๆ ใหออนชอยอยางไรกไ็ด  
และปูนปนยังสามารถทําลวดลายตกแตงประดับอาคารทางสถาปตยกรรมเลียนแบบเครื่องไมไดดี       
อีกดวย 
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 ภาพประกอบ  7  ผูวิจัยกําลังสัมภาษณนายทองรวง เอมโอษฐ  เมื่อวนัที ่ 15 มิถุนายน 2550  
 
  กระบวนการปนปูน 
   ชางปูนปนเพชรบุรีไมวาระดับใดกต็าม  จะตองผานกรรมวิธีที่สําคัญของงานปูนปน            
นั่นก็คือ  “การตําปูน”  ซ่ึงตองอาศัยเวลา  ความอดทน  และตองเปนคนชางสังเกต จนเกิดการเรยีนรูวา  
เมื่อใดที่ตําจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตาง ๆ  ได ในการตําปูนนั้น เมือ่ตําเสร็จแลว ก็จะนําไปใส 
ภาชนะที่ปดมดิชิดไมใหอากาศเขาได  ไมเชนนั้นแลวปูนที่ตําจะแข็งตวั  ปูนตํา เรียกอกีอยางหนึ่งวา 
“ปูนเพชร” สาเหตุที่เรียกเพราะเดิมใชน้ําออยเปนตวัผสม ชางปูนปนเพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัว 
ผสาน กระบวนการปนปูน โดยลําดับแตละขั้นตอนมีดังตอไปนี ้
    1.  วัสดุและอุปกรณงานปนปูน  ประกอบดวย  
     ปูนขาว เปนปนูหินหวยชินสีหที่ผานกรรมวิธีการเผาแลว   หรือสมัยกอนให
จากปูนเปลือกหอยที่นํามาเผาแลวทุบใหแหลก   สวนปนูเพชรเปนปนูที่ทําจากหนิเหมือนที่เปนหนิ            
เมืองเพชร  โดยการเผา  เชน  ที่วัดสระบวั  วัดแรก มีเตาเผาปูนเพชร  โดยการเอาหินปูนมาเผาเอง   
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ภาพประกอบ  8  ปูนขาวที่ใชเตรียมในการตําเปนปูนปน 
 
    ทราย เปนทรายละเอียดหรือทรายหยาบก็ไดตามแตสภาพของงานที่จะปนเปน
หลักในการกําหนดทรายที่จะใชเปนสวนผสม  ตองกําหนดวัสดุขอบการใช ตองใชหนิแดง – หินปุ        
มาทุบแลวตําดวยครก  รอนเอาเม็ดหิน ลางน้ําเอามาตําผสมกับน้ําทําใหสีไมตก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  9  ทรายที่ใชผสมทําปูนปน 
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    กาว   โดยทําจากไขที่ทําจากหนังสัตว  เชนเดียวกัน  โดยการนําหนังทีเ่หลือจาก
ทํากลอง เอามาตมโดยการใสลงครึ่งหมอ แลวเอาน้ําใสแลวเคี่ยวไวนาน ๆ ไขก็จะออกมาเปนน้ําขน ๆ 
ตองอุน  เชา-เย็น  ตองเอาไขใสปูนตําเอาเปลือกประดูใสผสมไปดวย   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  10  แผนกาวที่เตรียมนํามาตม 
 

    เปลือกประดู นํามาตมใหยางตก  เพื่อใชน้าํยางผสมกับกาวหนัง  การตมเปลือก
ประดู  ตองถากออกมาจากตนประดูเปนแผน ๆ แลวจะมียางแตกออกมา  แลวนํามาตมกับน้ํา ตมนาน
เขายางก็จะออก แลวเอากาวใสลงไปเพื่อใหมันไดผสมกนั  แลวเอามาผสมกับน้ําตาลหรือน้ําออยอีก
คร้ังหนึ่ง และคอยใสปูน  
    น้ําตาลโตนด  หรือน้ําตาลปปก็ใชได   หรือน้ําเหลืองออย (น้ําออย)   กน็ํามาเปน
สวนผสมเชนเดียวกัน    
    น้ําตาลเพชร เปนน้ําตาลที่มีคุณภาพความเขมความออนไดมาตรฐาน   
    น้ํามันตังอ้ิว  เปนชนิดปูนน้ํามัน (ปูนน้ํา)  การนําปูนน้ํามันมาผสมนั้น ปูนขาวที่
จะใชตองแหง ไมมีน้ํา ตองเปนฝุน ตากแดดหรือค่ัว  ใหน้ําออกหมด  ถายังมีน้ําอยูจะทําใหปนูขึ้นขี้
กลาก ขึ้นเกลด็ 
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ภาพประกอบ  11  น้ํามันตั้งอิ๋วที่ใชประกอบเวลาตําปูน 

 
    กระดาษ   การผสมกระดาษกับปูนนั้น สมยักอนใชกระดาษฟางหรือฟางขาว 
นําไปแชน้ําใหพอง แลวนํามาตําใหละเอยีด การตําใชเวลาถึง 2 วันในการตํา แตเปนเครื่องชวยยึดติด
งาย ปูนปนจึงจะอยูไดนานคงทนถาวร 

 
ภาพประกอบ  12  กระดาษทีแ่ชน้ําแลวนํามาบดละเอียดเพือ่ผสมใหปูนมตีัวยดึเกาะ 
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ภาพประกอบ  13  ครกตําปูน 
 
   2.  เครื่องมือของงานปนปูน  ประกอบดวย 
    2.1  ครกตําปูน ครกชนิดทีใ่ชตําขาว   
    2.2  สากตําปูน ใชสากไมชนิดใชตําขาว   
    2.3  โอง  สําหรับแชปูนขาว 
    2.4  ตะแกรง ใชตะแกรงลวดตาถี่  
    2.5  เกรียง  สําหรับขึ้นรูปโกลนปนปูนหรอืลวดลาย 
    2.6  ไมปน  ทาํดวยไมไผ  นาํมาเหลาใหมลัีกษณะตางๆ กัน ใหเหมาะแกการปน 
การขูด การบากลวดลาย   
    2.7  กระบะใสปูน   ลักษณะคลายที่ตักเศษผง  ทําดวยไม มีดามสําหรับถือ  ใชใส
ปูนตําที่ตักแบงจากครกเพื่อนําไปปน 
    2.8  ถานรางภาพ ใชถานรางลวดลายเปนเคาโครงสําหรับการปน   
    9.  หมึกจนี ใชอยางแทง  สําหรับเติมหมึกทับเสนรางใหเห็นเดนชัดกอนที่จะ               
ปนปูน 
    2.9  พูกัน   ถังน้ํา  คอน  เหล็กสกัด   
    2.10  ลวดและหวายเสน  ใชสําหรับทําเปนแกนโครงสรางภายในรูปภาพหรือ
ลวดลายบางชนิดที่จะปนปนู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

111

    2.11  ลูกดิ่งและดาย  ลูกดิ่งขนาดเล็กพรอมเชือกใชสําหรบัจับระดับ  
   3.  การเตรียมปูนและการตําปูนปน  มีขั้นตอนในการปฏบิัติโดยลําดับไป 
    3.1  การเตรียมปูน นําปูนขาวใหมนั้นใสลงในโอง ใสน้ําสะอาดลงไปใหพอทวม
ปูน แชปูนขาวใหมไวนาน ๆ  เปนแรมเดือน เปนการทําใหปูนมีความเหนียวจดั  เมื่อนําไปใชปนแลว
จะจับตวัด ี

 
ภาพประกอบ  14  การแชปนูหรือหมักปนู 

 
    3.2  องคประกอบของปูนปน “ปูนตํา”  ชางปูนปนเพชรบรีุ  เรียกชื่ออีกอยางหนึ่ง
วา “ปูนเพชร” และที่เรียกวา “ปูนเพชร”  นัน่เปนเพราะปนูตําเดิมใชน้ําออยเปนตวัผสม ปจจุบันชาง
เพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสม องคประกอบสําหรบัทําเปนปูนปนนี้  มีการกําหนดอัตราสวน 
องคประกอบ แตละส่ิงตางกนัไป  อัตราสวนการผสมปูนปน  คือ  ปูนขาว 3 ขัน ทราย 1 ขัน กระดาษ  
1 กํา  น้ําตาลโตนด  1  ขัน  และกาวหนัง  5  กิโลกรัม 
    3.  การตําปูนปน  เมื่อเตรียมอุปกรณไดเรียบรอยแลว  
    3.1  ตองนําปูนขาวและทรายละเอียดผสมคลุกเคลาเขาดวยกันตามอัตราสวนเชน  
ปูนขาว 1 กระปอง ทรายละเอียด 1 กระปอง (กระปองที่ใชผสมปูน) จากนั้นกน็ําปูนขาวและทราย 
ละเอียดที่ผสมแลวไปใสภาชนะ เชน กระปองขนาดใหญ หรือโองน้ําขนาดยอม  นําน้าํสะอาดใสลง 
ไปจนทวม  ใชฝาปดทิ้งไวประมาณ 3 วนั เรียกวา “การหมักปูน”  ทั้งนี้ก็เพื่อลดความเค็มของปูนลง 
ช้ันหนึ่งกอน จึงจะนํามาตําปูนได   
    3.2  นําเอาน้ําตาลโตนดหรอืน้ําตาลทราย ผสมน้ําใสภาชนะตั้งไฟเคี่ยวใหเหนยีว   
ลักษณะแบบน้ําเชื่อม แตใหเหนยีวกวาเล็กนอย  สวนกาวหนัง ผสมน้ําใสภาชนะตัง้ไฟเคี่ยวใหเหนียว  
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เชนกัน   

 
ภาพประกอบ  15  การเคี่ยวน้ําตาลหรือตมกาว 

 
    3.3  นําเอากระดาษฟางแชลงในน้ําใหรูสึกวาเปอยประมาณ 1 ช่ัวโมง หรือจะให 
นานกวานี้กไ็ด 
    3.4  นําปูนขาวที่หมักไวแลวใสครกโขลกใหเขากนัฉีกกระดาษฟางทีแ่ชน้ําแลว 
เปนชิ้นเล็ก ๆ  ใสครกโขลกตอไปอีก  จนกระดาษฟางที่ฉกีผสมกลมกลืนกับปูนที่ตําดแีลว กน็ําเอา 
น้ําตาลและกาวหนังทีเ่คี่ยวแลวเทลงไป  โขลกใหเขากนัอีกครั้งหนึ่ง เมื่อถึงขั้นนี้ผูตําหรือชางตอง 
สังเกต จับดวูาปูนที่ตําไดที่ดหีรือยัง  หากเห็นยังออนหรอืแกสวนหนึ่งสวนใด ก็จะเพิ่มส่ิงนั้นลงไป 
โขลกผสมอีก  เมื่อเห็นวาปูนที่ตําใชไดแลว  ก็ตักใสภาชนะหรือถุงพาสติกเก็บไว  แลวเร่ิมตําปูน 
ใหมตอไปอกี  จนกวาจะเพยีงพอกับงานทีป่นปูน  การตาํปูนปนเพื่อชวยใหองคประกอบของปูนปน 
นํามาผสมและตําใหเขาเปนเนื้อเดียวกนั กบัใหเหนียวจับตัวอยูได  ใชเวลาตํา  1-2  ช่ัวโมง ถาหอปูนที่ 
ตําแลวไวในถงุพลาสติก  กส็ามารถเก็บไวไดนานประมาณ  1  สัปดาห  โดยที่ปนูไมแข็งตัว 
   การตําปูน  ตองตําใหไดในปริมาตร อัตราสวน น้ําหนกั ตองใหสัดสวน ตําใหแนน 
ใหมีน้ํานอย หรือไมมีน้ําเลย  จะทําใหอายกุารคงอยูของปูนนั้นมากขึน้ อยูไดนาน  แตถาน้ําเปยกทําให
มีรูเยอะ พลอยทําใหอายกุารคงทนนอย  และถาเอาสีไปทาอุมก็ยิ่งทําใหทนทานไดนานพอสมควร  
การลงรักปดทองนั้นทําใหอายุของปูนยาวนานขึ้นตามสภาพปูนที่ผสมแลวสามารถเก็บไวไดนาน 
หรือตองการเก็บไวใชนานไมตองผสมอีก  เวลาผสมอยาผสมกับน้ําตาล เพราะน้ําตาลทําใหแข็ง          
กาวกับเปลือกประดูอยูกับปนู ๆ อยูไดนาน พอเร่ิมใสน้าํตาลจะแข็งไว  ปูนถาไมมีโครงการจะเอาไป
ใชหมด ก็ไมตองใสน้ําตาล ถาไมทันก็ตองเก็บไว  เอาใสพลาสติกไว จะอยูไดนาน ปนแลวแหงไว 
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แหงไวเพราะมีซีเมนตคอยดูดน้ํา แตเวลาปนตองปนไปแตงไปตามลําดับ ปลอยทิ้งไวไมไดเพราะเมื่อ
แข็งแลวไมสามารถแตงลายได แตถาเก็บไวในถุงหรือกระปองจะไมแหง  ตางกับปูนทั่วไปที่แหงเรว็
ไมเกิน 3 ช่ัวโมง  แตปูนปนสามารถเก็บไวนานเปนเดือน เปนป นับวาเปนความทันสมัย คืออยูไดนาน 
ปูนที่ตําเก็บไวแลวก็จะคงสภาพออนอยูอยางนั้น  หากไมถูกอากาศ เวลาจะใชปนูปน ชางก็นําไปปน
ไดทันที และปนทิ้งไวประมาณ 10-15 นาที ปูนที่ปนจะเริ่มแข็งตวั 

 
ภาพประกอบ  16   การตําปูน 

 
  4.  ขั้นตอนการปนปูน หรือโกลนปูน   . 
   การปนปูนดวยปูนตํา หรือปนูเพชรนั้น ชางจะตองออกแบบเขียนลายลงในกระดาษ 
ทําเปนรูปภาพหรือทําเปนลวดลาย เพื่อดูรูปแบบเคาโครงชั้นหนึ่งกอน  มีขั้นตอนโดยลําดับตอไปนี ้
    4.1 การรางแบบ  ในชั้นตน  ตองรางแบบคือ เขียนเปนภาพราง  เปนเคาโครง
หยาบ ๆ  ขึ้นบนพื้นที่จะปนปูนนั้น เมื่อชางรางแบบไดเรียบรอยดแีลว  ชางก็จะขึน้นั่งรานไปเขียนลาย 
หนาบัน  การเขียนก็เขยีนลายไวหยาบ ๆ และมักจะเขียนไปทีละทอน ทีละตอน และบางครั้งชางก็จะ
เขียนลายไปพรอมกับปนปูนไปดวย คือ เขยีนไปปนไป 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  17  การรางภาพ 
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    4.2  การขึ้นรูปโกลน  การปนปูนลงบนพืน้ชนิดตาง ๆ เพื่อชวยใหปนูจับยึดกับ
พื้นที่รองรับอยูนั้น อาจทําไดดวยการใชเหล็กสกัดที่พืน้ตรงที่จะปนปูนนั้นใหเปนรอยถ่ี ๆ ทั่วไป หรือ
การโกลนปูนดวยปนูซีเมนตกอน ก็เพื่อใชเปนตัวยึดและเกิดความคงทนไมหลุดงาย การโกลนนัน้ ชาง
จะโกลนไปทีล่ะชวงของลาย เมื่อเหน็วา ซีเมนตที่โกลนไวนั้นแข็งจับตวัแนนดแีลว ชางก็จะนําปูนตาํ 
หรือปูนเพชรขึ้นไปปนพอกอีกชั้นหนึ่ง พรอม ๆ กับปนตกแตงลวดลายตามรูปแบบที่รางไวดวยเกรียง 
ปนปูนขนาดตาง ๆ กัน  ตามลักษณะของลายซึ่งชางก็มีความชํานิชํานาญมากในการใชเกรียง และใน 
บางครั้งชางก็จะปนเสริมแตง  เมื่อเห็นวาลายที่ปนยังไมงดงามสมบูรณพอ หรือบางทีเห็นวา ลายที่ปน 
ไปแลวไปดี ไมเปนที่พอใจ ชางก็จะเลาะทิง้ทั้งหมดแลวจึงโกลนและปนปูนขึ้นใหม  จนเปนทีพ่อใจ 
ของชาง  เรียกวา ปนไปแกปญหาการปนไปในตัว ทั้งการเขียนลาย การโกลน และปนปูน 
     
  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  18  การโกลนปูน 
 

    4.3  การปนรูป- ปนลาย  การปนปูนในขั้นนี้ คือ การพอกปูนและปนทาํรูปภาพ
หรือลวดลายใหสมบูรณตามรูปลักษณหรือความนิยมอันควรจะเปนใหสําเร็จเปนรูปสมบูรณเรียบรอย
และสวยงาม 

 
ภาพประกอบ  19  ปนลาย 
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  5.  การตกแตงงานปนปูน   
   เทคนิคการตกแตงลายปูนปน สวนใหญสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
โดยเฉพาะการตกแตงหนาบนัโบสถ  กลาวคือจะจัดใหสวนประกอบอยูในแนวแกนกลาง รูปประธาน
จะเดนลํ้าออกมาจากตัวลายยกแก  ลวดลายที่ใชในงานปนูปน ชางชอบใหลายกานขด เพราะสามารถ
ออกตัวลายไดมาก  อาจทําไดหลายวิธี  เชน  
 

 
ภาพประกอบ  20  การแตงลายใหคมชดั 

 
  6.  การปนตัวทับลาย   
   ลายปูนปนหนาบนโบสถมีการใชลายเขาประกอบตกแตงเปนพื้นหลัง ชวยทําใหสวน 
ประธานซึ่งเปนรูปพระนารายณทรงครุฑเดนมาก  บางแหงมีการสรางรูปเทวดานั่งแทน  บางแหงม ี
การสรางรูปการสัประยุทธ ในเรื่องรามเกยีรติ์ ลายที่เปนพื้นหลังมักจะเปนลายกานขดเทพพนม ลาย 
กานขดหวัราชสีห  หัวคชสีห  หรือลายชอหางโต ลักษณะที่มีลายประกอบดานหลังนี้เองที่ชางปูนปน 
เพชรบุรีเรียกวา  “ตัวทับลาย” “ตัวทับลาย”  ชางเพชรบุรีประกวดประชันกันมาก เพราะเปนการแสดง 
ฝมือ เทคนิควธีิการและแนวความคิด สวนใหญก็นําเอาเทพในรูปแบบตาง ๆ รูปพุทธประวัติตอนใด 
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ตอนหนึ่งมาเปนสวนประกอบของหนาบันโบสถ,  สวนซุมประตู , ซุมหนาตางโบสถ  ก็ใชรูปการ 
สัประยุทธในเรื่องรามเกียรติ ์เปนตัวทับลาย   
   การตกแตงดวยการลงรักปดทองรองกระจก โดยการนําเอาวิธีการลงรักปดทอง และ 
กระจกสแีผนเล็ก ๆ มากรุประดับซึ่งชางในสาขาประณีตศิลป เรียกวา “งานปดทองรองกระจก”  เมื่อดู 
แลวแพรวพราว ลายเดนเปนสงา  วิธีการปดทองหรือรองกระจกชางจะดําเนินการใหก็ตอเมื่อ งานปูน 
ปนนั้นเสร็จสมบูรณเรียบรอยแลว แตชางกจ็ะเปนชางคนละชุดกับชางปูนปน แตชางปูนปนจะตอง 
คอยกํากับดูแลเพื่อปองกันไมใหงานตนของดอยคุณคา ดอยความงดงาม   การตกแตงดวยการถมพื้น 
เปนสี  การตกแตงดวยการระบายสืบงานปนปูน  การตกแตงดวยการถมพื้นเปนสี  การตกแตงดวยการ 
ระบายสีบนงานปนปูน  การตกแตงดวยการปูนปนใหเปนสี 
   การปนลอย  หนาบันโบสถมีการตกแตงปลายหลังคาดวยชอฟาใบระกาตามแบบ 
ประเพณไีทย และจากการทีม่ีชายคายื่นออกมาคลุมหนาบัน ชางปูนปนไดนํารูปแบบการแกะสลักไม 
ประยุกตขึน้เปนงานปูนปน โดยการปนลอยยื่นออกมาจากผนังหนาบนัและบางตอนกม็ีการปนลอย 
สอดสลับพันเกี่ยว  และใชโครงลวดเขาชวยในการยึดเหนี่ยว ซ่ึงก็ใหความรูสึกในอกีลักษณะหนึ่ง ที่ 
แตกตางไปจากสมัยอยุธยา และรัตนโกสนิทรตอนตน  รูปแบบการปนลอยนี้ ชางปนูปนเมืองเพชรก็มี 
สูตรในการตําปูนเฉพาะคนเฉพาะกลุมวาจะใชสวนผสมอะไรเพิ่มเติมเขาไปอีก ขึ้นอยูกับประเภทของ 
งานปูนปน ทั้งนี้เพื่อมิใหเกดิการแตกหักงาย 
 7.  งานปูนปนในปจจุบนั 
  ปูนปนในปจจบุัน เปนการทาํงานที่มีการสืบทอดมาตั้งแตอดีต แตก็มกีารเปลี่ยนแปลง
ในตามกาลเวลา แตงานปูนปนเมืองเพชรบุรี  ปจจุบันมคีวามสมบูรณมากกวาที่อ่ืน และเปนงานที่
สรางผลงานไดอยางมีคุณภาพ  เพราะวาเราไมเคยเสียบานเสียเมืองใหกับใคร “มันมลัีกษณะที่ลาย
เมืองเพชรนี้อยางหนึ่ง เปนลายที่ผาซีกไมได  การผาซีกไมไดก็คือการออกลายเขาออกลายเต็มพืน้ที ่ 
สวนลายที่อ่ืนจะเปนครึ่ง ๆ เปนตน  เพราะฉะนั้นลายเมืองเพชรไมสามารถแยกออกเปน 2  ช้ินได  
และมีรูปแบบไมซํ้าซาก จะเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  แตละชางกจ็ะไมเหมือนกัน  แตละคนจะมี
จุดออนและลูกเลนตาง ๆ และลายตางจะสมสวน มีความออนชอย คือถารูปคนแบกของก็จะแบกจริง 
ๆ ไมใชวาไปเกาะเฉย ๆ ชางแตละคนกลาที่จะแสดงผลงานออกมาอยางเต็มที่สุดฝมือกันกว็าได”  
(ภมร พราหมณแกว : 2550  สัมภาษณ)  และยังคงกระบวนการปนปูน โดยพยายามยดึตามแนวแบบ
เกาไว เพื่อใหเห็นวา  ปนูปนมีลักษณะพิเศษ เปนงานเฉพาะตัว พอเห็นก็รูไดเลยวา  เปนผลงานของ
ชางเมืองเพชร  เปนงานที่ดแูลวไมรูจักจบ ยังตองที่จะดูตอไป  มีการกลาวถาจะฟตุบอลตองไปอเมริกา 
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ใต หรืออังกฤษ  สนุกเกอรตองไปสกอตแลนท  แตถางานปูนปนตองมาจังหวดัเพชรบุรี  และยังเพิม่
ความรูใหเกิดขึ้นกับผูที่มีความสนใจในหลายดานดวยกนั  (ลอม เพ็งแกว.   2550  :  สัมภาษณ)  
  7.1  กระบวนการปนปูน 
   ชางปูนปนเมืองทุกคนกวาจะมาเปนชางไดนั้น ตองหดัจากเริ่มงานงายไปสูงานที่ยาก
ที่สุด คือเร่ิมจากการเปนคอยสงปูนใหชาง และผสมปูน จนกระทั่งเปนลูกมือในการตําปูนของชาง
กอน จึงจะสามารถมาปนได  และการตําปนูเองชางก็ตองคอยพยายามดูแลและมีความเอาใจใส มีความ
พยายาม ความอดทนทั้งดานรางกายและจติใจ  บางคนมาทําไดไมนานก็เกิดความทอถอย ไมสูงาน
เพราะเปนงานที่หนักมาก  ไมเหมือนกับการทํางานในโรงงานในยุคปจจุบัน เรียกวายากจนกระทั่ง
บรรดาลูกชางทั้งหลายเองยังไมคอยจะสนใจเทาที่ควร “สูตรในการทําปนูปนของดิฉัน ก็เอาสูตรไดรับ
การถายทอดมาจากอาจารยทองรวง เอมโอษฐ โดยการไปฝกเปนลูกมอืของอาจารย แลวก็ออกมารบั
งานเอง  การเขียนลาย เขยีนแบบ  ดิฉันก็รางบาง  และบางครั้งก็ไมราง แตพยายามกําหนดเนื้อที่งานให
พอเหมาะพอควร  สวนสูตรของนั้น จะไมมีการหมักปูน เพราะเราใชปนูขาว แลวนํามาตํา จากนัน้ก็
นําไปปนเลย เหลือก็เก็บไว  เปนการปนปนูดิบ  สวนการตํานั้น จากใชครกสากไฟฟา แทนครกทีใ่ช
แรงงานคน  เพราะจะชวยประหยดัเวลาไดมากขึ้น เพราะไมเหนื่อยเหมือนคน” (บาหยัน รอดจากทุกข.   
2550  :   สัมภาษณ) ในยุคปจจุบันการตําปนูชางจะมีความสบายมากกวาอดีต ก็การใชอุปกรณเครื่อง
ทุนแรงในการทํา เมื่อเปลี่ยนมาใชเครื่องทุนแรงจากเดิม ตองสังเกตก็ลดลงตามลําดับ เพียงแตคอย
ไมใหปูนหกกระเด็นก็พอ  เพราะวา การตาํปูนจะมีความแนนอน เพราะชางที่ตําปูนกไ็มเกิดความ
เมื่อยลา  เพราะไดครกกระเดื่องประยกุตเขากับเครื่องไฟฟา  เลยทําใหเกิดความสบายมากกวาเดิม และ
สามารถตําปูนไดวนัละมาก ๆ เพียงพอกก็ารทํางานครั้งหนึ่ง หรือนานเปนเดือนก็วาได  เมื่อตําเสร็จ
แลวกใ็ชถุงพลาสติกมัดปากถุงใหแนน เพือ่ปองกันการแข็งตัวของปูน  (สมชาย บุญประเสริฐ.   2550 :  
สัมภาษณ)  โดยมีสูตรสวนผสมของปูนปน คือ   

1. ปูนขาว 
2. ปูนซีเมนต 
3. ทราย 
4. กาวหนัง หรือหนังแผนฟอกแหง 
5. น้ําตาลโตนด 
6. กากน้ําตาล 
7. ปูนน้ํา 
8. กระดาษฟาง 
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  เครื่องมือในการทํางานปูนปน 
1. ครกตําปูนแบบใหมมีมอเตอรไฟฟา 
2. สาก 
3. เครื่องบดปูน 
4. บอแชหมักปนูขนาดใหญ 
5. ตะแกรง 
6. เกรียงเล็ก 
7. เกรียงใหญ 
8. กระปองหรือถัง 
9. ปากเมจิก หรือชอลค 
10. คอน 
11. เหล็กสกัด 
12. ฟองน้ํา 
13. แปรง 
14. ถุงมือ 

  การเตรียมปูน 
   1.  การหมัก  เอาปูนขาวแชน้ําสารสม มักทิ้งไวในถังหรอืบอประมาณ  1  เดือน  เพื่อ
ใชในการหมักปูนใหลดความเค็มลง  ชางบางคนก็หมกั บางคนก็ไมหมัก   ที่ไมแชหรือมัก เพราะวา 
ปจจุบันใชปนูขาวที่สําเร็จรูปมาแลว เลยไมตองหมักใหเสียเวลา (บาหยัน  รอดจาก.   2550 :สัมภาษณ) 
   2.  การรอนปูน 
    นําปูนที่หมกัไวตามกําหนดเวลา 1 เดือน สําหรับชางที่มัก ซ่ึงมักจนไดทีแ่ลวนํามา
รอนบนตะแกรงไม  ขณะทีปู่นยังเปยกอยู เพื่อตองการทีจ่ะนําเอาเศษปนูกอนใหญ หรือที่ส่ิงปนเปอน
มากับปูนขาวออกจะทําใหปูนที่ไดมีเนื้อละเอียดมากขึน้ จากนัน้กน็ําไปมักในน้ําจดือีกประมาณ  1 
สัปดาห เพื่อลดความเค็มของปูน  (ทองรวง  เอมโอษฐ.   2550  :  สัมภาษณ)   
   3.  การตากปนู 
    นําปูนที่ไดจากการหมกัครั้งที่สองมาตากใหแหง วิธีการตากปูนนัน้ ตองทําปูน           
ที่ตองการตากใหเปนกอน ๆ  พอประมาณ ไมใหญจนเกนิไป เพื่อที่จะปูนจะไดแหงเร็ว ใชเวลาตาก
ประมาณ 1 สัปดาห เมื่อปูนแหงแลวจึงนํามาเก็บไวในถังหรือภาชนะสําหรับเก็บปนูกอน หรือการ
นํามาบดใหแหลกและนําไปผสมเพื่อตํา 
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   4.  การบดปูน 
    นําปูนกอนมาใสเครื่องบด โดยมีสวนผสมปูน  1 กระปอง ประมาณ  3 ลิตร  กาว
หนังที่เคี่ยวแลว  2 แกว กระดาษฟางที่ผานการตํามาแลว  1  แกว  ตอการบดผสม  1  คร้ัง  โดยใชเวลา
ในการบดประมาณ  10  นาท ี เมื่อบดจนไดที่หรือเขากันดแีลว จึงนําออกจากเครื่องบด เพื่อจะนําไปตํา
ผสม  
   5.  การตําปูน 
    การตําปูนใชเวลาในการตําปูนประมาณ  1  ช่ัวโมง  เพือ่ใหปูนมีความเหนยีวนุม
และคนที่ตําปนูตองการสังเกตวา  เปนไปตามความตองการแลวหรือยงั  เมื่อไดทีแลวก็นําไปใส
ถุงพลาสติก มักปากถุงใหแนน  เพื่อรักษาความชื้นไว พรอมที่จะนําไปใชในการผลิตช้ินงานตอไป   
“การตําปูนแลว สวนมากผมจะใหลูกมือตําอยูที่บาน เมื่อปูนหมดผมกจ็ะกลับมาเอา โดยที่ไมตองไป 
ตําที่เราทํางาน เพื่อจะเปนการเสียเวลากับลูกมือ และสะดวกตอการจัดเก็บดวย”  (สมชาย  บุญประเสริฐ.   
2550  :  สัมภาษณ)  โดยการเอาน้ําตาลโตนดผสมน้ําแลวนําไปตั้งไฟ เคีย่วใหเหนยีวนุม สวนกาวหนงั               
ก็เชนเดยีวกัน ผสมน้ําใสภาชนะ แลวนําไปตั้งไฟเคี่ยวใหมีความเหนยีวนุม  จากนั้นก็เอากระดาษฟางที่แช
น้ําไว พอประมาณมาผสมเพือ่ใหเขากนัโดยใสทรายผสมเล็กนอย  สวนประกอบของการผสมก็ยอมมีการ
เปลี่ยนแปลงกนัไปตามลําดบั  โดยสวนมากแลวชางปนูปนจะมีสูตรหรือสวนประกอบที่เปนในทศิทาง
เดียว มีการกําหนดอัตราสวน  คือ  ปูนขาว 2 สวน  ทราย  1  สวน  กระดาษฟางครึ่งสวน  น้ําตาลโตนด  7  
กิโลกรัม  และกาวหนัง  17  แผน 
  7.2  การขึ้นโครงแบบ 
   7.2.1  การขึ้นโครงแบบงานปูนปน ปจจุบนัมี  2  ลักษณะ  คือ 
   7.2.2  ภาพนนูลอย  ชางปนจะตองขึ้นโครงแบบกอนการปน 
   7.2.3  ภาพติดผนัง  ชางปนจะตองออกแบบเขียนลายในกระดาษเพื่อดรููปแบบและ
เคาโครงกอน 
  7.3  การโกลนปูน 
   การโกลนปูน ปจจุบันชางจะออกแบเขียนลายลงในกระดาษเพื่อดูรูปแบบเคาโครง
ช้ันหนึ่งกอน เมื่อชางปนรางแบบแลว  จะเขียนลายไวหยาบ ๆ  หรือบางครั้งจะเขียนลายไปพรอมปน
ปูนไปดวยเลย  เมื่อรางลายแลวชางจะนําปนูชีเมนตมาพอกปน ใหเปนไปตามรูปแบบที่รางไว เพื่อเปน
ตัวยดึเกาะ จะเกิดความคงทนไมหลุดงาย ชางจะโกลนไปทีละชวงของลายจนกระทั่งปูนที่โกลนไว
แข็งตัวจับแนนดี จึงจะนําปนูตําขึ้นไปพวกอีกชั้นหนึ่ง   แตหากวา เปนลายเล็ก ๆ  หรือไมใชรูปใหญ
ชางจะไมมกีารโกลนปูน  จะปนสดเลยไมตองมีแบบโกลนใชปูนตํานัน้ปนไดเลย   
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  7.4  การปน 
   การปนปูน  ชางก็จะปนโดยใชมือปนสด  ไมตองมีการพมิพลายไวกอน  ใชมือปน
แบบสด ๆ เพือ่งานนั้นเกิดความประณีตมากยิ่งขึ้น  และการปนก็จะเปนขั้นตอนการปนตามแบบที่
ลูกคาตองการ หรือทําตามงานที่รับงาน และบางครั้งเพื่อใหเกิดลวดลายสวยงาม  ชางจะใชเกรียงเลก็
ปนปูนตามรูปแบบลักษณะของลายที่รางไวหรือปนไวดวยมือ 
  7.5  การตกแตงลวดลาย 
   การตกแตงลวดลายเปนขั้นตอนสุดทาย   เมื่อไดรูปแบบที่ไดสัดสวนสวยงามแลว 
ชางปูนปนจะตกแตงดวยการเขียนลายน้ําทองประดับกระจก  หรือลงสีตามที่รับงานมา  สําหรับการ
ประดับกระจกมักเปนงานปนูปนโบราณ  มีราคาถูก  แตไมคอยคงทน กระจกมกัหลุดรวงงาย  การลง
สีจะมีความสวยงามอีกแบบหนึ่ง  แตโดยปกติงานปูนปนจะเนนที่ช้ินงาน ตองแสดงใหเห็นศิลปะ        
การปนปูนรอยเปอรเซ็นต ความงามของปูนปนอยูทีแ่สงและเงาของชิน้งานเวลาที่มอง เนื่องจากการ
ปนจะตองแสดงมิติ  เปนความงามที่ไมตองอาศ ัยการตกแตงดวยวัสดุอ่ืน ไมมีการเขียนลาย ลงสี  หรือ
ประดับกระจก  แตชางปูนปนก็เปนชางที่มีฝมือและมีความสามารถจะเขียนลายน้าํทองลงบนงานปน
ไดลงรักปดทอง  และประดบักระจกไดแลวแตผูวาจางจะกําหนด 
   สําหรับในปจจุบัน อาคารที่กออิฐถือปูนอาจนิยมใชเครือ่งเบญจรงคประดับทําใหเกดิ
ความสวยงาม เชน  อุโบสถ วิหารเกาของวดับางแหงใชเครื่องถวยชามประเภทเบญจรงคมาประดับ  
แตการประดับดวยเครื่องเบญจรงคนี้จะมรีาคาคอนขางแพง  และการประดับสิ่งตาง ๆ ลงบนงานปนก็
จะบดบังศิลปะของปูนปน  หากเปนการเขยีนดวยลายน้ําทองหรือลายไทย  ชางปูนปนก็มักใชสีเบญจ
รงคในการเขียนลาย  ไดแก  เขียว  น้ําเงิน ฟา น้ําตาล แดง  ลงรักปดทอง และประดับกระจกได  
แลวแตผูวาจางจะกําหนด   
   เมื่อกลาวโดยสรุป องคความรูของศิลปะปูนปนนั้น โดยมากเปนการสืบทอดกันมา
จากอดีตสูปจจบุัน มีความเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา แตยังคงอนุรักษแบบเกา ๆ สูตรเกา ๆ ไวบาง  
เชน ลวดลาย รูปแบบการปน สูตรของปูน ก็มีความเปลี่ยนแปลงเชนกนั  เดิมกใ็ชแบบเกา ๆ ตอมา 
การเกิดขึ้นหรอืการแตกสาขาของกลุมชาง ก็กอใหเกดิสตูรของปูนปนเพิ่มขึ้น โดยแตกอนก็จะมีสูตร
เปนของตนเองบาง  บางคนก็นําสูตรของครูอาจารยที่ตนไดเรียนมาเปนการดัดแปลงสูตรบาง             
จากเมื่อกอนการตําปูนก็ตองใชแรงงานคน ก็หันมาใชเครือ่งทุนแรง เปนครกกระเดื่องไฟฟา ในการ 
ตําปูน ก็ชวยใหเวลาการตําปนูใชเวลานอยลง แตไมมากไปกวาเดิม  จากเมื่อกอนคนหนึ่งตําปูนใชเวลา 
3 ช่ัวโมงตอ 1 ครก แตปจจุบนั ใชเวลา 2 ช่ัวโมง ตอ 1 ครก  และเปนการประหยดัคาแรงงานและเวลา 
และสามารถทําไดตลอดเวลา  สวนการปนปูนก็เชนเดียวกัน  สมัยกอนก็เขียนลายตามพื้นที่ตน
ตองการจะทํางาน แลวก็ใชถานไฟในการรางภาพ  ปจจบุันก็จะใชการเขียนลงในกระดาษกอน            
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แลวนําไปตดิแลวรางลงบนพื้นที่งาน  แลวชางก็จะนําปนูไปโกลนพอเปนรูปรางแลวนําปูนไปปน
ติดตามลวดลาย ที่ไดออกแบบไว  ดวยความที่มีสูตรปูนปนอันเกดิขึ้นจากภูมิปญญาของชางแลว           
ทําใหผลงานออกมาเปนไปตามที่ตองการ  และมีสภาพคงทนถาวร สามารถอยูไดนาน และปูนปน         
ก็สามารถปนไดตามที่ใจตองการ จึงทําใหดแูลวเกดิความพลิ้วไหว สวยงาม  ดุจลอยตวัอยูในอากาศ  
ทําใหเกดิความประทับใจแกผูพบเห็น หรือนักทองเที่ยว 
   แตส่ิงหนึ่งที่เปนปญหาในปจจุบัน คือ  คอืการขาดการสืบทอดจากคนทั่ว ๆ ไป             
ในสวนของชางนั้นนับวันแลวจะหายากขึ้นมาทุกที เพราะคนที่มาฝกหัดหรือเรียนรู ขาดความอดทน 
ขาดการเอาใจใสไมมีความจริงใจ  แมกระทั่งบรรดาครอบครัวของชางปูนปนของก็ไมมีใครสืบทอด 
หรือรับมรดกจากพอแม  เพราะวาเปนงานที่มีความเสี่ยงสูง และยาก ไมมีจิตใจรักศิลปะ  เลยทําให 
การสืบทอดสืบสานขาดความสมบูรณ 
   องคความรูเกดิขึ้นจาการทีก่ลุมชางพยายามนําส่ิงตาง ๆ มาทดแทนของเกาที่หายาก  
และพยายามคดิคนแบบใหมขึ้นมาก็ไมละทิ้งของเกาอันเปนองคความรูเดิม  พยายามนํามาบูรณาการ
ใหเขากนัจนเปนที่ยอมรับของบรรดาชางทั้งหลาย และชางเองก็มีสามารถในการกาํหนดพืน้ที่ของงาน 
เพื่อที่จะปนปนูใหไดตามแบบของตน  โดยที่ไมทําใหลวดลายนัน้ขาดตอน หรือไมสมบูรณแบบ  และ
ขณะเดยีวกันสามารถทําใหพื้นที่ของงานเกิดความสมบรูณ ได และเปนไปตามแบบที่ตองการ 
 
วิธีการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชร 
 
 ศิลปกรรมเปนสิ่งจรรโลงจิตใจที่สําคัญอยางยิ่ง  ที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อการดํารงชีวิตอยางม ี
คุณภาพ การรักษาศิลปกรรมใหดํารงอยู ตองการบูรณปฏิสังขรณ และการถายทอดความรูตองอาศัย 
นักวิชาการศิลปน และผูรู โดยเฉพาะผูมีประสบการณ ในทองถ่ินนั้น ๆ รวมกันประชุมปรึกษาหารอื 
กัน อันเปนเรือ่งละเอียดออน  แตส่ิงหนึ่งที่เราตองคํานึงถึงคือ  การสืบสาน การถายทอดผลงาน  
ความรูจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง  โดยมีประเดน็ที่จะตองทําการศึกษาวา  ใครบางจะเปนผู 
ถายทอด  ใครจะเปนผูรับการถายทอด  และจะไปหาบุคคลเหลานี้ไดจากที่ไหน  และตองดวยวิธีใด   
การเรียนรูแบบสมัยกอน  ของการเรียนรูแบบครูพักลักจาํ  ก็ยังไมแนนอนหรือแนใจไดวา  มีความ 
แนนอนขนาดไหน  และจะมีผูสนใจตองมีคุณภาพกวาสิ่งใด  การชวยกันสงเสริมใหมีหนวยงานทาง 
การศึกษาไดมกีารเผยแพรประชาสัมพันธ ใหกวางขวางยิง่ขึ้น  อันจะเปนสวนที่ทําใหเกิดความเขาใจ  
ความสุนทรียภาพทางศิลปะ  และเกดิความตระหนกัในวิธีการนี้ก็เปนได   
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 จะเห็นไดวา การสืบสานศิลปะงานปูนปนของชางเมืองเพชรนั้น เปนทีย่อมรับของผูรู 
เชี่ยวชาญหลายทาน  ในสวนของการดํารงอยูหรือการสบืสานศิลปวัฒนธรรมในดานปูนปน ก็โดย  
วิธีการและภูมปิญญาของชาง  ในดานกระบวนการหรือวิธีการถายทอดสืบสานความรูของชางปูนปน   
นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนั้น ปรากฏวา มีขั้นตอนที่ไมแตกตางกนั มกีารเปลี่ยนแปลงวัสดุที่ใชและ 
แนวความคิด ซ่ึงเปลี่ยนแปลงไปตามภาวะทางเศรษฐกิจ สังคม โดยมีวธีิการสืบสานศิลปะปูนปน   6  
ขั้นตอน  โดยแตละขั้นตอน จะกลาวถึง  ความเปนมาในอดีต  ในปจจบุัน  และแนวโนมในอนาคต  
 1.วิธีการสืบสานการเปนปูน 
  1.1  การเปนปนูในอดีต การสืบสานงานปูนปนของบรรดาชางในครั้งอดีตลวนแลวแตทุก 
คนตองมีความรูความเขาใจหรือคุณสมบัติของปูนที่นํามาตําโดยตองมีความรูทั้งสวนของปูนซีเมนต 
และปูนตํา  โดยรูพื้นฐานของปูนทั้งสองกอน คือ ปูนซีเมนตและปูนตาํ ชางในอดีตจะมีความชํานาญ 
ในการตําปูน เพื่อนําไปใชโดยเริ่มตั้งแตรูจักการผสมปูน การตําปูนวา ใชไดแลวหรือยังมีความเหนียว 
พอหรือยัง  ตองรูจักการฉาบปูนการถือปูน  งานศิลปะที่เราจะปนปนู ทําใหไดระดบัความเหมาะสม 
ของพื้นที่ รูจักการจับเหล่ียม จับมุม ลบเหลี่ยม ลบมุม ชางในสมัยอดีตตองมีความชํานาญในทุกดานก็ 
เพื่อใหงานที่ตนทําออกมาอยางสมบูรณที่สุด และมีสภาพคงทนอยูไดนานหลายรอยป ตางก็พยายาม 
แสวงหาสูตรปูน กรรมวิธีตาง ๆ  ที่จะใหปูนนั้นคงทนถาวร 
  1.2  การเปนปนูในปจจุบัน 
   เมื่อกลาวถึงยคุปจจุบันแลว ชางที่ทํางานปูนปนโดยพื้นฐานแลว จะตองมีความรู
ความเขาใจเกีย่วกับปูนเชนเดียวกัน เร่ิมจากการรูจักปนูทั้ง 2 อยาง รูจกัการผสมปูน สูตรปูน สามารถที่
ใหคําแนะนํา หรือเปนครูใหกับชางรุนหลังได  โดยชางแตละก็จะมีความแตกตางกนั เพราะตางกันคน 
ตางก็มีครูบาอาจารยเปนแบบในการทํางานปูนปน แตเมือ่ดูแลว ชางปนูปนในยุคปจจุบันการทํางานก ็
จะเปนคนปนอยางเดยีว  แตการผสมปูน หรือตําปูนจะเปนคนงานอีกชดุหนึ่ง  มกีารแบงงานกันทํา   
โดยที่ชางเองกไ็มตองเปนคนตําปูน โดยใหลูกมือซ่ึงเขามาเริ่มในการฝกหัดงานปนูปนเปนคนตําปูน   
แตสูตรของการผสมปูนนั้น ชางจะเปนคนกําหนดสูตรออกมา  สวนรายการอื่น เชน การฉาบปูน             
การถือปูนกอผนัง การจับระดับ จับเหล่ียม จับมุม ชางเปนคนทําเอง 
  1.3  แนวโนมของการสืบสานการเปนปูนในอนาคต 
   เมื่อมองในอนาคตแลว การเปนปูนของชางปูนปนในอนาคตจะมีความเปลี่ยนแปลง
ไปมากก็ได  ซ่ึงขณะนีก้็เริ่มมกีารเปลี่ยนแปลงแลว เชน ชางปูนปนบางคนจะปูนปนอยางเดยีวแตไม
ตําปูนเอง ไมคดิสูตรปูนเอง แตจะไปรับซื้อจากชางปูนปนคนอื่น  ที่มีการตําปูนขา  “ปจจุบันผมเองก็
ตําปูนขายเชนเดียวกัน โดยใหลูกนองเปนคนตํา ชางปูนปนอื่น ก็จะมาซื้อไปปนปูน”  (ศิริ  พรพระ.  
2550  :  สัมภาษณ)  เมื่อเปนอยางนี้การเปนปูนชางโดยของการผสมปูน สูตรของปูนจะคอยเลือนหาย  
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เหมือนกับการเขามาแทนที่ของปูนซีเมนตสําเร็จรูปเริ่มเขามามีบทบาทกับงานปูนปน 
  1.4  บทวิเคราะห 
   การเปนปูน กอนการเรียนหรือการฝก จะมีการตรวจสอบพื้นฐานผูเรียนเสียกอนวา 
คนใดนาจะเริม่ฝกหรือเนนในสวนใด  ตองดูแววของแตละคนกอน  เพือ่จะไดรูความสามารถ
เฉพาะตวัของแตละชาง หรือแตละคน  โดยมีขึ้นตอนพืน้ฐาน คือ  การเปนปูน  และการเปนลาย และ
ตองดูอีกวา  ผูที่มาฝกฝน มีความจริงใจ ตั้งใจ  มีใจรกั หรือมีความทนตอสภาพตาง ๆ  ไดเพยีงใด  
เพราะวา งานปูนปนเปนงานที่ตองใชเวลา และประกอบกับพื้นที่เนื้องานนั้นอยูในที่สูง  อีกประการ
หนึ่ง คือ  เปนการตรวจสอบดานจิตใจ  พฤติกรรม คือ การตําปูน สลับกับการพิมพลายตาง ๆ  ซ่ึงใช
เวลากันฝกยอมมีความแตกตางกัน บางคนทําไดไมนานก็ออก ไมมีความอดทน  เชน ตอสภาพอากาศ  
ตอผูรวมงาน ตอนายจาง  เหลานี้เปนตน 
 2.  วิธีการสืบสานการเปนลาย 
  2.1  การเปนลายในอดีต 
   การเปนลายของชางปูนปนในอดีต จากการไดศึกษางานศิลปะปูนปนทําใหเห็นได
การเปนลายนัน้จะเปนแบบงาย ๆ  ไมมีลายอะไรที่จะยากจนเกินไป และชางสวนมากจะเปน              
ลายเองดวย  และสามารถเขียนลายหยาบ ๆ  ได ตามแบบชนิดของลาย เชน ลายกระหนก ลายตาออย 
ลายหางหงสลายรักรอย เปนตน  ชางปูนปนในอดีตจึงปนลายได  เพื่อใหชางรุนหลังไดเอาเปน
แบบอยาง  แตในขณะเดยีวกนัก็ยังมีครูที่สอนเกี่ยวกับการปน โดยครูจะคอยพยายามใหฝกหดัปนลาย  
และคอยสังเกตดูความเปลี่ยนแปลงของชางแตละคนวามคีวามเขาใจ มคีวามรูเกี่ยวกบัลายแลวหรือยัง  
จนบางคนตองหัดฝกหดัทํากนัใหมจนเกิดความชํานาญจึงจะสามารถออกปนลายไดตามสถานที่ตาง ๆ  
  2.2  การเปนลายในปจจุบัน 
   การเปนลายในปจจุบันเปนเรื่องที่สําคัญมากของงานปูนปนที่จะสามารถปนปูนให 
เปนไปตามแบบที่ตองการได  ชางปูนปนเองตองมีการเรียนรูลายตาง ๆ  ได เชนเดียวกนักับชางปูนปน 
ในอดีต ถาไมเชนนั้นแลว  งานก็ไมสามารถปนได  ในการเปนลายปจจบุันก็มีอยูหลายแบบวิธีที่จะทํา 
ใหชางนัน้เปนรายได  โดยท่ีชางก็จะตองมาเริ่มตนจากการฝกหัด ขั้นพืน้ฐานตองมีฐานความรูเกีย่วกับ 
งานจิตรกรรมบาง  โดยเปนลายในปจจุบนันั้น มีอยู 2 ลักษณะ  คือ 
    2.2.1  ชางปูนปนบางคนจะมีความสามารถในการวาด หรือเขียนลายไดเอง  โดยที ่
ไมตองอาศัยคนอื่น และสามารถปนไดเอง  โดยไมตองเขยีนลายเลยก็มี  ชางเหลานี้จะมีความสามารถ 
และมีพรสวรรคอยูในตวั 
    2.2.2  ชางรูจักลายตาง ๆ เปนอยางดี  แตไมสามารถเขียนลายไดเอง เพื่อจะนําไป 
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ปนตามสถานที่ตาง ๆ  เป ็นเพราะวา ขาดความรูพื้นฐานเกี่ยวงานดานจติรกรรม แตมีความสามารถที่ 
ปนลายได  เพราะอาศัยการกระทําบอย ๆ  การเปนครูพักลักจํา จึงทําใหมีความชํานาญและมีความเกง 
ในการเปนลาย  เพราะฉะนัน้ ปจจุบัน  จึงทําใหมีชาง  3  แบบ  คือ  
     2.2.2.1  ชางที่เขียนไดเอง ปนไดเอง 
     2.2.2.2  ชางเขียนลายไมได แตสามารถปนได  
     2.2.2.3  ชางที่เขียนลายได  แตปนไมได   
    และการเปนลายในปจจุบันนั้น ระหวางทีต่รวจสอบความรูขั้นพื้นฐานอยูนั้น  ครู 
จะใชความสังเกตของครูวา ใครนาจะตองเพิ่มเติม หรือแนะนําในสวนใด  อยูทีว่ามสามารถของแตละ 
คนวา  คนไหนควรฝกเพิ่ม หรือหัดทําใหม  หรือมีความสามารถดี มีจิตใจที่มีความคุนเคยกับทกุ 
สภาพการณทีเ่กิดขึ้น 
  2.3  การเปนลายในอนาคต 
   การเปนลายมองไปแลวในอนาคต ชางที่ปนปูนทุกคนจะตองมีความรูความเขาใจ 
เกี่ยวกับลายใหมากขึ้น ไมควรปลอยใหเกดิการสูญสลายไป  ชางเองกค็ิดวา จะปนเปนไดไมกี่ลาย  
เทาที่สังเกต ลายที่ยาก ๆ ชางจะไมคอยนิยมทําเพราะวา เสียเวลา และยาก จึงปนแตลายที่งาย ๆ ทําให 
ลายยาก ๆ เส่ือมสูญสลายไปตามกาลเวลาอกีเชนเดยีวกัน  “ผมคิดวาตอไปการเปนลายจะของชาง 
จะตองมีการฝกฝนกันอยางจริงจัง และผมเองยังคิดที่จะฝกสอนการปนลายใหกับเยาวชนรุนหลัง  
เพียงแตวา โอกาสนั้นไมคอยมี เพราะผมเองก็ไมคอยไดปนอยูที่จังหวดัเพชรบุรี แตเมื่อกอนที่บานผม 
ลูกชายเขาเปดสอน แตตอนหลังก็เลิกไป เพราะเยาวชนขาดความสนใจ” (สมบัติ  พลูเกิด.   2550  : 
สัมภาษณ) 
  2.4  บทวิเคราะหการเปนลาย 
   จากการมองโดยภาพรวม ตัง้แตอดีต สูปจจุบัน และอนาคตแลว การเปนลาย ใน
ปจจุบันยังคงมีอยูและมีคนสืบทอด ถึงแมวา การเปนลายนั้นเปนงานที่ยาก คนฝก คนเรียนตองใช
ความมุมานะพยายาม  ในการใหคงอยูตอไป  และคิดวา  ลายไหนทีย่ากก็จะไมมีคนคอยใหความสนใจ 
ในการอนุรักษไว  ความเปนลายของชางจะคอย ๆ หายไป  และคิดวา ลายสําเร็จรูปอันเกิดปนูซีเมนต
อาจจะเขามามบีทบาทบาง  แตถึงอยางไร ก็ยังมีคุณภาพหรือคุณสมบัติสูกับลายที่ทําจากปูนปนไมได  
เพราะฉะนั้น การเปนลาย จงึเปนงานสําคัญที่จะสืบสานงานปูนปนใหคงอยูตอไป 
 3.  วิธีการสืบสานการโกลนปูน 
  3.1  การโกลนในอดีต 
   การโกลนปูนเปนการปนโครงรางของลวดลายปูนปนใหมีความมั่นคง คงทนถาวร 
ในอดีตเขาเรยีกวา  การพอกหุน  โดยการพอกหุนก็จะเปนการปนปูนเปนรูปรางที่มีขนาดใหญ เชน 
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การปนพระพทุธรูป หรือสัตวตัวใหญ ๆ เพือ่เปนการประหยัดปนู  เพราะวา ในอดีตนัน้การใชปูนตํา
นั้น  ทํามาดวยความยากลําบากพอสมควร เพื่อเปนประหยัดดวย  และการพอกหุนนั้น ก็ตองมี 
สวนประกอบเชน หวายเปนแกนกลางหรือเปนตัวยึดเกาะของปูนปน  แตก็มีนอยมาก ในอดีตจะมีการ 
พอกหุนตองเปนงานชิ้นใหญ ๆ เทานั้น  แตชางเองก็จะมกีารฝกในการพอกหุนเหมือนกัน  อันเปน 
ความสามารถขั้นพื้นฐานของงานปูนปน แตละในครั้งอดตีนั้นดูงานแตละชิ้นบางครั้งก็จะไมมีการ 
โกลนเหมือนกัน  อาจจะเปนเพราะวา การโกลนนั้นจะใชปูนซีเมนต สมัยกอนจะยาก ที่เพื่อใหปูนอยู 
ไดนานก็ตองมีการใสแกนกลางเพื่อเปนตวัยึดเกาะเชนเดียวกัน 
  3.2  การโกลนปูนในปจจุบัน 
   การโกลนปูนในปจจุบัน ชางปูนปนก็จะตองมีการฝกหัดในการโกลนเหมือนกัน            
จึงจะคอยริเร่ิมหัดปนลายของปูน โดยการโกลนนั้น จะเปนการรางดวยปูนซีเมนต และเปนการทําที่ครู
ทําไวใหถูกตองตามแบบ ทําตามแบบที่ตองการ โดยคนที่เปนชางไดนัน้ ตองผานขั้นนี้ใหได                  
ขั้นตอไปจะกป็นลายตามรูปแบบที่ผูสอน โดยการใชปนูตําลงไปบนปูนซีเมนตที่โกลนรางไว  โดยครู
จะเปนผูอยแตงลายใหซ่ึงจะบอกใหผูเรยีนสังเกตเอาไว  ตอจากนั้นจะใหผูเรียนปนแตงลาย  การโกลน 
ลักษณะนี้สวนมากจะเปนภาพนูนต่ํา  กับภาพนูนสูง สวนภาพลอยตวัจะใชเหล็กหรือลวดแลวแต 
ขนาดของภาพทําแกนโครงสรางเพิ่มเขามา ทั้งนี้เพื่อความแข็งแรงของภาพเหลานี้ตอจากนั้นจึงจะ 
โกลนเปนหุนหยาบ ๆ ขึ้นมาเพื่อที่จะใชปนูตําปนรายละเอียดตอไปขัน้ตอนการโกลนนี้ชางที่ปนได 
เทานั้นจึงจะโกลนได  เพราะจะทราบดีวา ลักษณะลายเปนแบบไหน ปนอยางไร เพื่อใหงานนั้น 
ออกมาสวยงามถูกตองตามแบบลักษณะของลายนั้น ๆ  หรืองานนั้น ๆ 
  3.3 การโกลนปูนในอนาคต 
   การโกลนในอนาคตก็ยังคงตองมีอยูตอไป เพราะวาเปนสวนสําคัญในการสืบสาน 
งานปูนปนใหคงอยูตอไป และเปนการกระทําใหศิลปะปูนปนนั้นสามารถอยูในสภาพที่คงทนถาวร  
สมบูรณตามกระบวนการปนปูน 
  3.4 บทวิเคราะห 
   การโกลนปูนก็ถือวา มีสวนสําคัญของงานปูนปน  เพราะวา การที่จะทําใหงานปนู 
ปนอยูไดตอไป และผูที่มีความสนใจในความเปนชางปูนปนแลว ก็จะตองมาหัดฝกในการโกลนปูน 
ดวย ถือวาเปนบันไดขั้นแรกของการหัดปนลายปูนปน และทําใหตนเองมีความชํานาญในงานศิลปะ 
ปูนปน 
 4.  วิธีการสืบสานการปน 
  4.1 การปนในอดีต 
   ในอดีตชางปนูปนนอกจากจะมีความชํานาญตั้งแต ขั้นตอนที่ 1- 3 แลวขั้นตอนที่ 4  
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ในขั้นนี้คือ การปน คือการนาํเอาปูนตํามาปนใหเปนตามลวดลาย หรือช้ินงานที่ตองการการปนปนูใน 
สมัยกอน  คนที่จะปนจะตองทําตามแบบที่ครูเคยทําใหดู  โดยจะเริ่มจากการปนลายงาย ๆ การปนปูน 
ตําทําใหเปนภาพหรือลายใหสําเร็จตามขั้นตอนนี้  ชางจะตองใชความสามารถในฝมือ  ตองมีทักษะขั้น 
พื้นฐาน ตองมคีวามคิด ความรูสึก ในการแสดงออก  หรือจินตนาการที่กลุมผูรูหรือผูสนใจทั้งหลาย   
เรียกกนัวา  จิตที่วิจิตร  และตองเปนคนที่มปีระสบการณสูง  เพื่อที่จะถายทอดออกมา  ในการปนปนู 
อยางเต็มที่ เตม็ความสามารถ  เทาที่ตนมีความรู ความสามารถและตามภูมิปญญาของตน  เมื่อศึกษา 
ลวดลายตาง ๆ แลวในอดีตจะเหน็ไดวา  ชางปูนปนมีความสามารถในการปนปูน อันมีความสวยสด 
งดงาม 
  4.2 การปนในปจจุบัน 
   การปนในปจจุบัน ชางก็ไดรับการถายทอดจากกลุมชางในยุคกอน ๆ สืบทอดกันมา 
ตามลําดับ  จะตองไปทําความรูจักปูนใหไดกอน แลวก็ฝกหัดมาตามลําดับขั้น  “อยางผมเองตอนแรก 
ครูพินก็ไมรับเปนลูกศิษยหรอก แตจะใหคอยฝกคอยหดัเอาเอง เมื่อเร่ิมเปนแลวทานจงึยอมสอนให 
โดยใหเรานั้นไปฝกเอาเอง โดยไมแนะนําวาจะตองทําอยางไร จนปนเปนและทานก็จงึยอมรับ”  
(ทองรวง เอมโอษฐ.    2550  :  สัมภาษณ)  จากนั้นจึงจะสามารถปนไดอยางสมบูรณ ตามลวดลายและ 
ภาพที่ตองการ  ก็ตองมีการฝกฝน  การหดัปน  ตองมีการฝกสังเกตการณปนของชางในอดีตหรือชาง 
ช้ันครู  จากนัน้ก็สามารถที่จะปนปูนได  การสืบสานดานการปนนัน้ปจจุบัน  จํานวนของชางจะม ี
ความลดนอยลงไปตามลําดับ เพราะวา  การที่ชางแตละคนจะปนไดนัน้  ตองมาเริ่มตน ในการฝกหัด 
ปนจากลายงาย ๆ กอนเชน ลายตาออย  ลายรักรอย  ลายประจําหยาม  และลายกระหนก 3 ตัว   
กระหนกหางหงส  กระหนกเปลว และ มกีารหัดเขยีนลาย ฝกปนภาพลอยตัว  ภาพพุทธประวัติ   
เทวดา  มนุษย เทวดา เปนตน  อันเปนลายทีม่ีความละเอียดขึ้นตามลําดบั ทําใหชางบางคนถึงกับเลิก 
ไปเลยก็มี  เพราะการปนนัน้  มันยากตองเปนคนที่มีใจรกั จึงจะสามารถปนได “คือเอารอบนอกกอน   
หัดปนลูกกระสุนที่เขายิงหนงัสติ๊ก  ใหมันเทา ๆ กับลูกไขปลา  เพื่อจะมาประดับลวดลายไทย  และเรา 
หัดแคนีก้อน  พอเราเห็นชางที่ไหนทํางานปูนปน เราก็ไปดูเขาทําแลว ก็จําเอา  และกม็าหัดทําเอา  และ 
มาหัดทําเอา คดิวา เขาทํายังไง ผสมยังไง เราก็มาคิดและหดัทํา  และเรยีนรูในเรื่องของปูนวา มันดาง 
ไมดาง เหนียว ไมเหนยีว เปนตน  คือ ทดลองหลาย ๆ อยาง คือมันเปนภูมิปญญาของเราเอง  พอมีชาง 
เขาทํา ๆ มาทําเราก็ไปถามเขาในเรื่องตาง ๆ ผมมีโบราณสถานเปนอาจารยผูสอนของผม  บางที่เวลา 
ผมฝกหัดก็ไปนั่งขาหนาลายปูนปน  แลวกเ็อาดินมาหดัปนเอา  แตเวลาทําเราจะตองหดัทําไปเรื่อย ๆ  
กวาจะเปน  แตลวดลายบางอยางไมมาก เราก็ตองฝกกันนานเปน 100 คร้ัง”  (สมบัติ พูลเกิด.   2550  : 
สัมภาษณ)  
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  วิธีการที่จะทําใหการปน อันเปนขั้นตอนทีย่าก  และทําใหคงอยูตอไปไดนั้นตองม ี
การสอน การฝกหัดเปนการพิเศษ แลวยุคปจจุบันแลว นอกจากการปนลายเหมือนในอดีตอยางเดยีว 
ไมพอ  ชางตองมีความรู  ความสามารถในการปน  รูปภาพของสัญลักษณตาง ๆ ผสมเขาไปดวย   
เพราะฉะนั้น การปนเปน จงึเปนวิธีการทีจ่ะทําใหงานปนูปนคงอยูตอไป  เพราะวา  เมื่อผานจุดยากได 
แลว  ก็สามารถทําใหงานปนูปนคงอยูตอไป และไมเปนปญหาตอไปในภายหนา 
  4.3  การปนในอนาคต 
   การปนมองในอนาคตทําใหมองเห็นไดวา  จะมีความเปลี่ยนแปลงไปมากพอสมควร  
เพราะอุปสรรคอันสําคัญ คือ การปนใหเปนลวดลาย ใหเปนภาพนัน้ยาก  เมื่อยากแลว ส่ิงที่ทําใหเห็น 
คือวา  เดีย่วนีจ้ะมีลายสําเร็จรูป หรือการใชการแบบพิมพเขามาแทนที ่ และมองแลวสะดวกรวดเร็ว   
ตางกับปูนปนนั้นชามาก เพราะชางบางคนปนไปแลวดไูมไดสัดสวน ไมไดลักษณะตามที่ตองการ  
หรือบางครั้งชางปูนปนเวลาจะปน จิตใจหรืออารมณเปนเรื่องสําคัญ  เชนกัน ถาจิตใจหรืออารมณ        
ไมอยากปน กจ็ะเกดิความทอถอย บางคนกับไมปนเลยกม็ี  “ผมสังเกตเห็นชางคนเวลาขึ้นนั่งบนนั่งราน 
ก็นั่งอยูอยางนัน้ อานหนังสือพิมพบาง  สูบบุหร่ีบาง  แลวลงมา พอถามวาทําไมไมปน เขาบอกวา            
 ไมอารมณที่จะปน หรือใหอารมณดีแลวคอยปน”  (พระครูพิศาลวัชรกิจ.    2550  :  สัมภาษณ) 
   การสืบสานการปน เปนปญหาในอนาคต เพราะวา  ชางทั้งหลายกห็าคนมาสืบทอด 
ยาก เพราะเปนงานที่เสี่ยงสูง ตองทําบนที่สูง ใชเวลานาน เสร็จชา  จึงทําใหการสืบสานการปนนัน้     
ในหมูชางเองแมกระทั่งบรรดาลูก ๆ หรือ ญาติของชางเอง ยังไมเอาเลย ไมสนใจ เมือ่ถามเขาบอกวา   
มันยาก ปนยาก  รอน  วิธีการเยอะเกินไป สูทํางานในที่รมหรืองานบริษัทไมไดเลย สบายกวากันเยอะ   
ไมมีอิสระในการทํางาน  จึงไมไดหดัฝกปน  ทําใหขาดบคุลากรในดานนี้ขึ้นเรื่อย ๆ และจะเปนปญหา 
ในอนาคต เกี่ยวกับงานปนปนู 
  4.4  บทวิเคราะห 
   การปนนั้น  จะมีสวนสําคัญในการสืบสานไวได  คนจะปนตองมีความอดทน                     
สูมีใจรัก ชอบงานที่ทาทาย  ขยัน  ฝกฝน ฝกหัดเรยีนรูไมถอย   
 5.  วิธีการสืบสานการแตงลาย 
  5.1  การแตงลายในอดีต 
   ในสมัยกอนการปนปูนนั้น เมื่อมีการโกลนปูนแลว  ปนแลว  จึงตองมกีารตกแตงลาย 
ใหดูสวยงามมากกวาเดิม  แตจากการสังเกต และสอบถาม ชางปูนปนทั้งหลายที่เหน็ลวดลายปูนปน 
ตามสถานที่ตาง ๆ เชน อุโบสถ วิหาร ฐานพระ  จะเหน็วา  มีการตกแตงนอยมาก เพราะอาจจะเปน 
เพราะวา  ชางมีนอย หรือเปนเพราะเหตุผลวา  หากผูฝกไมรูวา ลวดลายจะขึน้ตน และจบอยางไร  
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การตกแตงลาย จึงดแูลวเห็นความประณตี พิถีพิถัน 
  5.2  การแตงลายในปจจุบัน 
   การตกแตงลายในปจจุบัน ชางปูนปนมีความสามารถในการตกแตงลายสูงมาก               
จากเดิมจะเปนแคลายปูนปนธรรมดา  ดูแลวขาดความเปนธรรมชาติ และสงเสริมดานคุณคานอย            
แตชางปจจุบนันอกจากะมกีารตกแตงตามธรรมดาแลว ก็จะพยายามตกแตงดวยการปดทอง ติดกระจก
บาง  เพื่อเปนการเสริมงานปูนปน ใหมีความโดดเดนมากขึ้น และชางเองก็มีการพฒันาฝมือมากขึ้น  
“ผมเองนอกจากจะปนปูนอยางเดยีวไมพอ  ผมจะตกแตงลายดวยการลงรักปดทอง และติดกระจกดวย 
และมีการนําเอาวัสดุอ่ืนมาเสริม ในการตกแตงลาย เชน เชน  อุโบสถ วิหารเกาของวดับางแหงใช
เครื่องถวยชามประเภทเบญจรงคมาประดับ  แตการประดบัดวยเครื่องเบญจรงคนี้จะมรีาคาคอนขาง
แพง  และการประดับสิ่งตาง ๆ ลงบนงานปนก็จะบดบังศิลปะของปูนปน  หากเปนการเขียนดวยลาย
น้ําทองหรือลายไทย  ชางปนูปนก็มักใชสีเบญจรงคในการเขียนลาย  ไดแก  เขียว  น้ําเงิน ฟา น้ําตาล 
แดง  ลงรักปดทอง และประดับกระจกได  แลวแตผูวาจางจะกําหนด”  (บรรพจน  อินทเสน.    2550  :
สัมภาษณ)   เมือ่ผูที่ตองการฝกมาไดระดับนี้ก็จะเปนทีย่อมรับวา เปนชางปนไดแลว เพราะคนที่จะปน
ใหสมบูรณหรือเปนนายชางไดนั้นจะตองมีการฝก หรือปฏิบัติงานในระดับขั้นสุดหรือการออกแบบ
ได  
  5.3  การแตงลายในอนาคต 
   ชางปูนปนที่มคีวามสามารถถึงระดับนี้จะมีจํานวนลดนอยลงไปทุกขณะ แตวา               
การสืบสานในขั้นนี้ จะหายากเขาไปทุกที  ตองหันมาฝกฝนในระดับเยาวชนใหมีความสนใจมากขึน้ 
“ดังที่บานของผมในสมัยกอนจะเปดเปนโรงเรียนสอนโดยมีลูกชายซึ่งเปนครูสอนศิลปะจะเปนครู
สอน เพื่อใหเดก็เยาวชนมีความสนใจในการหัดเรียน หัดฝกลายปูนปน เพื่อใหคงอยูในอนาคต  
(สมบัติ พูลเกดิ.   2550  :  สัมภาษณ) 
  5.4  บทวิเคราะห 
   การแตงลาย  เมื่อปนลายที่ละเอียดขึ้นไดแลว  ก็จะเก็บรายละเอียดได  แตงลายได   
เชน ปดกระจก  ลงรักปดทอง  เปนตน  ในขั้นนี้จะฝกการปนภาพลอยตัวไปดวย 
   สวนลําดับขั้นที่เพิ่มเขาอีกประการหนึ่งของชางปูนปน เพราะแมวาชางบางคน                
จะปนเกง  กจ็ะสามารถเขียนลาย ได  ออกแบบลายได  แตในขณะเดียวกัน บางคนเกงในการปน  
แตไมสามารถเขียนลาย  ออกแบบลายไดดวยตนเอง กต็องอาศัยครูบาอาจารยที่มีความเกงในดานนี้   
จึงตองเพิ่มเขามาเปนขั้นตอนสุดทาย 
 6.  วิธีการสืบสานการออกแบบ 
  6.1  วิธีการออกแบบในอดีต 
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   การออกแบบหรือการเขียนลาย เปนเคาโครงใหกับบรรดาชาง ในอดีตมักจะเปนการ
สืบทอดจากรปูแบบของงานปูนปนที่มีอยูแลว  ชางตองมีการสังเกตเอาเอง  และพยายามปนไปตาม
แบบสําเร็จรูป ที่บรรดาครูชางเขาถายทอดไว  ดังขอความรายละเอียดเกีย่วกับขั้นตอนการออกแบบ
ดังนี้  “ผมไมมีอาจารยสอนงานแตอาศัยวา ครูพักลักจํา เอาเพราะวาโบราณสถานของจังหวดัเพชรบุรี  
มีมากมายกายกอง  คือผมคิดวาโบราณสถานนี้ คือ โรงเรียนมนษุยของผม  แตผมไมสามารถที่จะเรียน
ได  สมัยที่ผมเปนชางใหม  ผูไมมีผูนํา  และผมก็ไมไดเรียนทีมหาวิทยากรมศิลากร  หรือชางศิลปะ  
เพียงแตวา  ชางเคยเปนลูกศษิยวัดตามวัดตาง ๆ เพราะวาผม พอแมไดเสียไป ไมมีทีพ่ึ่ง ก็ตองพึ่งวดั  
อาศัยขาวกนบาตร  เราไมมีทุนการศึกษาไมมีใครสงเสริม และเราเหมือนกับวา ไมมหีัวนอนปลายเทา  
ผมเดินไปเดนิมาคลาย ๆ วามันมีอะไรคนมันมาก โลกท่ีเราเหยยีบกนัวา เขามีปลิดวญิญาณ ที่เรียกเรา
ใหมาสนใจ เพราะวา เราไมเคยชอบ เพราะวา ลายไทยนีย้ากมา  ผมเลยไมอยากเรียน  แตมันมี          
ความจําเปน  เราก็เร่ิมมาสนใจ  เราก็ลองผิดลองถูก พออยากจะเรียนเราก็ดูตามหนาบั้นโบสถตาง ๆ       
ที่โบราณสถานเกา ๆ แตจะแบบในทางอยธุยา แตมันอยากมาก และซับซอนหลายขัน้ตอน เราก็มาหัด
ลายพื้นฐาน คอืลายเรียบ ๆ เชน กระจับตาออย  ลายกนก ลายหอ  เปนตน  ภาพรวมคือ วา ปูนปนมันมี
ตั้งแตสมัยทวารวดี  คือเผยแผมาเรื่อย ๆ และก็สืบทอดกนัมา  เพชรบุรีมีมันเปนเอกลกัษณของเรา จะ
ยังมีงานปูนปนใช คือไมไดทอดทิ้งไป สืบทอดอยูตลอด คืองานปูนปนมีขั้นตอน ซับซอนไมเหมอืน
ซีเมนต  ที่ผสมน้ํากับทรายใชได  24 ช่ัวโมง ก็แข็งแลว  แตก็ปูนปนประมาณ 100 วัน จึงจะแข็ง แต
อายุยืนยาวของปูนปนจะพิสูจนกัน แลวสมยัทวารวดีก็ 1,500 ป  และเราเห็นไมวาวัดไผลอม ของเรา
หรือวัดกําแพงแลงยังอยูเลย  ที่วัดกําแพงแลงคือ พระปรางคนี้ยอดมันจะมีปูนปนอยู  ทนแดดทนฝน 
ถาไมโดนแผนดินไหว หรือเพราะกระแทกกระทบกระเทือน จากสิ่งตาง ๆ ก็จะอยูคงทน  แตถามีส่ิง
ตาง ๆ มารบกวน ก็มีรวงบาง หลุดบาง เปนตน  แตมนัมคีวามสวยงามเปนเอกลักษณอยูแลว จึงพาให
คนทั่วไปเขาชอบเขาก็มาดูกนั  เพราะมนัเปนงานที่ปนดวยมือลวน ๆ ไมมีปูนปนซีเมนตหรืองานของ
ชางที่จะแตกตางกัน  แตของเพชรบุรีเราจะมีความสวยงามออนชอยอยูเสมอ  เพราะเหตุนี้คนเลยชอบ
กัน ที่จังหวดัอื่นสวนมาจะมาถอดพิมพเอา แตชางของเมอืงเพชร จะปนดวยมือลวน ๆ  ดูแลวมีความ
สวยงาม  ลวดลายตาง ๆ จะเดนกวา  คือวา ลายของเรา ผมคิดวา เพชรบุรีมีอยุธยาเปนแมแบบ พอมา
รัตนโกสินทรตออยุธยาไมได  แตผมจะทําลายอยุธยา และศิลปะผมจะรกัษาลายอยุธยาไว  ลายชาง
สมัยอยุธยากจ็ะมีอยูทีว่ัดเขาบันไดอิฐ  วัดสระบัว  วดัใหญ  วัดไผลอม  วัดเกาะ  เปนลายที่สวยงามมาก
ที่สุด โดยมากผมจะอาปูนปนไปปะเลย  บางที่ก็เขียนลายบาง  แตโดยมากผมจะเริ่มทาํเลย  แตตอนที่
ฝกจะฝกเขยีนทั้งซายและขวา  และหลับตาเขียนอยู คือถาเขียนแบบก็จะเขียนเปนโครงสรางแตจะไม
ละเอียดมาก”  (สมบัติ พูลเกดิ.    2550  :  สัมภาษณ) 
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  6.2 การออกแบบในปจจุบนั 
   การเขียนแบบหรือการเขียนลาย ขั้นนี้เปนการสืบทอดงานปูนปนของชางระดับนาย
ชาง หรือผูที่เปนชางที่สมบูรณ คือตองมีการความสามารถในการออกแบบ  การออกแบบของชางแต
ละคนจะไมเหมือนกัน และการออกแบบแตละงานนั้นจะสะทอนถายทอดความคิดหรือปรัชญา หรือ
หลักธรรมตาง ๆ หรือการออกแบบเปนเรื่องราวตาง ๆ ใหเปนรูปธรรมได  คือวา  ชางปจจุบันสามารถ
เขียนได เพราะชางบางคนมคีวามสามารถในตนเองครบทุกอยาง แตบางคนก็จะเขียนแบบได  แตไม
สามารถปนได  บางคนก็ปนไดแตออกแบบไมได  การสบืทอดเกี่ยวกับการเขียนแบบการออกแบบ 
จะตองฝกฝนใหมีความชํานาญ เพราะวา ชางที่มีความเกงถึงขั้นที่วา เขียนไปปนไปเลยก็มีใหเห็นอยู
เหมือนกนั   
   การออกแบบตองมีหลักดานสถาปตยกรรมเขามามีสวนประกอบดวย เพราะการ
ออกแบบ วางลวดลาย ตองมีความสัมพันธกัน ไมเชนกนัแลวงานก็จะออกมาไมสวยงาม ฉะนั้นการ
เขียนเปนเรื้องสําคัญ  “ปจจบุันผมไมคอยไดปนแลว  จะออกแบบอยางเดียว แลวใหลูกนองเปนคนปน  
จึงจะทํางานไวกวาเดิม  ถาเราออกแบบดวย ปนดวยกจ็ะชา  บางครั้งทําใหเสร็จทันเวลาที่กําหนด 
(ทองรวง  เอมโอษฐ.    2550  :  สัมภาษณ) ในขณะเดยีวกนั ชางปูนปนอีกทานหนึ่ง ไดกลาวไวอยาง
นาสนใจวา   “การเขียนแบบผมจะเขียนไปที่ละขั้นตอน  และบางครั้งการเขียนแบบของผม ๆ จะเกบ็
ไวใชในโอกาสตอไปได เชน การเขียนแบบตราสัญลักษณสําคัญตาง ๆ ปจจุบันการเขียนแบบ 
ออกแบบ เปนสิ่งที่สําคัญที่ชางปูนปน จะตองชวยกันสืบทอดไว  ไมเชนนั้น จะหายสาบสูญไป          
ชางรุนหลังก็ไมสามารถเขียนได  เพราะบางคนไมกลา กลัวชางรุนพีท่ี่เปนครูอาจารยจะติติงบาง          
เลยทําใหขาดสวนนี้ไป  ปจจุบันยังไมนากลัวเทาไร  แตอนาคตนั้นอาจจะไมแนนอนเชนเดยีวกัน”  
(เฉลิม  พึ่งแตง.    2550  :  สัมภาษณ) 
  6.3 การสืบสานในอนาคต 
   การสืบสานในอนาคต ดานการออกแบบยงัเปนสิ่งที่นาเปนหวงเพราะปจจุบันมีชาง
ช้ันครูไมกี่คนที่สามารถเขียนไดครบถวนทั้ง  6  ขั้นตอน  ที่กลาวมา  บางคนไดแคขัน้ตอนที่ 1-5 
เทานั้น แตการออกแบบนั้นเปนสิ่งที่บรรดาชางรุนใหม ยงัขาดความรูความสามารถในการถายทอด
งานได  คาดวา ตอไปแบบตาง ๆ  คงจะเปนที่สําเร็จรูปทั้งสวนที่เปนปนูปน  ตามอาคารสถานที่และที่
ออกแบบไวในการเขียนแบบแลว  กจ็ะมแีบบสําเร็จรูปออกมาใหเห็นอยูบาง  เหมือนดังที่แบบดวงตรา
สัญลักษณตาง ๆ จะมีแบบสาํเร็จรูปออกมาแลว  เพราะงานเฉพาะอยางตองทําใหเหมอืนกันหมด แต
ลวดลายปูนปน สําเร็จรูปที่ทําจากซีเมนต ก็ยังมีใหเห็น แตยังขาดในดานคุณคาทางศลิปกรรม อันเปน
การถายทอดจากภูมิปญญาของชางปูนปน ตองพยายามหาหนทางและว ิธีการใหชางปนูปนรุนใหม 
สามารถออกแบบไดเพื่อจะไดสืบทอดใหคงอยูตอไป  
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  6.4  บทวิเคราะหการออกแบบ 
   การออกแบบ  ในขั้นนี้เปนชางระดับชั้นคร ูที่มีความเชี่ยวชาญ  คือมีความเปนชาง 
สมบูรณแบบ  มีความสามารถในการออกแบบ  การออกแบบคือ ตองเปนแบบที่ไมซํ้ากับใคร  และ 
การออกแบบแตละครั้งแตละอยางนัน้ สามารถบงบอกถึงคุณคา เปนการถายทอดความคิดภูมิปญญา 
ของชาง  ถายทอดปรัชญา ของตนออกมาเปนภาพใหปรากฏแกบุคคลที่พบเห็น 
 นอกจากการสืบสานศิลปะปูนปนทั้ง 6 ขั้นตอน ของบรรดาชางปูนปนแลว แตเพื่อความ 
ยังคงอยูตอไป และเปนการสืบสานอนุรักษใหงานปนูปนเปนงานที่มีความเปนเอกลักษณของจังหวดั 
เพชรบุรี  และลักษณะการถายทอดการสืบสานความรูของชาง เกิดจากการใชภูมิปญญาทองถ่ิน หรือ 
เปนการนําเอาภูมิปญญา หรือองคความรูของชาวบานในการสืบทอดวฒันธรรมไวอยางตอเนื่อง           
จากขอมูลทั้งหมด สามารถนําออกมาเปนวิเคราะหเก็บขอมูลแลว มีกระบวนการการสืบสาน โดยม ี
แนวทางวิธีที่งาย ๆ สําหรับบุคคลทั่วไป ทั้งเปนประโยชนแกผูที่มีความสนใจและไมมีความสนใจ   
โดยมีวิธีการตาง ๆ เชน 
 การจัดนิทรรศการ หรืองานประชาสัมพันธ  การจัดแสดงผลงานของเหลาชาง ใหสู
สาธารณชน หรือการประชาสัมพันธใหทราบดวยกระบวนการตาง ๆ เพื่อเปนการนําเอาองครู ความ
เปนมา กระบวนการ วิธีการทํางานปูนปน รูปแบบลักษณะของลาย โดยจัดแสดงประชาสัมพันธให
กลุมคนที่ยังขาดความสนใจหรือมีความสนใจงานศิลปะปูนปนใหเผยแพร ปรากฏแกสาธารณชน  
เปนการสรางความสํานึก เสริมความภูมิใจ  ใหความรวมมือรวมใจ ในการสืบสานใหงานปูนปนอยู
ตอไป  โดยการจัดแสดงและประชาสัมพันธนั้นตองเกิดขึน้จากกลุมองคกร หรือหนวยงานที่เกีย่วของ
มารวมกันสนบัสนุน  “หนวยงานที่เกี่ยวของควรเขามาสนับสนุนสงเสริม ใชหลักการตลาดในการ
จัดการ กอใหเกิดมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจ  แตยังคงรักษาคณุคาเดิมไวเพือ่ใหเกดิรายไดและความยั่งยืน  
จัดตั้งกลุม/ชมรมปูนปน  เพือ่ใหมีการแลกเปลี่ยน เรียนรู ปรึกษารูปแบบเพื่อสรางงานอยางมีคุณคา
ตองชวยการเผยแพรแนวคิด และความสําคญัของงานปูนปน ใหประชาชนและวัดทุกวัดใหตระหนกั 
และรวมกันรักษางานปนูปนตอไป สงเสริมใหเกดิการเรียนรูในเยาวชนมากขึ้น” (บุญมี พิบูลยสมบัติ.    
2550  :  สัมภาษณ)  เปนการถายทอดและสบืสานงานปูนปนไดเปนอยางดี “ปูนปนวาจริง ๆ แลวนี้  
ในปจจุบนันี้ไดแบบศิลปะของปูนปน และจะตองคอยเลา หรืออธิบาย ศิลปะปูนปนของเมืองเพชร
ใหแกคนจังหวัดอื่น ๆ ไดรับรู  ไมมีทางอื่นเลยนอกจากทางราชการภาครัฐเขามาชวยและชวยมา
สนับสนุนงานชางใหมาก ใหการสนับสนุนดานงบประมาณแกชางใหมากพอสมควร และอยากใหมี
หลักการหนึ่งในทองถ่ินโดยสอนใหเยาวชนไดมีความสนใจและอยากที่จะเรียนรูมากขึ้น จริง ๆ แลว 
ควรจะจัดตั้งหนวยงานตาง ๆ ใหเขาไปรับผิดชอบ  เอาใหงายก็คือตั้งศูนย ใครอยากจะรู ก็สามารถจะ
เขาไปศึกษาได”  (ธานินทร  ช่ืนใจ.    2550  :  สัมภาษณ)  นอกจากนั้นยงัทําใหคนไดรูจักศิลปะปูนปน
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ไดมากขึ้น “แตเมื่อกอนนี้ผูคนยังไมคอยรูจักศิลปะปูนปนเมืองเพชร  สักเทาไร  แตเดี๋ยวนี้ผูคนรูจกักัน
เยอะพอสมควร  และตางจังหวัดก็ไดนําชางเมืองเพชรไปทํางานตามวัดตาง ๆ  อยางที่บอกวา  อยากจะ
ใหชางเมืองเพชรยังคงเอกลักษณของความเปนชาง”  (สุนันท  นีลพงษ.    2550 :  สัมภาษณ) เปนการ
ทําใหศิลปนเมอืงเพชรบุรีไดนําเอาผลงานของตนมารวมแสดงใหคนอื่นไดเหน็  ถึงขนาดวาบางคนก็
ซ้ือเปนของที่ระลึกกับบานไปก็มี “การสรางมูลคานาจะเปนงานเกีย่วของที่ระลึกตาง ๆ ไดคนนาจะติด
ไมติดมือติดตวักลับไปโดยที่ไดบอกไป เชน ทํานาฬกิา เปนตน โดยประดับยังไงก็ไดใหมนัเปน
นาฬิกาหรือจะทําเปนลักษณะของตัวกะเปนกะลังสักตวัหนา  แลวนําไปลงวางในกรอบ  และไดออก
ความคิดใหเขาและชางก็เร่ิมทําบนพระนครคีรี ก็ไดทําเปนนาฬกิาแตมนัใหญเกินไป  เอาไปลําบาก  
และก็ตอมาชางก็ปรับประยกุต เชน ชางสมบัติเขาวาจะทําปูนปนบนตะแหลงแกง  ชางทองรวง  ชาง
สํารวย เอมโอษฐ  เร่ิมทําเปนนาฬกิา และก็ไดปรับประยุกตไปเรื่อย ๆ แตนี้เปนการรับความคิดของคน
อ่ืนจะทําอยางดิฉันก็ได  ใหความคิดไปเขาก็สามารถปรับประยุกตได”  (สุนันท   นีลพงษ.    2550  : 
สัมภาษณ)  การนําปูนปนไปเปนของที่ระลึก หรือประดับตกแตง ชางปนูปนผูมีช่ือเสียงไดกลาววา 
“และงานปูนปนสามารถทําคนมาเที่ยวชมได  และบางครั้งงานที่เราปนไว ก็มีคนมาซื้อเพื่อนําไปเปน
เครื่องประดับตกแตงบานบาง  ไมใชอยูทีว่ดัอยางเดยีว ถาทางจังหวดัมคีวามตองการใหผมชวยเหลือ
อะไร ที่สามารถชวยไดก็ชวยเต็มที่  และการที่เอางานของเราไปแสดงกส็อวาเปนการสงเสริมงาน
ศิลปะเหมือนกัน ”  (สมชาย  บุญประเสริฐ.    2550  :  สัมภาษณ)  ขณะเดยีวกัน ชางปูนปนอีกคน
กลาวเพื่อใหเห็นความเดนชดัจองการประชาสัมพันธวา    “อยางเชนรูปผลงานรูปกินนรี   ผมขายไป
แลว 50,000 บาท คือ คนเขาอยากไดกันเยอะ  ผมนําไปโชวในงานตอนไดรับโลของพระเทพ ฯ วงั
ดุสิต ผมเอาตัวนี้ไปโชว ในงาน แตไมไดโปรโมท  ตัวเอง พอมีงานอะไรเขาก็จะอาผมโชวขางหนา  
เคยเอาไปโชวหลังจวนครั้งที่มีงานแสดงศิลปะอันเดยีว 50,000 บาท  สามารถสรางราคาได  คือ เรา
ไมไดซ่ือของ  แตเขาซื้อฝมือ คือ คนที่มาดู  เขาชอบฝมือเรา ชอบความสวยงาม คือ ซ้ือความสวยงาม 
ซ้ือลีลา  ซ้ือความออนชอย   เอกลักษณขอบงไทย  วฒันธรรมแบบไทย ๆ ความไม ลงตัวหรือไมลงตวั  
และก็สัดสวน  แตวาปนูปนมนัอยูที่ฝมือที่เราทําลงไปใชความคิดสมองจติวิญญาณใสเขาไป                 
ส่ิงเหลานี้มันชางกิโลไมได  ฝมือช่ังกิโลไมได  และราคาจะไมเหมือนกนั  แตวางานเดยีวกับตลาดมนั
ไมดี  เทานี้ควรแตงานที่มีจิตใจ รักศิลปะในการฝากฝมือเอาไว  ขายยาก  แตทุกวันนีผ้มไมคอยไดรับ
งานแตตอนนีท้ําที่หนองคาย  แตที่มาเพชรบุรีเพราะมาทําพระพุทธรูป เขาใหมาซอมคือมันเปนศลิปะ
แรงหักครึ่งทอน  มันไมมีตวั”  (สมบัติ  พูลเกิด.    2550  :  สัมภาษณ)  โดยทั้งหมดนี้เปนการ
ประชาสัมพันธงานศิลปะปูนปนดวยเชนเดียวกัน “ตองมีการประชาสัมพันธ เผยแพรใหนักทองเทีย่ว
เขามาชมศิลปะปูนปนเมืองเพชร  ประชาสัมพันธ และใหขอมูลของชางปูนปนใหแพรหลาย และจัด
งานถายทอดหรือแสดงผลงานปูนปน อยางเชนที่ วัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรี ไดจัดแสดงศิลปะพื้น
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บานเมืองเพชร ก็มีการแสดงผลงานดานปูนปนไวดวย กเ็ปนการชวยกนัสืบสานเชนกัน”ยังกลาวเสริม
อีกวา  “ตองใหวัด กรรมการวัด ประชาชน ชวยกันดูแล บํารุงรักษางานปูนปนที่มีอยูในเขตความ
รับผิดชอบ ใหคงอยูในสภาพที่ดีกวาเดิม ชวยกันสงเสริม สรางความเขาใจกับวัดในเรือ่งการสรางงาน
ปูนปนที่มีคุณคา ควรรักษาไว และที่สําคัญคือ สืบทอดงานปูนปนสูเยาวชนรุนหลัง”  (วรรณนภา  
บุตรเจียมใจ.    2550  :  สัมภาษณ) การจัดงานก็เปนสวนสําคัญในการสงเสริมประจําสัมพันธงาน        
ปูนปน “ คือเราไดจัดงานเรียกวา  งานศิลปนเมืองเพชรเพือ่ที่จะนําเอาศลิปะปูนปนนัน้ซึ่งอยูในวัด เอา
ออกมาใหคนไดสัมผัส และใกลชิดมากขึน้  คือเปนศิลปะเชิงรุก  เชน ที่วัฒนธรรมกเ็ปนการจัดงาน
เหมือนกนั  แตจะเปนงานทีต่อยอดจากของเรา  งานทางดานนยิมก็ได เร่ิมหลายปแลว  คือเราตองการ
จะใหงานเหลานี้ไดออกไปใหผูคนที่มาชมไดเหน็และชืน่ชมกัน และสามารถดึงมวลชนไดมากขึน้ดวย  
และผมไดทําใหมีการประกวดงานปูนปนขึน้มาสําหรับเยาวชนโดยเฉพาะ  โดยกอนทีจ่ะประกวดเราก็
ไดใหความรูกบัเยาวชนกอน  วา  มันเปนมาอยางไร  จากนั้นก็ใหเยาวชนลงมือทําโดยใหชางไดให
คําแนะนํา จึงทําใหเยาวชนมีความสนใจงานปูนปนมากขึ้น  งานก็ประสบความสําเร็จพอสมควร”  
(สันฐาร  ถิรมนัส.    2550  :  สัมภาษณ)   
 การสนับสนุนสงเสริมงานศิลปะปูนปน 
  การเสียสละทรัพยสนับสนนุงานปูนปนกเ็ปนวิธีการหนึง่ที่มีความสําคัญอยางยิ่ง เพราะ
อาชีพของชางปูนปนจะดํารงอยูตอไปไดนั้น ก็ตอเมื่อมกีารวาจาง เกิดจากการเสียสละทรัพยสมบตัิ
ของตน จากคนทั่วไปที่มจีิตศรัทธาตอวัดและวัดมาวาจางชางปูนปนใหทํางาน หรือเปนการนําเอางาน
ปูนปนไปประดับตกแตงในสถานที่ตาง ๆ  เชน วัด สถานที่ราชการ หรือที่สําคัญอื่น ๆ เหลานี้ถือวา 
ตองใชทุนในการสรางผลงานเหล านี้ได เพราะเปนการลงทุนที่มีความคุมคามากที่สุดและเปนการทํา
ใหงานปนูปนยังคงอยูตอไป เปนการสรางงานสรางอาชีพใหกับชางปนูปน โดยเปนการกระทําที่มี
ความชัดเจน และปรากฏออกมาอยางเปนรปูธรรม ทั้งหมดก็เกดิขึ้นจากผูที่มีความรักและชื่นชอบ และ
ผูที่มีสวนในการสนับสนุน “โดยเฉพาะอยางยิ่งแลว รัฐบาลหรือองคปกครองสวนทองถ่ินควรจัดสรร
งบประมาณใหกับหนวยงานที่รับผิดชอบ เชน วัฒนธรรมจังหวดั หรือกลุมชางที่มีการรวมกันขึ้น โดย
รัฐตองใหการดูแล และรับผิดชอบมากกวานี้ ไมใชปลอยใหเปนไปตามยถากรรม ผมไดเคยเสนอแก
สภาวัฒนธรรมแหงชาติมาหลายครั้งแลว หรือพูดที่ไหนที่มีโอกาสผมก็เรียกรองใหหันมาสนใจกบั
ชีวิตความเปนอยูของกลุมชาง แตเดีย๋วนี้มีคนเริ่มหันมาสนใจแลว”   (ลอม เพ็งแกว.    2550  :  
สัมภาษณ)  สอดคลองกับความเหน็ที่วา  “การทํางานตองทําใหเต็มที่เต็มฝมือของผมเอง ไมใหผูวาจาง
นั้นเกดิความเสียใจ หรือไมชอบใจ สามารถทําใหเขายอมรับเราได”   (บรรพจน  อินทเสม.    2550  :  
สัมภาษณ)  และการสนับสนุนของวัดในการสรางศิลปะปูนปนถือวา สําคัญเพราะโดยมากแลวจะเปน
ผูวาจางโดยตรง และงานปูนปนสวนมากกจ็ะอยูภายในวดัเสียสวนมาก “ผมสนับสนุน สงเสริม 
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อนุรักษ  100 %  และจะพดูเกี่ยวกับเรื่องนีก้ันอยูเร่ือย ๆ  เชน  เราสนับสนุนลูกศิษยของเรา  อยางที่ผม
วา  ทําซุมประตูนี้ ผมก็เปนคนใหความคิดลาศิษยบอกวา  วัดพระรูป เปนตน  สีสันมาตั้งแตอยุธยา
ตอนปลาย  แลวเอาไปออกแบบมาใหเอาอยุธยาแลวสูรัตนโกสินทร  และก็จะเสริมสุโขทัย  อยุธยา
อะไรเขาแบงสวนใหรวมสมัยนี้เอง  เพราะฉะนัน้ ซุมประตูวัดพระรูป จึงมีศิลปะยุครัตนโกสินทร
กอน” (พระครูอนุกูลวัชรกจิ.    2550  :  สัมภาษณ) เพื่อเปนการสนับสนนุสงเสริมงานปูนปน 
ผูรับบริการงานปูนปนไดกลาววา   “ เมื่อมีงานที่เปนงานดานประวัติศาสตรหรือศาสนาใหใชปูนปน
เปนที่แสดงผลงาน และชวยกันรักษางานปูนปนใหคงอยูตอไป”  (พระครูปลัดสาธุวัฒน.   2550  : 
สัมภาษณ) ซ่ึงสอดคลองกับผูใหขอมูลอีกทานหนึ่งวา ศลิปะปูนปน  “ เปนการสงเสริมอาชีพปูนปน
ใหเกดิความแพรหลาย”  (พระครูสังฆรักษนพ น้ําทพิย.   2550  :  สัมภาษณ) อยางเชนบางวัดเมื่อมีการ
กอสรางอุโบสถ หรือซุมประตูก็คิดถึงศิลปะปูนปนเปนอนัแรกในการประดับตกแตงตัวอาคาร “ผม
คิดถึงงานปูนปนเปนอันดับแรกเลย และตองปนดวย แบบที่เปนแบบพมิพผมไมเอา ถึงแมวาจะแพง
ผมก็ยอมเปนหนี้ เพื่อเปนการชวยกนัสืบสานงานปูนปนไวใหอยูคูกบัเมืองเพชรสืบตอไป”  (พระครู
พิพิธพัชโรภาส.    2550  :  สัมภาษณ)  เพราะฉะนั้นเห็นไดวา  การสรางงานปูนปนนัน้ ถึงแมวาจะ
แพงและใชเวลานานแคไหน ก็ยังเปนที่ยอมรับของเหลาบรรดาคนทั่วไป ทั้งเปนฆราวาสและ
บรรพชิต  
 การเรียนรูศิลปะปูนปน 
  การเรียนรูเปนสิ่งสําคัญของการสืบสานเชนเดียวกนั เพราะวา เปนกระบวนการถายทอด
งานปูนปน เปนการสงเสริมใหผูที่มีความสนใจไดมีความสนใจมากขึน้ และยังเปนการฝกใหคนรุน
ใหมตอไปไดเรียนรู เปนการปลูกฝงสรางจิตสํานึกใหเกิดขึ้น โดยตองพยายามสงเสริมสรางการเรียนรู
ใหเกดิขึ้นตั้งแตระดับเยาวชนขึ้นไป  เพราะวา การเรียนรูเปนการสรางองครูของศิลปะปูนปน และเปน
การถายทอด โดยการนําเอาศลิปะทั้งในอดตีและปจจุบนัที่มีอยูแลว เปนการสรางองคความรูใหเกดิขึ้น 
อันเปนการทําใหเยาวชนหรอืกลุมคนที่มีความสนใจ โดยที่กลุมผูรูหรือกลุมชางตลอดถึงผูรวมสืบ
สานไดกลาวแสดงทัศนะตาง ๆ ไว  “ควรมกีารผลักดันการจัดตั้งกลุม/ชมรมปูนปน เพือ่ใหมีการเรยีนรู 
ปรึกษารูปแบบเพื่อการสรางงานอยางมีคณุคา”  (บุญมี  พิบูลยสมบัติ.   2550   :  สัมภาษณ)  การเรยีนรู
นั้น เปนการกระทําตามความรูที่เราอยากจะใหเปน  การอนุรักษ และสงเสริมการอนุรักษศิลปะปูนปน
จะตองถายทอดไปใหคนรุนหลัง ๆ ไดเรียนรูไปเรื่อย ๆ  จะไดรับความรูมากแคไหน ก็อยูกับคนที่ตอง
จะศึกษา  โดยเฉพาะในความคิดวาของผมการทําลายปูนปนจะวายากกย็าก จะวางายกง็าย ถาคนที่ทํา
เปนและเกงกไ็มยาก  และใชเวลาในการฝกฝนทํางานนานก็วาจะเกง”  (สมชาย  บุญประเสริฐ.    2550  
: สัมภาษณ)  เปนการเปดโอกาสใหคนทีก่บัสนใจโดยมชีางปูนปนที่พรอมจะเสียสละในการสอนการ
สาธิตการเรียนรูงานปูนปน  “เวลาใครมาของความชวยเหลือใหไปสอนอยางนี้  เรากไ็ปสอน ไปให
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คําแนะนํา และพวกลูกศิษยก็ไมคอยมี  สวนมากจะมีลูกนองมาทํา กจ็ายคาแรง พอเกงและแยกยายกัน
ออกไป หากนิ  แตบางทีก็เขยีนลายไปใหเขาบาง และบางคนก็หางานใหทําบาง  ใหหดัทําไป  ใหคา
จาง  200 บาง  2,000บาง  อีกบางครั้ง เวลาสอนจะตองอธิบายเขารูกอนวา  ลวดลายมีความลาย
อะไรบาง  การอนุรักษ และสงเสริมการอนุรักษศิลปะปนูปน ผมวา มันไมมคีอยมีอะไร  แตถาเรามอง
ใหมี  คือปูนปนก็เราปนเสรจ็มันก็ออกมาเลย มันไดวางเกมสความคิดถายทอดลงไปบนงานปูนปน”  
(เฉลิม  พึ่งแตง.    2550  :  สัมภาษณ)  ขั้นตอนศิลปะปูนปน  “พอเรามีคนทําเปนแลว เขาก็ทําสืบสาน
กันเรื่อย ๆ มันก็เทากับการอนุรักษแลว เราก็พยายามสอนใหทําแบบโบราณ คือ อยาไปทําแบบใหมให
มากเกินไป  ศลิปะควรใหมนัพอดี ถาเราทาํของใหมมากเกินเทากับไมไดอนุรักษของเกา อยางผมเคย
ปรึกษากับชางเฉลิม พึ่งแตง  วา  วดัสระบัว มีกรมศิลปมาอนุรักษ  เขาอนุรักษอยางเดยีวเขาไมไดไป
ซอมแซมบางเลย  ลายทั้งหลายรอยปอยูกับพื้นดินมนัก็มคีวามชื้นเปนตวัทําลายผุพังเปนของธรรมดา   
คือกรมศิลปไมไดใสใจเทาที่ควร  จึงไดคดิวา  เราเอาวัดสระบัว เปนแบบอยางและไปหาที่เหมาะสม
ทําใหเหมือนกบั  ชางเฉลิมก็บอกวา  ยินดีผมก็เลยออกแบบ แตมันก็ออกแบบไมได  เทากับวัดสระบัว  
แตก็คลาย ๆ กนั แตผมไมปน ใหคนอืน่ปน  เลยไดชวยกัน  เชน ชางสมบัติ  ชางทองรวง  ชางเฉลิม  
และผมเปนตน  คือเราจะตองปนโดยคํานึงถึงแบบโบราณไวเสมอ  ส่ิงตาง ๆ เหลือยังเปนการอนุรักษ
อยางหนึ่งทีจ่ะรักษาศิลปะเกา ๆ ไวได และยังใหความเห็นเกี่ยวกับ เอกลักษณสําคัญของงานปูนปน
วา “ก็คิดอยูเสมอวา งานเราทํายังไง ถึงจะทําใหมันดีที่สุด  ทําใหมนัวจิติร  ทําโดยที่คนอื่นเขาทําได
ยาก  แตถาใครทําอยางคิดอยาง เราปนใหมันเปนงานทีม่ีคุณคา  ตอสังคมไทย  และงานมันจะบงบอก
ถึงวิถีชีวิตของสังคมได  ก็ตองเรียนรูวา  วิถีชีวิตของคนตอนนี้มันอุดมสมบูรณ  ตัวลายก็จะอุดม
สมบูรณไปดวย  คือใหรูถึงชวีิตของคน แตละยุคแตละสมัยได”   (ศิริ  พรพระ.    2550  :  สัมภาษณ)   
ในขณะเดยีวกนั สมบัติ พูลเกิดไดเนนวา  “ผมทํางานชิ้นหนึ่งเสร็จ กจ็ะไปสอนตามโรงเรียนตาง ๆ 
และจะไปแสดงผลงานในจงัหวัดตาง ๆ และไปสาธิตพื้นฐานตาง ๆ และก็ใหเด็ก ๆ ไปคนควาเอา           
พอเราชี้ทางใหเขามาเอาไมเอาก็รักเรียน แตเราบอกใหเขา  วาเขาทํากันอยางไร  และมีอุปกรณให         
เขาทําวัดหนึ่ง เครื่องมือทําทิ้งใหเขาไปเลย  ใหเขาสนุกกบังาน  และเดก็พวกนี้สอนยากเพราะเขาชอบ
กดคอกัน  เพราะฉะนัน้ แลวจึงคิดคนหาวิธีใหเขาไดเรียนรูและเขาใจใหได  แตบางครัง้เวลามันนอย  
คือ เราจะตองพาไปเที่ยวครึง่วัน ดูโบราณสถานตาง ๆ คือใหเขาชอบ  พอเขาชอบ เขาก็มาสนใจทีจ่ะ
ทํา  แตไมใชถูกบังคับ  เด็กใหทํา คือเราจะตองชี้แจงใหรูกันจริง วา มันเปนยังไง  แตที่บานก็มีลูกชาย
ฝกสอนเด็ก โดยใหเขียนบางปูนปนบาง”   (สมบัติ  พูลเกิด.    2550  :  สัมภาษณ)  และประการสําคัญ
ตอไปนี้ควรจะมีการจัดหลักสูตรการเรียนการสอนลงสูสถานศึกษา เพื่อใหนกัเรียนไดเรียนรูเกี่ยวกับ
ศิลปะปูนปน “โดยควรจดัใหมีการศึกษาเปนหลักสูตรทองถ่ินเกี่ยวกับศิลปะเมืองเพชร”   (พระ
ครูสังฆรักษนพ น้ําทิพย.    2550  :  สัมภาษณ)  และมีการบูรณาการการเรียนการสอน และมีครูปูนปน
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ในทองถ่ินไปเปนอาจารยพิเศษ “อยางเช น ผมเคยเปนอาจารยสอนพิเศษในหลายโรงเรยีนดวยกัน  
และยนิดีที่จะไปสอน เพื่ออนาคตตอไปวนัขางหนาจะไดคงอยูสืบไป  (เฉลิม  พึ่งแตง.    2550  :  
สัมภาษณ)  ชางปูนปนที่มีความยินดใีนการถายทอดความรูเกี่ยวกับศิลปะปูนปนไดกลาววา   “ปกติมา
สอนเด็ก ๆ ทกุวันพุธ แตบางครั้งเขาก็ไปเรียนที่บานในวันเสารอาทิตย เรียนรูเร่ืองปนู เด็กเรยีนรูเร็ว
อยางหนึ่งคงเพราะเหมือนไดเลน และเวลาเด็กเห็นผลงานของครูทองรวงเขาชอบ  มแีรงบันดาลใจ”  
ครูบุญเจือน เอมโอษฐ  ใหสัมภาษณในรายการทุงแสงตะวัน สถานีโทรทัศนชอง  3  ชางทองรวง ซ่ึง
ทําบานของตนใหเปนแหลงศึกษาเรียนรูของบรรดาบุคคลทั่วไป ซ่ึงมีการมาศึกษาดงูานมาก ไมขาด
เปนประจํา และมีความยินดใีนการถายทอดผลงานวิชาความรู ไดใหทัศนะที่นาสนใจวา  “ที่บานผมใน
ปจจุบันจะมีนสิิตนักศึกษามาดูงานและมาฝกหัดทํางานปูนปนอยูเปนประจํา ตองคอยสอนและให
คําแนะนํา โดยทางสถานศึกษาจะเปนผูติดตอมา  ผมก็จะจัดเวลาในการเรียนรู หรือการฝกใหตาม
สมควร บางครั้งตองใชเวลาหลายวนัก็ตองยอม เพราะเปนงานที่ผมรัก พรอมที่จะถายทอดความรูอยาง
ไมปดบัง”  (ทองรวง  เอมโอษฐ.    2550  :  สัมภาษณ)  ฉะนั้นการเรียนรูจึงเปนกระบวนการในการสืบ
สานงานปูนปนที่เขาถึงกลุมบุคคลที่สนใจ และเปนการสรางใหคนเหลานั้นกลับมาเปนชางรวมกนั
อนุรักษสืบสานสรางสรรคงานปูนปนในอนาคตไดเปนอยางด ี
 
การยกยองศิลปนชางปูนปน 
 
 การยกยองเชิดชางปูนปนใหปรากฏตอสาธารณชนนั้น เปนการกระทําทีก่อใหเกิดความ
ภูมิใจในศิลปะปูนปน เพราะเมื่อชางไดรับการยกยอง การชมเชย หรือการไดมีโอกาสแสดงออกถึง
ความเปนชางแลว ทําใหงานปูนปนเปนงานที่มีคาอันสูงยิ่ง เหมือนกบัการเรายกยองชางกลุมอ่ืน ๆ  
การที่ศิลปนไดรับการใหปรากฏแลว เขาเอง หรือผูมีอยูใกลชิด หรือบรรดากลุมชางตั้งแตหวัหนาชาง 
ตลอดถึงกรรมกรจะมีความภมูิใจในวิถีชีวิตของเขาที่ไดใชเวลาหรือสละความสุขสวนตัวในการสบื
สานงานปูนปนไดอีกตอไป  และทําใหงานมีคุณคามากขึ้น เพราะเปนที่ยอมรับของสาธารณชนทั่วไป 
และคนจังหวดัเพชรบุรีจะไดมีความภูมใิจในผลงานของเขา  และพรอมที่จะรวมกันสืบสานอนุรักษ
งานนี้ใหคงอยูตอไป  จะไดเห็นวา  ตั้งแตอดีตครูปูนปนทีม่ีความชํานาญ และไดรับการยอกในหมูชาง 
แลว สังคมไทยไมคอยไดความสําคัญกับศิลปนปูนปนเหลานี้  การไดรับการยกยองสรรเสริญยกยอง
ใหเปนที่ทราบแกบุคคลทั่วไป  โดยใชวิธีการตาง ๆ ที่มีอยู เชน การประกวดศิลปะปนูปน ถึงแมวาจะ
มีอยูมาก  การสํารวจผลงานสําคัญของชาง เปนตน  อันเปนการสรางแรงจูงใจใหชางรุนตอมา  และ
การยกยองแลวจะมีชางปูนปนไมกี่คนทีไ่ดรับการยกยองในระดับประเทศ  แตถาในระดับจังหวัดหรือ
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ทองถ่ินแลว ยงัมีการยกยองอยูบาง  เชน  การเปนวิทยากรพิเศษ  การเปนครูพื้นบาน  การเปนนกั
อนุรักษศิลปวฒันธรรมพื้นบาน  
 การสรางความภูมิใจในเอกลักษณศิลปะจงัหวัดเพชรบุรี 
  การสรางความภูมิใจใหเกิดขึ้นกับบุคคลทั้งหลายที่มีสวนเกี่ยวของและไมมีสวน
เกี่ยวของกับงานปูนปน  เพื่อใหมีความรูสึกที่ดีตอผลงาน และความเปนศิลปะอันสําคัญของจังหวัด  
เพราะไดสรางรูปแบบการสืบสาน ความเปนเมืองแหงศลิปะมาชานาน  เปนเมืองที่มคีวามผูกพันใน
ฐานะเปนเมืองแหงสกุลชางทั้งหลาย  มีกลุมชางหลายกลุมที่เกิดขึ้นในจงัหวัดเพชรบุรี จนทําใหกลุม
ศิลปะบางกลุม บางกลุมกําลังจะเกดิความสูญสลายไป  และยังหาคนอื่นมารวมสืบสานยากพอสมควร  
แตดวยความทีเ่ปนเมืองแหงชางศิลปะ  งานปูนปนกเ็ปนงานศิลปะแขนงหนึ่งทีย่ังคงอยูและสรางความ
ภูมใิจใหกับคนจังหวัดเพชรบุรี  “ผมวาการชื่นชมงานศลิปะปูนปนแลว ผมวาปูนปนเมืองเพชร เปน
งานที่มีความสดุยอดของการแสดงฝมือถายทอดผลงาน  โดยการใชมือลวน ๆ ในการทาํงานนับวา 
เปนขั้นสุดยอด  ถาจะดูปนูปนตองมาเมืองเพชร ปูนปนเมืองเพชรบุรี นั้นจะตองถือวา เปนของประจํา
บานประจําเมอืง และก็เมืองไมเคยรางและเปนงานปูนปนที่มีตอเนื่องมาตลอดจนถึงปจจุบัน ถือคนก็
ไมราง เหมือนไมราง  เพราะฉะนั้นจึงมีมาตลอด  ที่ในเมอืงมีมาตลอดชาติขณะตอเนื่อง ทําใหคนที่พบ
เห็นอยูเปนประจํา เมื่อคนพบเห็นอยูเปนประจําใหเขาสูสายเลือดไปแลว  คือก็เหมือนที่พูดถึงสนุก
เกอรจะตองนกึถึงสวิตเซอรแลน ถาฟุตบอลตองแถบอเมริกาใต  คือมันเปนสายเลือดเอง  เพราะฉะนั้น  
เมืองเพชรก็เชนเดียวกนัที่นกึถึงจะมาแขงกับเมืองเพชรมันยาก”  ดวยความเปนภูมิปญญาของชาวบาน
ทานยังไดใหความเหน็ตอไปวา “ปูนปนเนือ่งจากเปนงานชางที่มีลักษณะพเิศษอันแรกที่สําคัญที่สุดคือ
มีเอกลักษณเฉพาะตวั พอเหน็ปปก็รูปุป ทีว่าเปนชางเมืองเพชรและที่สําคัญงานทุกชิ้นนี่นะทําดวยมือ
หมดกนก  แตละตัวนี้เปนเชนนี้หมด  และก็มักจะแสดงหรือแทรกงานอะไรเชนลักษณะของสังคมตาง 
ๆ เขาไปดวย อันแรกถือมันงามตะการตา  อันที่สอง คือ สะทอนใหเหน็ถึงสังคมใหเห็นดานชีวิตจริง 
ๆ และมันมีเร่ืองแปลกใหมใหดูอยูเสมอดไูดทุกตัว  ถือถาหากวาเปนลายพิมพปะ  ดูแลวก็จบ  แตอันนี้
จะนองดูกันทกุตัว  ซ่ึงในลักษณะเชนนีจ้ึงเปนเสนหอยางยิ่ง  ดูแลวมันสนุกและเพิ่มความรู  แตถาจะดู
อยางลึกซึ่งจะตองศึกษาอยางจริงจัง”  (ลอม  เพ็งแกว.    2550  :  สัมภาษณ)  ความคงอยู และตลอดถึง
ประวัติความเปนมาของงานปูนปน เปนความภาคภูมใจ  “เปนของมีมานาน และก็ยังคงอยูจนถึง
ปจจุบัน และกม็ีมากดวย  และก็คอนขางสมบูรณกวาที่อ่ืน  ที่วาคอนขางสมบูรณกวาที่อ่ืน เพราะวา 
เราไมเคยเสียบานเสียเมือง อยางปูนปนอยุธยาเขาก็มีเยอะแยะ แตวาถูกทําลายไปตอนที่เสียบานเสยี
เมือง  แตของเรายังคงอยู เพราะจะมกีารทํางานปูนปนยังคงอยูทําใหชางรุนหลังไดเปนแบบอยาง             
ในการที่จะทํางานปูนปนตอมาคือไดแบบของอยุธยาพอไดแบบกม็าสืบตอพอนสืบตอก็เปนสืบสาน
งานศิลปะ ปูนปน จึงทําใหมกีลุมชางตาง ๆ เยอะ ในเมืองเพชรนะ  ทั้งแตรุนเกาและรุนใหม”  และยงั
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กลาวอีกวา “มันมีลักษณะทีล่ายเมืองเพชรนี้อยางหนึ่ง เปนลายที่ผาซีกไมได  การผาซีกไมไดก็คือการ
ออกลายเขาออกลายเต็มพื้นที่  สวนลายทีอ่ื่นจะเปนครึ่ง ๆ  เปนตน  เพราะฉะนั้นลายเมืองเพชรไม
สามารถแยกออกเปน 2  ช้ินได  และมีรูปแบบไมซํ้าซาก จะเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  แตละชางกจ็ะ
ไมเหมือนกัน  แตละคนจะมจีุดออนและลูกเลนตาง ๆ และลายตางจะสมสวน มีความออนชอย คือถา
รูปคนแบกของก็จะแบกจริง ๆ ไมใชวาไปเกาะเฉย ๆ ชางแตละคนกลาที่จะแสดงผลงานออกมาอยาง
เต็มที่สุดฝมือกันกว็าได อันนี้แหละคือความภูมิใจ”  (ภมร  พราหมณแกว.    2550   :  สัมภาษณ)  และ
ยังเปนความโชคดีของคนเมืองเพชร  “เวลาจริง ๆ  นี้  เปนความโชคดขีองชางเมืองเพชร คือ สมัยกอน
นี้ไดเปนชางปนูปนที่ไดใหทาํงานอยูที่วดัพระแกว และเพชรบุรีนี้จะมีชางมากมาย  จึงเปนจุดเดนถือ
จังหวดัอื่น ๆ นี้ไปดวยไดถายทอดใหแกผูอ่ืน  แตชางเพชรบุรีเปนชางที่มีการถายทอดกันไป  อีกอยาง
หนึ่ง ชางเพชรบุรีใหความสําคัญกับเรื่องปูนปน อยางมากและเปนศิลปะปูนปนอนัดับ 1  ของประเทศ
และถาพูดถึงเมืองเพชรนะครับ มีการโดดเดนก็คือการเปลี่ยนแปลงนี้เอง  คือไมเอาแบบเดิม ๆ อยู
เสมอ  ก็คือถาเปนแบบเดิม ๆ ก็ยังมีการสอดแทรกดานความเชื่อและความเปลี่ยนแปลงของสังคมดวย  
และมีสวนผสมของปูนปนนีด้ีกวาและแตกตางกัน  ตามสตูรโบราณเพราะทนทาน และสวนมาก
จังหวดัอื่นจะใชปูนซีเมนตกนั” (ธานินทร  ช่ืนใจ.    2550   :  สัมภาษณ)  และงานปูนปนสรางชื่อเสียง
ใหกับจังหวัดเพชรบุรีอยางมากมาย ถึงแมวาจะมีชางปูนปนเกิดขึ้นที่จังหวัดอืน่ แตเมือ่พูดถึงแลว         
ทุกอยาง  เชน สูตรปูน  กรรมวิธี  ลวดลายปูนปนแลวสูเพชรบุรีไมได อันนี้แหละคือความภูมใิจ           
ของคนเมืองเพชร  “ตอนนีผ้มกําลังสรางโบสถหลังใหม เมื่อกอนผมเคยเอาชางจังหวัดราชบุรีมาปน 
ผลงานดูแลวไมมีความออนชอย สวยงาม เพราะเอาลายปะมาติด เลยขาดความเปนธรรมชาติ แตตอน
ผมเลยตั้งใจไววา ตองเอาชางจังหวดัเพชรบรีุมาปน ถึงแมวาจะแพง หรือรอนานเทาไรผมก็ยอม 
เพราะวาจะไดเปนความภูมิใจของผมและชาวบานแถวนีท้ี่ไดมีรวมในการสืบสานงานปูนปนไว”   
(พระครูพิพิธพัชโรภาส.    2550  :  สัมภาษณ)  ดวยความภูมิใจในผลงานของชางเมืองเพชร ชางปูน
ปนยังไดสรางชื่อเสียงไปทั่วไปประเทศ ไมใชวา จะโดงดังแตในจังหวดัเพชรบุรีเทานั้น “ผมมีงานฝาก
ไวในสถานที่ เชน ที่โดดเดน เชน  วัดมหาธาตุ  วัดสนามพราหมณ  วัดพระทรง  แตช้ินแรกของผมคือ
ที่วัดหนองปลาไหล เปนงานชิ้นแรก  ตอนนั้นจะไมคอยสวยเทาไร  และที่อ่ืน ก็มีทีกุ่ยบุรี วัดวังยาว 
และโรงเรียนวดัวังยาว  วัดนาพรม”   และผมเองยังมีความภูมิใจอยางหนึง่ คือวา “ปูนปนมันเปนศิลปะ
ประดับระดับชาติ  และวัฒนธรรมของไทยไปแลว  และคือจะสะทอนเรื่องความงาม  เร่ืองเอกลักษณ
ของชาติไทย  และที่เปนปนูปนพวกนักการเมืองตาง ๆ  ถามองวา ดี มนัก็ดี  คือเปนการบันทึกเรื่องราว
ใหเหมือนกนั  แตมันจะไมคอยมีลวดลายสกัเทาไร ไมเหมือนกับพวกเทพ เทวดาตาง ๆ  และพวกชาง
นี้มีอัตรามาก  และความอิสระมาก  และจะตองอิงประวัตศิาสตรดวย  ส่ิงเหลานี้ จึงตองแกไขบาง  เชน  
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จะตองผสมผสานศิลปะในสมัยใหม กับศลิปะสมัยกอนใหเขากนัใหได” (เฉลิม  พึ่งแตง.    2550  :
สัมภาษณ)   
 วิธีการสืบสานงานศิลปะปูนปน คือการหาทางหรือแนวทางในการที่จะชวยกันใหงานปูน
ปนคงอยูตอไป และเปนทีย่อมรับของบุคคลทั่วไปมากยิง่ขึ้น การที่จะทําใหงานสําเรจ็ไดนัน้  ตองมีผูที่
ใหความสนใจและมีใจรกัใสการถายทอด  การกระทําใด ๆ ที่กอใหเกิดประโยชนและงานปูนปน
สามารถยังดํารงอยูตอไปไดนั้น ตองมีกระบวนการวิธีการหลายอยางดวยกัน  จากการลงภาคสนาม
เก็บขอมูลทําใหผูวิจยั เหน็วา  หนทางที่รวมกันสืบสานนัน้มีอยูหลายวธีิการดวยกัน เชน การสงเสริม
งานศิลปะปูนปนใหมากขึ้น  การรวมกันปลูกฝงสรางจิตสํานึกใหเกิดขึน้ในกลุมเยาวชน การถายทอด
หรือการแนะนําจากชางผูมปีระสบการณ การใหเยาวชนไดมีสวนรวมในการฝกหัดทํางานศลิปะปนู
ปน ภาครัฐหรือองคกรปกครองสวนทองถ่ินหรือหนวยงานที่เกี่ยวของตองมองเห็นความสําคัญ มีการ
จัดงานแสดงผลงานศิลปะปูนปน โดยเปนการสงเสริมใหมีการทองเทีย่วมากขึ้น มีมคัคุเทสกคอยให
ความรู ถายทอดผลงานใหปรากฏแกสาธารณชน และการจากที่วดัตาง ๆ หรือสถานที่ตาง ๆ ใหชาง
ปูนปนไดแสดงฝมือ  มีสนามใหชางปูนปนไดแสดง ไดเล น ไดฝก ไดฝากผลงาน  ในการศึกษาเองก็
ควรจัดใหมีหลักสูตรทองถ่ินเกี่ยวกบัศิลปะปูนปนในสถานศึกษาตาง ๆ เชน ตามโรงเรียน วิทยาลยั 
มหาวิทยาลัย เปนตน   กจ็ะมสีวนในการชวยใหการสืบสานศิลปะยังคงอยูตอไป การชวยกันสืบสาน  
ก็ทําใหมีผลงานปูนปนใหม ๆ เกิดขึ้นได และยังเปนคงการสืบสานงานศิลปะปูนปนใหคงอยูตอไป 
 
แนวทางในการสรางคุณคาและมูลคาทางวฒันธรรม 
 
 แนวทางในการสรางคุณคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปน ซ่ึงเปนงานศิลปะอันเกิดขึน้ 
จากความคิดสรางสรรคของมนุษยหรือชางปูนปนที่แสดงออกมาเปนผลงานที่รับรูได สัมผัสไดดวย 
การเห็น การมอง  สงผลใหเห็นถึงคุณคาในดานตาง ๆ ของงานปูนปน โดยกอใหเกิดคุณคาในหลาย ๆ  
ดานดวยกัน  โดยมีคุณคาจากการประมวลคาํสัมภาษณของกลุมบุคคลที่มีความเกีย่วของกับศิลปะปนู 
ปน ทั้งหมด   5  ดาน คือ 
  1.  ดานศิลปกรรม เปนคุณคาในดานศิลปกรรมของศิลปะปูนปนเกีย่วกบัดาน
สุนทรียภาพ ความงาม อารมณ ความรูสึกของผูที่ชมผลงานเกิดการเรียนรู ตั้งแตการออกแบบหรือ
จินตนาการ ส่ิงที่ตองการจากชางหรือผลงาน  ใหสอดคลองกับองคประกอบที่จัดวาง และความ
สวยงามที่จะปรากฏแกผูพบเห็นรวมทั้งเปนการแกปญหาตามหลักวิธีการทางศิลปะ งานปูนปนนัน้          
มีการถายทอดคุณคาใหเปนที่ปรากฏแกสาธารณชนไดหลายวิธีการโดยมีกระบวนการขั้นตอนในการ
สรางคุณคาได โดยทําใหงานปูนปนมีความโดดเดน เปนที่ภูมิใจ พอใจของคนเมืองเพชรนั้น            
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ในกระบวนการตาง ๆ ที่จะไดกลาวคือ  ในสวนที่เปนงานจิตรกรรม  ประติมากรรม สถาปตยกรรม 
และวรรณกรรม ทั้งหมดนี้ สามารถนําเสนอถายทอดออกไดดวยงานปนูปน เพราะแตละเรื่องที่ชางได
นํามาปนนั้น จะมีสวนประกอบของสิ่งเหลานี้ และถายไดอยางมีคุณคา 
  2.  ดานจิตรกรรม   
   งานปูนปนไดใชกระบวนการจิตรกรรมเปนการนําเสนอถายทอดคุณคา สงเสริมความ 
เปนงานปูนปนในดานที่ส่ือใหเห็นถึงงานศิลปะ  ที่เกี่ยวกับจิตรกรรม คือการเขียนงาน เขียนลวดลาย 
ออกมาในลักษณะของการวาด การเขียนลายตาง ๆ ออกมากอนที่จะปนลายตามแบบที่ตองการ กต็อง 
มีการถายทอดในการเขยีนลายรางรูปภาพตาง ๆ ออกมาเปนแนวในการปนปูน การทีช่างจะเปนไดนั้น  
ชางเองก็ตองมคีวามรูความสามารถเกี่ยวกับงานจิตรกรรมพอสมควร หรือชางบางคนที่เขียนไมไดก ็
ตองใชชางที่เขียนเปนวาดเปน หรือผูมีความชํานาญในการรางภาพ เขียนลวดลายออกแบบได  เพือ่ให 
ช ิ้นงานนั้นออกมาแลวเปนทีพ่อใจ  จึงจะสามารถปนหรือทําการโกลนปูนได  และการเขียนภาพใน 
สวนของงานจติรกรรมก็เปนการออกแบบงานปูนปน เพื่อความสะดวกตอการปนปูน  และการเขยีน 
นั้น เปนการถายทอดความงามของชิ้นงาน  เพราะวา ถาชางสามารถเขียนลายไดดีแลว การปนก ็
ออกมาอยางสวยงาม  หรือเปนการถายทอดอารมณในการปนปูนของชางได  จึงทําใหชางจะตอง                
มีการเรียนรูที่เกี่ยวของกบัจิตรกรรม หรือการวาด การเขยีน การรางภาพ อันอยูในแตละขั้นตอน 
ของการปนปูน จึงจะทําใหงานนั้นมีคณุคาในลักษณะของงานดานจิตรกรรม 
  3.  ดานประตมิากรรม 
   ศิลปะปูนปนถึงแมวาเปนการทํางานที่ตองใชฝมือหรือความรูความสามารถของชาง
เพียงอยางเดยีวไดนั้น  ก็มีสวนประกอบงานศิลปะในดานประติมากรรม คือการสรางสรรคผลงาน
ออกมาในลักษณะของความเปนภาพที่ทาํใหเห็นเปนธรรมชาติมากที่สุด ซ่ึงลักษณะเหลานีก้็จัดอยูใน
สวนของการปนปูน เปนการผลิตงานออกมาเปนภาพนนูต่ําหรือนูนสงู เปนภาพลอยตัว ดุจลอยอยูใน 
อากาศ  และความที่งานปูนปนเปนประตมิากรรมเปนศลิปะที่มีรูปทรง  สามารถจับตองและชื่นชม 
ความงามไดดวยสายตา และการสัมผัสโดยตรง โดยการปนและเปนการสรางขึ้นเพื่อเปนการตกแตง 
สถาปตยกรรมสิ่งกอสราง เชน โบสถ วิหาร ศาลา เปนตน  ใหเกิดความสวยงามดวยการปนเปน 
ลวดลายที่วจิิตรบรรจง รวมถึงการสรางประติมากรรมเปนรูปลักษณะตาง ๆ เชน รูปคน รูปสัตว โดย 
การออกแบบจากการคิดของชางปูนปน เพราะงานปูนปนเปนงานทศันศิลป อันเกีย่วของกับการ 
สรางสรรครูปทรงที่มองเห็น โดยมีทั้งความกวาง ความยาว ความหนา หรือความสูงต่ํา โดยการปนปูน 
นั้นจะมีรูปแบบของการปนออกไดตามลักษณะที่เปนรูปแบบเหมือนจริง คือเปนการปนที่เกิดขึน้จาก 
การเลียนแบบธรรมชาติที่สามารถมองเห็นไดดวยตา ใหเหมือนที่สุดเทาที่จะทําได เชน การปนเปนรูป 
คน รูปสัตว และส่ิงตาง ๆ ตามที่พบเห็นอยูในธรรมชาต ิและการสามารถรับรูผลงานไดโดยงานของ   
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ผูที่ชมงานศิลปะปูนปน “การปนปูนที่อุโบสถวัดจันทราวาส ตอนนั้นฉนักําลังตั้งทอง ทําใหไม 
สามารถขึ้นไปปนบนที่สูงได  หลวงพอเลยใหปนขางลาง โดยปนเปนรูปของสัตวตาง ๆ ออกมา เชน  
กบ เขียด นก กระรอก รูปดอกไม เปนตน โดยพยายามปนใหเหมือนจริง โดยเกิดจากความคิดของ 
ตนเอง พอปนไปแลว หลวงพอชอบ จนถึงปจจุบันเปนสนใจของผูคนมากมาย”  การออกแบบเปนที่
สนใจของนักทองเที่ยวและคนทั่วไป “ผมไปดูมาแลวจะเห็นไดวา  ชางปูนสามารถปนออกมาได
เหมือนจริงมาก เชน รูปภาพของทานคึกฤทธิ์ ปราโมช แบกฐานพระทีว่ัดมหาธาตุ หรือที่ศาลานางสาว
อัมพร วัดมหาธาตุไดถายทอดผลงานปูนปนเปนภาพเหมอืนจริงไว ในหลายเหตกุารณที่เกดิขึ้น เชน
เหตุการณพฤษภาทมฬิ”  (ลอม  เพ็งแกว.     2532  :  15)  แตโดยมากแลว งานศิลปะปูนปนเปนการ
ถายทอดถึงความเกี่ยวของกบัศาสนาเปนสวนมาก  เพราะวา ศาสนาทกุศาสนาสอนใหเปนคนดี  
ศาสนาเปนสิ่งดีงาม  ศาสนาถูกถายทอดผานรูปแบบผลงานประติมากรรมตั้งแตในอดตี  ในลักษณะ
ของสัญลักษณและรูปเคารพ ผลงานที่ออกมาก็เปนไปในลักษณะของการสั่งสอน หรือเตือนสติใหคน
กาวสูความดีงาม มีศีลธรรมจรรยา บางครั้งมองแลว ทําใหเกิดความศรทัธาเลื่อมในศาสนาทําใหจิตใจ
สงบ มีความเอื้อเฟอเผ่ือแผ  ไมเบียดเบยีนรุกรานมุงแตสันติภาพ และสันติสุข 
  4.  ดานสถาปตยกรรม 
   ศิลปะปูนปนกบัความเปนงานสถาปตยกรรม และงานสถาปตยกรรมทางพุทธศาสนา
เปนงานที่ถูกสร างขึ้นดวยแรงศรัทธาความเลื่อมใส การยอมรับนับถือ เพื่อเปนศูนยรวมการ
ประดิษฐานงานทางพระพุทธศาสนาในสังคม เพราะเปนการออกแบบศาสนสถานใหมีความสวยงาม 
เปนองคประกอบใหอาคารสถานที่มีความสวยงาม เปนการออกแบบใหมีความเปนศลิปะมากขึ้น   
งานปูนปนจึงมีสวนสําคัญในงานสถาปตยกรรมสิ่งกอสรางตาง ๆ เปนการนําเอางานปนูปนไป
แกปญหาในความวางเปลาของพื้นที่ใหมีความสมบูรณ และเปนการชวยเพิ่มคณุคา มุงใหงานมีความ
สมบูรณมากขึ้น ซ่ึงการปนปนูนั้น ชางเองกต็องมีความรูความสามารถในการออกแบบใหมีความ
เหมาะสมกับพื้นที่ใหมีความพอดี  “โดยการนําเอางานประติมากรรม และสถาปตยกรรม คือจะ
รวมกันเปนอนัเดียว  คือตวัอาคารนี้เปนสถาปตยกรรม  มันเปนการออกแบบไดรูป ไดสวน  แตตัวปูน
ปนเปนประตมิากรรมที่ชางเขาใชความคิดของเขา” ชางปูนปนหญิงผูมีความเกง และมีความเปนศลิปะ
ในการนําผลงานของตนออกมาถายทอดไดอยางนาชืน่ชม และเปนที่ช่ืนชอบของคนทั่วไป บอกวา 
“การที่จะนํางานปูนปนไปปนตรงไหนในอาคารตาง ๆ นั้นตองใหเหมาะสมกับสถานที่นั้น ๆ  ดวย 
อุโบสถก็ตองเปนรูปปนเกีย่วกับพุทธประวัติ ภพภูมิของสวรรค ลวดลายก็ตองเปนลวดลายที่
เหมาะสมไมควรนําลวดลาย หรืองานปูนปนที่ไมเหมาะกบัสถานที่ อยางดิฉันปนรูปของสัตวตาง ๆ 
หรือลายเถาวัลย ก็จะปนไวรอบ ๆ ฐานอุโบสถเทานั้น สวนขางบนก็จะเปนลายภาพรูปเทพ หรือรูป
พระพุทธรูป ไมใชวาเราจะปนอะไรลงไปตามใจเราไดเสมอไป”  ดวยความมีประสบการณในการ
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ทํางานของชางปูนปน ผูรูจึงกลาววา  “ช้ินงานปูนปนนัน้  ชางปูนปนเขาจะมีความรูความสํานึกโดย
เกิดขึ้นจากประสบการณวา  สถาปตยกรรมหรือการออกแบบการกอสราง เราจะนําอะไรไปปน โดย
ไมคํานึงถึงหลักความเปนจรงินั้นไมได เพราะจะทําใหอาคารออกมาไมเหมาะสม ทาํใหดแูลวขาด
ความเปนชาง ตองดูความเหมาะสมดวย”  (ลอม เพ็งแกว.    2532  :  15)   
  การออกแบบก็มีสวนสําคัญเชนกัน  งานแตละอยางจะสวยหรือเกิดความสมฐานะ เมือ่
ออกแบบตัวอาคารแลว การจะนํางานแตละชิ้นไปประดบัตกแตงนัน้ ชางก็จะตองอออกแบบงานของ
เขาใหเหมาะสมดวย เพื่อใหรูปงานปูนปนนัน้ ม ีความกลมกลื่นเหมาะสมกับตัวอาคารได ชางปูนปน
โดยมากแลว เขาจะคํานึงถึงสิ่งนี้เปนหลัก หากความคดิคือ เปนแบบของศิลปะปูนปนโดยที่จะมีพื้นที่
วางก็เลยตกแตงใหมันเต็ม  และบานเราที่ทาํหนาจัว่เปน 3 เหล่ียม เพราะสมยักอนจะมอีากาศฝนตก  
จึงทําใหเขากบัภูมิอากาศ และที่ปนเปนเทวดา เพราะศาสนาพราหมณกับพุทธ จะมีความสัมพันธกนั
คือ  ครุฑ เทพ จะมากราบพระพุทธเจา  จึงไดแวดลอมพระพุทธเจา เชน ภาพเทพชุมนมุ คือพูดงาย ๆ 
คือ พวกเทพ เทวดาตาง ๆ จะเคารพพระพทุธเจา และคอยดูแลรักษาพระพุทธเจา และก็มีความเชื่อ
เกี่ยวกับบาปบญุ คุณโทษ เปนตน” (เฉลิม พึ่งแตง.    2539  :  ไมมีเลขหนา) การออกแบบการตกแตง
ใหเหมาะสมวา “ปูนปนเปนศิลปกรรมทีวา สวนมากจะเปนงานตกแตงกันกับวัดและโบสถ เปนตน          
เปนงานประตมิากรรมเปนงานเชิงประดับตกแตง  กับสถาปตยกรรม  และมันเปนประเพณีอยางหนึ่ง  
คือถามีโบสถแลวก็จะตองมลีวดลายตาง ๆ คือมันเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่งของศาสนาพุทธ”                        
การออกแบบตองทําใหมีคณุคาส่ือถึงแนวคิดของชางปนูปน “คุณคามีเปนพวกเทพประจําทิศ  และ 
ช้ันอินทรช้ันพรหม ช้ันดุสิต  มีประวัติพระพุทธเจาบาง  เปนชุดรามเกียรติ์บาง  วรรณคดีบาง                   
ตามประเพณีของเขา  โดยมากก็จะเปนลวดลายสวนใหญ แตก็มีเทพรายรํา  นางฟา  พวกกนินรี            
พวกสัตวหิมพานต  พวกสิงสาราสัตว  จะเกี่ยวกับนรก และพระพุทธเจาปางตาง ๆ พระอิศวร อยู
ประจําทิศตาง ๆ บางทีก็มีนารายทรงครุฑ เปนตน” (สมบัติ พูลเกิด.    2550) งานปูนปนนั้นเปนงานที่
ตองมีการผสมผสานกับศิลปะในหลายดาน แตที่ตองมีอยู คือ ดานสถาปตยกรรม  การออกแบบการใช
พื้นที่วาง และดานประติมากรรม การปนแบบ การใหความเดนชัดของการปน เปนการเอางาน
ประติมากรรมและสถาปตยกรรมมารวมเขาดวยกัน  เชน โบสถ  วิหาร  เปนสถาปตยกรรมที่ผสมกับ
ประติกรรมคือการปนลวดลายของชาง  และเราจะมีการสืบทอดและมีความหลากหลาย 
  งานปูนปนสกลุชางเมืองเพชรบุรี  จัดลําดับออกเปนแตละประเภท ดังตอไปนี ้
   1.  งานปูนปนประเภทพระพทุธปฏิมากร  งานปูนปนประเภทนี้มใีหเห็นได คือ  
พระพุทธไสยาสน วัดพระนอน เชิงพระนครคีรี 
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   2.  งานปูนปนประเภทภาพพรรณนาเรื่อง  งานปูนปนประเภทภาพพรรณนาเรื่องทั้ง
เกาและของใหมมีใหเห็นเปนตัวอยาง  คือ  ปูนปนเรื่องพทุธประวัติ วดัไผลอม (ราง) ปูนปนเรื่อง
รามเกียรติ์ วดัเขาบันไดอิฐ 
   3.  งานปูนปนประเภทองคประกอบอาคารสถาน  งานปูนปนประเภทนี้ คือ การปน
ปูนทําเปนองคประกอบและตกแตงอาคารสถานที่ เปนขนบนิยมตามแบบไทยประเพณี  งานปูนปน
ประเภทนี้ เชน ปูนปนบวัหวัเสา  ปูนปนกรอบซุมประตูและกรอบซุมหนาตาง ปูนปนกรอบหนาบนั
โบสถ วิหาร  
   4.  งานปูนปนประเภทลวดลายประดับหนาบัน  งานปูนปนประเภทนี้  คือ  การปน
ปูนทําเปนลวดลายประดับตกแตงบนพื้นหนาบันของโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ  และอาคารอื่น ๆ 
ทางศาสนา งานปูนปนมีลวดลายอยูหลายแบบที่ปรากฏใหเห็น เชน  ปูนปนลายกระหนกเครือวัลย  
ปูนปนลายกระหนกกานขด  ปูนปนลายเครือเถา 
   5.  งานปูนปนประเภทตวัทับลาย  งานปูนปนประเภทนี้ คอืการปนรูปภาพขึ้นเปน
ประธานในพืน้ผนัง เชน พืน้หนาบนั  โบสถ  หนาบันซุมประตู  ทําเปนรูปพระนารายณทรงครุฑตาม
คติเกาบาง  รูปราหูจับดวงจันทรบาง  ปูนปนประเภทนี้ชางปูนปนเมืองเพชรบุรี เรียกวา “ตัวทับลาย”
   6.  งานปูนปนประเภทภาพลอยตัว  งานปูนปนประเภทนี้ คือ  การปนปูนทําเปน
รูปภาพชนิดลอยตัว  งานปูนปนประเภทนี้ คือ  การปนปูนชนิดลอยตวั  เชน  รูปยักษยืนเฝาเชิงบันได  
รูปชางหมอบประจําหนาประตูวดั 
  5.  ดานวรรณกรรม  
   5.1  งานดานวรรณกรรมเรื่องราวตาง ๆ ที่เกี่ยวกับวรรณคดี พุทธประวตัิ เหลานี้  
สามารถถายทอดออกมาไดดวยผลงานของศิลปะปูนปน โดยการถายทอดใหเห็นเปนรูปภาพ โดยการ
นํามาจากเนื้อเรื่อง  จากการที่เคยไดศกึษาเรื่องตาง ๆ ชางปูนปนไดนํามาถายทอดสื่อใหเห็นเปน
รูปภาพโดยใชงานศิลปะปูนปนเปนสื่อในการถายทอด ทําใหเกดิองคความรูความเขาใจมากขึ้น และ
ทําใหเกดิความรูตาง ๆ โดยการถายทอดออกเปนรูปธรรม งานปูนปนจงึมีความสําคัญในการถายทอด
คุณคาหรือผลงานทางวรรณคดีไดเปนอยางดี  และชางปนูปนไดนําเอาแนวคดิ ทัศนคติ การดําเนิน
ชีวิต หรือความเปนไปในงานวรรณกรรมออกมาใหเปนสื่อในการศึกษาทําใหทราบถึงประวัติความ
เปนมาของเรื่องราวตาง ๆ จนทําใหคนรุนหลังมีความรูความเขาใจในเรื่องราวเหลานัน้ไดดี  และการ
นําเอาเรื่องราวมาถายทอดนําเอาคุณธรรมคติธรรมหรือความสําคัญของแตละตอนออกมาใหไดศึกษา
ไมเพียงแตจะเอาเฉพาะเรื่องวรรณคดีเทานัน้ไม  แตจะนําเรื่องราวที่เกีย่วของกับพระพุทธศาสนาหรือ
วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนามาถายทอดดวย เชน การนําเอาพุทธประวัติ ทศชาตชิาดก  เวสสันดร
ชาดก มาสื่อใหเห็นเปนรูปภาพผานงานปนูปน ใชศิลปะปูนปนอนัเปนวิชาชีพของตนออกมาถายทอด 
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และยังไดนําเราตัวละคร หรือตัวประกอบสถานที่ตาง ๆ ในวรรณกรรมเหลานั้นมาถายทอด ใหเหน็ถึง
ภาพความเปนจริงตามบทบาทของแตละอยาง ซ่ึงชางปูนปนไดพยายามใชความรูความสามารถที่ตนมี
อยูหรือไดรับการถายทอดจากครูอาจารยมาผสมผสานกับแนวคิดของตน ซ่ึงทําใหเกิดความเขาใจถึง
ความลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น “ภาพสัตวตาง ๆ ที่นํามาปนประกอบกับเทวดา เชน ยักษ พระอินทร พระอิศวร 
พระพรหม พระนารายณ สัตวในนวนิยาย ลวนแตอยูในภพภูมิของเทวดาทั้งส้ิน  เปนมิติอีกมิติหนึ่ง 
ภูมิที่เปนเทวดานี้เกิดมาก็ตัวใหญเลย ไมมลูีกเด็กเล็กแดงเนรมิตได มแีตความสุข มีการเสวยสุข ความ
สนุกสนานทางใจ สามารถรับรูไดดวยใจ แตภพของมนษุยไมสามารถรูไดใจ แตสามารถรับรูไดดวย
ตา แตภาพเทวดาเหลานั้นเขารูไดดวยทิพย  การที่ผมนําเอามาปนนั้นกเ็พื่อส่ือใหคนเห็นภาพของภพ 
ภูมิเทวดามากขึ้น  บางครั้งผมก็นําเอาเรื่องราวเหลานี้มาถายทอด ผมวาเปนเรื่องด”ี (ทองรวง  เอมโอษฐ.  
2550  :  สัมภาษณ) ที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง วดัมหาธาตุ เพชรบุรี คือเวทีที่ใหชางได 
สรางผลงานปูนปนประดับอาคารรวมกัน คือ ชางทองรวง และชางเฉลิม โดยแบงการปน ชางทองรวง
ปนที่มุขดานทศิใตกับทิศตะวันตก เปนภาพเกี่ยวกับสุนทรภู  และสวนหัวปนลมไดปนเปนตวัละคร
เร่ืองพระอภยัมณี  เชน พระอภัยมณี  นางละเวง  สุดสาคร  ชีเปลือย  เปนตน  นอกจากนั้นยังปนภาพ
ลอการเมืองเหตุการณ  14 ตลุาคม 2516 และภาพปริศนาธรรมที่ซุมประตูทางเขา  เปนภาพอัฏฐบริขาร
ของพระสงฆในพระพุทธศาสนา คือ บาตร  ผาไตรจีวร ยาม ตาลปตร กําลังถูกไฟเผาไหม  สอบถาม
ทานผูรู ไดบอกวา ไฟนั้นคือการบําเพ็ญตบะเพื่อเผากเิลส  หรือพระถูกกเิลสเผาจนหมดไปแลวหรืออยู
แตอัฎฐบริขาร  สวนลายเสาซุมปนบัวส่ีเหลา  1)  บัว ที่กาํลังจะบาน  2)  บัวที่จะพน  3)  บัวกลางน้ํา  
4)  บัวใตน้ําทีย่ังอยูในโคลนตม เปนอาหารของปลาและเตา สวนอีกดานหนึ่ง ก็ปนเปน  1)  ตาลปตร
พระบวชใหม  2)  พัดยศพระมหาเปรียญ  3)  พัดยศสมศักดิ์ของพระครูสัญญาบัตร และ                                  
4)  พัดยศของพระราชาคณะ สวนที่ผนังซุมเปนภาพพระพุทธองคเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวสึงด 
หลังจากไปโปรดพุทธมารดา ในวนัเทโวโรหณะ  มีภาพวมิาน และเทพ  ช้ันกลางเปนเมืองมนุษย   
เปนเมืองสังกสันคร  ชวงลางมีภาพสัตวนรก  เปรต อสุรกาย  เปนการเปดโลกทั้งสามใหมนษุยเหน็ 
สวนใตจัว่ซุมเปนภาพของการจัดงานบวชตอนที่แหนาคไปบรรพชาอุปสมบทในยุคปจจุบัน                 
(พระครูสังฆรักษนพ  น้ําทิพย.    2550  :  สัมภาษณ) สวนชางเฉลิม พึ่งแตงนั้น ปนงานที่ไมเกี่ยวของ
กับการเมือง หรือเหตุการณ แตปนเปนภาพมหาเทพแนนขนัดหลายองคใสไวในที่เดียวกันเปนหมู 
เปนคณะในมขุดานตะวันออก  สวนหนาเปนภาพชดุรามเกียรติ์  ภาพบนเปนภาพฤาษี  มียักษขี่สิงห  
หัวปนลมลางแทนหางหงส  มีภาพหนุมานสมพาศสกับนางสุวรรณมจัฉา พาลีเลาโลมนางมณโฑ 
สวนหนาบนัเปนภาพทาวมาลีวราชส่ีกรนั่งบนแทนวาความ ลายกานขด  หัวขดลายเปนรูปภาพ        
ระอินทร และทศกัณฐ  มีทั้งภาพลวน ๆ และภาพทับลาย อันเปนการนําเอาเรื่องราวในวรรณกรรม          
มาถายทอดใหคนรุนหลังไดศึกษากนั    “ผมปนปูนที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง วัดมหาธาตุ 
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ทานเจาอาวาสบอกวา ใหปนศิลปะปูนปนที่นําเอาเรื่องราวบริสุทธิ์ไมใหมัวหมอง หรือนําเอาการเมอืง
มาปะปน ผมเลยบอกทานวา  ถาเปนอยางนั้นก็ตองเอาพวกเทวดา พวกเทพ มาปน ผมเลยเอาคณะ
เทวดามาปนทัง้หมด ทั้งพระอินทร พระพรหม พระอิศวร พระนารายณ เหลานี้เปนตน” (เฉลิม                   
พึ่งแตง.    2550  : สัมภาษณ) และนายเฉลิม พึ่งแตง ยังไดใหความเห็นตอไปอีกวา  ถาหากความคดิคือ
เปนแบบของศิลปะปูนปน  และที่ปนเปนเทวดา เพราะศาสนาพราหมณกับพุทธ จะมีความสัมพันธกัน
คือ  ครุฑ เทพ จะมากราบพระพุทธเจา  จึงไดแวดลอมพระพุทธเจา เชน ภาพเทพชุมนมุ คือพูดงาย ๆ 
คือ พวกเทพ เทวดาตาง ๆ จะเคารพพระพทุธเจา และคอยดูแลรักษาพระพุทธเจา และก็มีความเชื่อ
เกี่ยวกับบาปบญุ คุณโทษ เปนตน” การนําเอาวรรณกรรมมาถายทอดนัน้ ชางสมบัติ พูลเกิด ชางปนู
ปน กลาวใหความเหน็วา การปนก็จะเปนพวกเทพประจาํทิศ  และชั้นอินทรช้ันพรหม ช้ันดุสิต  มี
ประวัติพระพทุธเจาบาง  เปนชุดรามเกยีรติ์บาง  วรรณคดีบาง  ตามประเพณีของเขา  โดยมากก็จะเปน
ลวดลายสวนใหญ แตก็มีเทพรายรํา  นางฟา  พวกกินนรี  พวกสัตวหิมพานต  พวกสิงสาราสัตว                  
จะเกีย่วกับนรก และพระพุทธเจาปางตาง ๆ พระอิศวร อยูประจําทิศตาง ๆ บางทีก็มีนารายทรงครุฑ 
เปนตน”   ในการปนปูนนัน้ชางนอกจากจะนําวรรณกรรมแลว กย็ังนําเอาหลักธรรมคติธรรมมา
ถายทอดดวย โดยเปนแนวคดิของผูที่วาจางใหทํา ซ่ึงพระอธิการชวง ปริสุทโธ ไดกลาวในขณะ
สนทนาวา “เปนการปนใหเหน็คติความเชื่อ บาปบุญ  โทษตาง ๆ ดวย  ชางเมื่อกอนมกีารปน รองเรียน
การเมืองตาง ๆ เชน  ชางเขาและที่ทําเมรุทีว่ัดผมไดใหปนเกี่ยวกบั เกิด แก เจ็บ ตาย เปนคติธรรมสอน
คน  ไปในตวั และเปนหลักคําสอนของพระพุทธเจา  เชน เมตตา กรุณา  มุทิตา อุเบกขา”  ซ่ึงมีความ
สอดคลองกับคําพูดของพระครูอนุกูลวัชรกิจที่วา “เขาจะสอดแทรกความเชื่อตาง ๆ เขาไปในลาย              
ปูนปน  ไมรักตามของชางชอบแลว  หลักธรรมใสเขาไป    คือ เอางาย ๆ ก็คือจะเชือ่เกี่ยวกับบาป บุญ  
คุณ โทษ  เปนตน  แตโดยมากจะเปนพื้นฐาน มาจากพระพุทธศาสนาของเรา เชน  พทุธประวัติ ชาดก 
เปนตน” การเพิ่มคุณคาของศิลปะปูนปนหรือการถายทอดสิ่งตาง ๆ ของชางปูนปนเปนการนําเอา
ศิลปะปูนปนมาสืบสานเพื่อความคงอยูของานศิลปะปูนปน และทําใหงานปูนปนนัน้สามารถสืบสาน
สืบทอดไดอีกอยางหนึ่ง การนําเอาเรื่องราวตาง ๆ มาถายทอดนั้นทําใหเห็นได  งานวรรณกรรม
สามารถสงเสริมคุณคาของงานปูนปนไดเปนอยางดี และในขณะเดียวกันงานปูนปนก็สามารถสงเสริม
ใหงานวรรณกรรมเปนที่แพรหลายและคงอยูตอไป 
   5.2  ดานประวตัิศาสตร อันเปนการสื่อใหเห็นความเปนมาหรือประวัตศิาสตรของ       
ส่ิงนั้น  อันเปนศิลปะตามระยะเวลาที่มีความเปนมาอันยาวนาน ดวยปจจัยหลายประการ ทั้งการ
สะทอนใหเหน็ยุคสมัยของศิลปะ อิทธิพลของศิลปะโดยการแสดงออกมาใหเขารูปทรง สัญลักษณ 
ลวดลาย การถายทอดเหตุการณตาง ๆ ได  ในรูปแบบของปูนปนทําใหคนที่ชมผลงานเห็นแลวก็
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สามารถบอกไดวา เปนเหตกุารณที่เกิดขึน้ในยุคไหน สมยัใด อันเปนสือ่กลางในการถายทอด
ประวัติศาสตรไดเปนอยางดี เพียงแคผลงานปูนปนก็สามารถอธิบายถึงสิ่งตาง ๆ ที่เกิดขึ้น 
 สมัยทวารวด ี
  ในสมัยทวาราวดี  นอกจากจะไดพบหลักฐานการกระจายตัวของชุมชนในหลายพื้นที่
ของเมืองเพชรบุรีแลว  ยังไดพบหลักฐานทีเ่ปนศิลปะวัตถุ อีกจํานวนไมนอย เชน โบราณวัตถุที่พบที่
วัดพริบพลี และบริเวณใกลเคียงเพื่อจดัตั้งพิพิธภัณฑพิศษิฐศิลปาคม วดัพริบพลี โดยมีโบราณ
ศิลปวัตถุที่สําคัญ คือ  พระพุทธรูปปางตาง ๆ ธรรมจักรหิน พบที่วดัพริบพลี ปจจุบันเก็บรักษาอยูทีว่ัด
พริบพลี ธรรมจักร สมัยทวาราวดี พรอมกวางมอบพบทีบ่ริเวณวัดสามวิหาร  ปจจุบนัอยูภายในพระ
วิหารหลวง วดัมหาธาตุวรวหิาร จังหวัดเพชรบุรี  นอกจากหลักฐานโบราณวัตถุดังกลาวแลวยังได
ปรากฏหลักฐานชิ้นสําคัญ คือ พระพุทธรูปศิลปะสมัยทวาราวดี หลอดวยโลหะสําริด ขนาดหนาตกั
กวาง 2 วา 1 ศอก 9 นิ้ว หรือ เกือบ 5 เมตร นามวา “พระศรีสรรเพชญสัตตพันพาน” หรือ “พระพุทธ
สุวรรณเขต” ซ่ึงชาวบานเรยีกวา หลวงพอโต แตเดิมนัน้ ประดิษฐานที่วัดสัตตพาน  เปนวัดรางตั้งอยู
กลางเมือง ตําบลทาราบ อําเภอเมือง จังหวดัเพชรบุรี (ปจจุบันเปนที่อยูอาศัย บริเวณถนนสุรพันธ          
และถนนเชื่อมระหวางถนนสุรพันธและถนนวดัพระทรง)  ในปจจุบันพระพุทธรูปดงักลาวไดถูก
อัญเชิญไปประดิษฐานเปนพระประธาน อยูหลังพระพทุธชินสีหภายในพระอุโบสถวัดบวรนเิวศวิหาร  
โดยกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย หรือพระบัณฑูร ในรัชกาลที่ 3 เมื่อไดอัญเชิญ “พระศรีสรร
เพชญสัตตะพนัพาน” มาในครั้งนั้นไดมีการซอมแซมในบางสวน กลาวคือนายชางวงัหนาไดกราบ
บังคมทูลวา เม็ดพระศกของหลวงพอโตนัน้หายไป ดูไมงามควรจะทําใหเล็กลงตามที่เห็นวางามใน
สมัยนั้น เมื่อไดรับอนุญาตแลว เม็ดพระศกเดิมของหลวงพอโตจึงถูกเลาะออกเพื่อจดัทําใหมดังที่ได
เห็นทุกวันนี้  (ลอม เพ็งแกว.    2532  :  15) 
 สมัยอยุธยา 
  ศิลปะพื้นเมืองเพชรบุรีในสมยัอยุธยาถือวามีลักษณะโดดเดนเปนเอกลกัษณที่ชัดเจน จน
เรียกวา งานศลิปะ”สกุลชางเมืองเพชร”  ผลงานจิตรกรรม ประติมากรรมปูนปนประดับอาคาร งาน
กอสรางสถาปตยกรรม ลวนแลวแตเปนงานศิลปกรรมที่มีแบบฉบับของตนเอง และมคีุณคาไมยิ่ง
หยอนกวางานชางหลวงที่อยธุยาเลย งานกลุมสกุลชางเพชรบุรี ซ่ึงมีความเจริญสูงสุดในสมัยอยุธยา
ตอนปลาย  มาจากสาเหตุของการพัฒนามาจากพื้นฐานทางวัฒนธรรมรวมทั้งปจจัยทางเศรษฐกิจ
การเมือง  ไดหลอหลอมและผลักดัน ในสังคมระบบอุปถัมภ โดยผูมีอํานาจทางเศรษฐกิจและสังคม
ไดแก  กษัตริย  เจานาย ขนุนาง  ซ่ึงเปนผูปกครอง  กับไพร  อันเปนพลเมืองสวนใหญ และเปน
แรงงานสําคัญของสังคมชนชั้น ทางเลือกของการเลื่อนชนชั้นและหนทางอิสระของไพรกระทําได
หลายวิธี ไดแกการบวชเปนพระภกิษุในพระพุทธศาสนา  หรือการฝากตัวทําราชการตามโอกาสและ
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ความชอบตามความสามารถของตน ดังนั้นการสรางงานศิลปะไดถูกธรรมชาติกฎเกณฑของสังคม
หลอหลอมภายใตระบบอุปถัมภ  การพัฒนารูปแบบศิลปะสกุลชางเพชรบุรี จึงเกิดขึน้และแพรหลาย
ออกไป    ศิลปะสมัยอยธุยาสกุลชางเมืองเพชรบุรีไดปรากฏทั่วไปตามพุทธศาสนสถาน ทั้งที่เปน
รูปแบบสถาปตยกรรม  โบสถ วิหาร เจดยี ประติมากรรมปูนปนประดับสถาปตยกรรม และจิตรกรรม
ฝาผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี ในอดตีและปจจุบนัไดมากมาย 
 สมัยรัตนโกสินทร 
  ศิลปะในสมัยรัตนโกสินทรตนยังคงยดึถือรูปแบบ หรือไดรับอิทธิพลจาก รูปแบบศิลปะ
สมัยอยุธยาตอนปลาย การออกแบบลวดลาย ดังเห็นตวัอยางไดจากประติมากรรมปนูปนหนาบันพระ
วิหารหลวง วดัมหาธาตุวรวหิาร ลักษณะรปูแบบของพระวหิารงามแปลกตาทีเดียว คอื เปนพระวิหาร
ที่ไมมีไขราหนาบัน ชอฟา หางหงส  ปนเปนภาพเทพพนม มีภาพใบหนายกัษคั่นกลาง ใบระกาปน
เปนลายกระหนกงดงามมาก ปูนปนหนาบนัทําเปนสองตอน ตอนบนภาพประธานปนเปนภาพ
นารายณส่ีกรทรงครุฑ และครุฑเหยยีบบาหนุมานอกีทอดหนึ่ง เปนภาพขี่สามชั้น ทับอยูบนลาย
กระหนกกานขดสมชั้น  ออกชอเปนภาพครุฑรายรํากานกระหนกใหญ  กาบใบกระหนกหอมวน
ตัวอยางงดงาม แสดงถึงฝมือเปนเลิศในเชิงชาง จังหวะการจัดวางประสานกันอยางดี  กระหนกใบ
ใหญหอนยิมทาํกันในสมยัรัชกาลที่ 3 สวนภาพปนูปนนารายณทรงครุฑที่หนาบันทําแปลกตา คอื โดย
ปกติที่นิยมทํากันคือ ภาพครฑุ จับหางนาคชูขึ้นแลวใชเทาเหยยีบที่คอนาค  แตที่พระวหิารหลวงภาพ
ครุฑจะจับตรงคอนาคชูขึ้นทิ้งหางลงมา  เรียกวา “ภาพครุฑยุดนาคหิ้ว”  เปนการแสดงใหเห็นถึง
พละกําลังฤทธานาภาพของครุฑ  สวนภาพหนุมานก็ปนตวัไมใหญนัก  ทาทางทะมัดทะแมงรับ
น้ําหนกัของครุฑไดอยางเตม็กําลัง  สําหรับปูนปนตอนลางเปนซุมเรือนแกว มีภาพเทพพนมนั่งเรยีง
เปนแถว  ปลอยพื้นพลังซุมเรอืนแกววางไว  ภาพเทพพนมจึงเดนมาก  ภาพเทพพนมปนเล็ก 1 องค 
ใหญ  1 องค  สลับกันไปปูนปนหนาบันพระวหิารหลวงวัดมหาธาตวุรวิหารแหงนี้  เปนฝมือปนปนู
ของ  “ปูอิน” ชางปูนปนในสมัยรัชกาลที่  3 
  ปูนปนซุมประตูพระวหิารหลวง ทําเปนซุมซอนกัน 2 ซุม ซุมดานซาย จั่วซุมปนเปนภาพ
เทวดา  ตรงกลางเปนภาพยักษ  หางหงสปนเปนพญานาค และตรงนมวิจิตรเปนหัวนก สวนภาพหนา
บนจั่วซุมเปนภาพนารายณทรงครุฑ  และครุฑขี่ราชสีห  เปนภาพขี่  3 ช้ัน ทับบนลายกระหนกกานขด  
ขอบของซุมทําเปนรวยระกาอางหนาบันพระวิหาร  ดานขวาจั่วซุมเปนภาพครุฑ ตรงกลางเปนภาพ
ยักษ  หางหงสปนเปนสัตวหมิพานต  หนาเปนคนตัวเปนสัตว  สวนภาพหนาบันจั่วซุมปนเปนลาย
ดอกไมประกอบใบออกดอกออกชออยางงดงาม ปูนปนซุมประตูทั้งสองเปนฝมือปนปูนของ “หลวง
กรมาภรณ” ปูนปนซุมหนาตางวิหารหลวง มีทั้งหมด 12 ซุม ลักษณะทรวดทรงเปนแบบเดียวกันกบั
ซุมประตูเพียงแตวาเล็กกวา  ปนลวดลายไมซํ้ากัน มีทั้ง ภาพเทวดา  เทพพนม ยกัษ เหนือหนากาล  
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และสัตวหิมพานตที่มีใบหนาเปนมนุษย  เปนตน  มีทั้งภาพประกอบลายกระหนก ลายดอกไม  ใบไม 
ลักษณะงดงามยิ่งนัก 
 ดานการสืบสานสกุลชาง 
  การสืบสานสกุลชางนั้น ในสมัยอดีตโดยสวนมากแลวจะเปนผูมีความกง ความมีฝมอื 
ความเปนเลิศ ในสาขาของวชิาศิลปะตามแขนงตาง ๆ และสามารถสรางสรรคผลงานใหเปนทีย่อมได
ดวยความสามารถของตนเองมากกวาการกระทําตามคําสั่ง หรือทําตามแบบหรือความคิดของผูอ่ืน จะ
เห็นไดวา ชางในอดีตนัน้สามารถสรางผลงานไดอยางมคีุณคา และทําใหสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน ชาง
ปูนปนก็เชนเดยีวกันมีการสบืสานกันตามลําดับ  โดยสามารถแบงออกไดเปน 2  พวก คือ ชางปูนปนที่
มีฝมือจะทํางานเปนชางหลวง ทํางานในราชสํานัก เปนสกุลที่มีฝมือดี เพราะไดรับการคัดเลือก เลือก
เฟนมาเปนอยางดี และชางอกีพวกหนึ่ง เปนชางพื้นเมือง ทํางานอยูแตในทองถ่ินบานนอกของตนเอง  
จะทํางานอยูแตในทองถ่ินของตนเอง แตฝมือนั้นบางครั้งสูชางหลวงไมได  โดยมากแลวชางพวกนีจ้ะ
ทํางานกับพระสงฆหรือทํางานอยูตามวัดวาอารามตาง ๆ   ชางปูนปนเปนชางพื้นเมืองที่ไดรับการ
เรียนรู ถายทอดวิชาความรูในหมูของตน จงึทําใหผลงานของชางปูนปนเมืองเพชรบรีุมีรูปแบบ
ลักษณะเฉพาะตน  โดยมีเอกลักษณเปนของตนเอง มีการสืบสานสกุลชางของตนกันมาตามลําดับ การ
ถายทอดวิชากจ็ะมีการสืบสานหรือเรียนรูอยูในวงจํากัด เปนการสืบสานกันแบบรุนตอรุน แบบพอ
สอนลูก กันมากกวา การเรียนรูแบบจริง ๆ จัง ๆ โดยที่ผูที่มีความสนใจจะเปนชางจะตองฝกหดั ฝกฝน
ดวยการเริ่มเปนลูกมือของชางรุนเกา โดยจะเปนผูที่พยายามฝกฝนหดัทําตามเองเอามากกวาการสอน
จริง “โดยเริ่มตั้งแตการหดัตาํปูน หัดเขยีนลาย หัดหยิบ หรือจับปูนใหเปนกอนเลก็ ๆ ขนาดเทา ๆ กัน 
ไดมีขนาดเทาหัวแมมือ หรือลูกระสุนธนู  เพื่อที่จะหัดปนเปนลายตาออย  ยังเปนลายขัน้พื้นฐาน และ
งานติดกระจังตาออยที่ปนไวแลว  ตอจากนั้นจึงจะเริ่มจบัเกรียงหดัเดนิเสน หรือทําลายสั้น ทําหนา
กระดาน เมื่อเดินหนาหาคนทําไดในระดับหนึ่ง แลวจึงจะหัดขึน้ลายกระหนก ซ่ึงจะใหทําที่ยังหยาบ ๆ 
งาย ๆ  ไปตามลําดับจนถึงลายละเอียด เชนลายเครือเถาว  กระหนกเปลว เมื่อเกดิความชํานาญ
พอสมควรแลว ก็หดัปนภาพตามที่ชางชั้นครูโกลนไว” (ทองรวง เอมโอษฐ.    2548  :  12)                        
การสืบทอดความรูของชางนั้นไมไดมีการบันทึกไว แตจะใชวิธีสอนปากเปลาและดวยการใหทดลอง
ทําไปพรอมกนั และโดยมากก็มักจะเปนการถายทอดไปในระหวางการทํางานสรางงานจริง  ทุกสิ่งที่
ผูเรียนจะไดรับการถายทอดมาจนกวา จะสามารถสรางผลงานในลักษณะเดยีวกันไดนี้  อาจเรยีกไดวา
เปนความรูทางงานชาง  คือการที่จะตองรูวาในการสรางงานนั้นมีขั้นตอนอยางไร ในลักษณะไหน   
ส่ิงที่เรียกวา ความรูทางชางนี้ เปนสิ่งที่ผสมผสานขึ้นจากองคประกอบสองสวนดวยกัน คือ สวนแรก   
การเรียนรูเกี่ยวกับขั้นตอนการสรางงาน  และเปนสวนของความงาม  ซ่ึงไมมีความแตกตางกันเลย    
ส่ิงที่ผูเรียนคิดวา เปนสิ่งที่นาสนใจในระบบการสอนปากเปลา คือ ระบบการถายทอดเชนนี้เอื้อใหเกิด
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การเรียนรูทั้งสองสวนไดในลักษณะที่ตองควบคูกันไป  ทําใหเราเห็นไดวา  การประดิษฐส่ิงของ
บางอยางขึ้นจากการเปดอานดวยตํารา  กส็ามารถสรางจัดทําส่ิงนั้นได  ลักษณะของความงามนั้นเปน
ส่ิงที่เปนเรื่องเฉพาะกลุม หรือเฉพาะสังคมที่มีตองานที่สรางสรรคขึ้น  การที่ชางเห็นวาควรจะทําให
งานมีความงดงามหรือประณีตระดับใด  ก็เปนสวนหนึง่ที่สังคมหรือคนอื่น ๆ จะไดเห็นคดิตองานนั้น  
ความงามที่ถายทอดไวในงานของผูสรางงานนั้นในแงหนึ่งเปนสวนทีช่างผูผลิตไดคํานึงถึงแลวกอน
การสรางงานวาใครจะไดเหน็งานนั้น   
  ชองทางการเขามาเปนชางนัน้คอนขางจะเปดกวางสําหรับผูสนใจโดยไมจํากัดวา ตองมี 
พื้นฐานหรือกระทั่งมีความคุนเคยกับอุปกรณเครื่องมือ  ไมจํากัดวา ตองเปนเพชรบุรี ทั้งยังไมเลือกวา 
ตองเปนผูชายหรือผูหญิง เราอาจจะจัดกล ุ มตามชองทางของการเขามาเปนชางไดในสองลักษณะใหญ  
คือ หนึ่งผูที่มาจากครอบครัวท่ีมีผูทํางานปูนปนเปนสมาชิกอยู และผูที่เริ่มตนดวยตนเอง   ถากลาวถึง 
ครอบครัวแลว คนกลุมนี้มีแนวโนมที่จะเกดิความสนใจและนําไปสูการเลือกเรียนรูฝกฝนงานชางได 
งาย  เพราะการที่พอแมหรือญาติเปนชางกจ็ะทําใหสมาชิกคนอื่นมีโอกาสไดรับรูไดฝกฝนฝกหัด รับ 
ฟงเรื่องราวในการทํางาน และสามารถสัมผัสอยูกับพอแม จนเกดิความชอบความสนใจ จึงหันมารับ 
ถายทอดงานปนูปนจะพอแม และยังคงสามารถนําไปประกอบอาชีพเล้ียงไดไว  การแสวงหาชองทาง 
ดวยตนเอง  คนในกลุมนี้จะตองมีความสนใจงานชางมากกวากลุมแรก และความสนใจเหลานี้สวน 
หนึ่งมากจากสภาพแวดลอมที่พวกเขาอาศยัอยู ซ่ึงจะเหน็ไดวา ชางทองรวง  ชางสมบัติ  ชางเฉลิม          
ชางบาหยัด ชางศิริ จะมีความสนใจและแสวงหาความรูไดตนเอง  เพราะเกิดขึน้จากความชื่นชอบเปน 
พิเศษ  และทําใหเปนโอกาสที่กาวเขามาเปนชางปูนปนในที่สุดได   และในปจจุบันแลว ชางปูนปนที่ 
เปนผูหญิงจะเปนกลุมชางรุนใหมที่เกิดขึน้ เชนชางบาหยัน รอดจากทุกข  ชางสุวรรณา  และเปนชาง 
กลุมใหญพอสมควรในกลุมชางดวยกัน  เร่ิมเขามาทํางานปูนปนกันอยางมาก  ซ่ึงในอดีตจะไมมีมา 
กอน  และดวยความที่ชางหญิงเปนผูที่ฝกหัดหรือเปนลูกมือของชางผูชายทําใหตนเองเกิดความสนใจ  
ความชอบ และทาทายกับงานที่จะเลยหันมาฝกหัดปนปนูกันมาก  ถึงแมวาจะไมไดเปนหัวหนาชาง  
แตสามารถเปนลูกมือไดอยางมีคุณภาพ การที่ผูหญิงหันมาทํางานปูนปนกันมากนั้น ก็เกิดจากเหตุผลที่ 
กลาวไวกอนหนานี้ “ฉันเปนลูกศิษยของชางทองรวง เลยหัดฝกกับทานจนสามารถหันมาเปนชางได 
สามารถทํางานไดเหมือนกบัชางผูชาย จึงทําใหเกดิแรงจูงใจการหันมาเปนมาเปนชาง”  จากการสังเกต 
ก็ทําใหทราบวา  ส่ิงที่เห็นความแตกตางกนัระหวางชางผูชายกับชางผูหญิง  
  ผูหญิงจะมีความอดทนมากวาผูชาย และการทํางานดวยปริมาณที่เทา ๆ กันแลว  ผูหญิง 
จะทําไดมาก และพัฒนาฝมือไดเร็วกวาผูชาย   ในการถายทอดหรือการสืบสานของสกุลชางเมืองเพชร  
มีกระบวนการถายทอดความรูหรือกระบวนการใหความรูการสอนแกชางปูนปนรุนหลัง นั้น  มี 
ขอสังเกตได คอื 
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  สถานที่ที่ใชในการถายทอดความรู จะใชสถานที่ทํางานจริง นั้นคือการปฏิบัติงาน หรือ 
การฝกการทํางานในสถานที่จริง เชน โบสถ วิหาร ศาลา ซุมประตู ตามที่ผูวาจางกําหนด เปนสถานที่ 
ปฏิบัติการสอนการสืบสาน 
  การทดสอบพื้นฐานและความสนใจของผูเรียน วา มีความถนัดในเรื่องใดบางที่เกีย่วของ 
กับงานปูนปน ซ่ึงมีหลัก ๆ อยู 2  ประการ คือ  งานปูน  และการเขียนลาย โดยครูบางคนจะใหผูเรียน 
ลองปนดู วาดเขียนดู เพื่อทดสอบความอดทนอันหมายถึงความตั้งใจจริง  และเมื่อรูวามีความสนใจ 
แลว และมพีื้นฐานในเรื่องอะไรแลว ครูหรือชางผูสอนก็จะใหทํางานตามแบบที่ครูส่ังใหทํา ความยาก 
งายหรือความเกงกลาสามารถจะขึ้นกับพืน้ฐานของแตละคน  และสุดทายแลว  ชางทกุคนจะตอง 
สามารถทําเองได คิดเองได รับงานเองไดในที่สุด  และในขณะเดียวกนั คนที่จะเปนชาง หรือเปน 
ผูเรียนนั้น จะตองมีความขยนั อดทน สูไดทุกรูปแบบ ไมยากหรืองาย  มีจิตใจฝกใฝชอบในงานศลิปะ  
มีความสุนทรียทางศิลปะ มคีวามคิดสรางสรรค เรียนรูไดเร็ว  และเปนผูที่มีความใฝรูอยูเสมอ  คือ 
สามารถเรียนรู ใฝรูเกี่ยวกับงานศิลปะงานที่จะปนได  เชน งานวรรณคดี  พุทธประวตัิ หรือเหตุการณ 
สําคัญ และตองรูจักในการแสวงหาความรูรอบตัวเพิ่มเตมิดวย  
  เพราะฉะนั้น การสืบสานสกุลชางนั้น โดยสภาพความเปนจริงแลว ชางปูนปนจะตองใช 
ภูมิปญญาที่มีอยูในการสืบสาน “การสืบสานงานสกุลชางเมืองเพชร เปนการสืบสานจากครูอาจารยสู 
ลูกศิษยในการสั่งสอนหรือถายทอดแตวาโดยหลักแลว จะเปนการนําเอาภูมิปญญาทองถ่ินหรือภูม ิ
ปญญาของชาวบานเปนความคิดของปราชญพื้นบานชาวบาน คือลวดลายตาง ๆ ไดออกมาจากสมอง 
และความคิดของชาง เอาทั้งหมด ไมมใีครเขียนทําใหและการผสมปูนตางก็ออกมาจากภูมิปญญาของ 
ชางปูนปน”  อันเปนการศึกษางานปูนปน “ถายทอดมา คือจะเปนการสืบทอดมาตั้งแตสมัยโบราณจะ
ทําใหเปนการถายทอดภูมิปญญา โดยเฉพาะในเรื่องของการทําปูนตํามนัเปนเรื่องของภูมิปญญาโดย
แทของชางเอง และชางจะตองมีสูตรของแตละคนยังคงรักษาความเปนของโบราณไว”  (สัณฐาน             
ถิรมนัส.   2550)  เพราะวางานปูนปน ถือวา คนที่จะมาเปนชางไดนัน้ ตองมีพื้นฐานมาจากภูมิปญญา
ชาวบาน โดยมากแลว เมื่อผานการสังเกตแลวก็จะทําเอง คิดเอง พรอมที่จะรับการถายทอด และ
ถายทอดใหคนอื่นได “ผมเองก็กวาจะมาเปนชางไดตองใชเวลานานในการฝกหดัและเปนลูกมือของ
ชางทองรวงมา และพยายามจนกวาจะไดเปนชางจนถึงยคุปจจุบัน จึงทาํใหงานปนูปนมีผลงานออกมา
ดี  และมีการยอมรับจากคนทั่วไป ในขณะเดียวกันผมก็ยงัฝกหัดใหลูกนองไดเปนงานไดเชนเดยีวกัน 
จนเขาสามารถทํางานจนผมไวใจ  สามารถปลอยใหทํางานได  ทั้งหมดก็เพื่อเปนการสืบสานใหปูน
ปนอยูตอไป” (สมชาย  จึงสิริอารักษ.   2540)  การสืบสานงานชางแลว นอกจากอาศัยจากฝมือของครู
อาจารยรุนเกาแลว  แมกระทัง่ลวดลาย ตามสถานที่โบราณสถานสําคัญตางก็มีสวนเชนเดียวกนั              
แตการที่ทําใหสกุลชางปูนปนอยูไดนั้น ในกลุมบรรดาชางทั้งหลายเองก็ตองมีแนวทางในการสืบสาน
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วางแผนใหกลุมสามารถอยูได และชางแตละคนตางก็มีการสืบสานจากสกุลชางกลุมชางของตน           
ลวนแลวแตแตกตางกันทั้งสิ้น  การจะทําใหอยูไดนัน้ทกุสวนตองมีการรวมมือรวมใจกันสงเสริมหัน
มาใหความสําคัญกับศิลปะปูนปนใหมากขึน้ เพื่อที่ทําใหกลุมชางแตละกลุมสามารถดํารงคงอยูตอไป 
  ศิลปะปูนปนแสดงความสามารถและภูมิปญญาของผูสราง โดยหลักภมูิปญญาที่ตนมีมา
ทํางานปนูปน  การทดลองสูตรปูน และวัสดุที่จะนํามาประกอบก็มกีารปรับวัสดุตาง ๆ ใหเขากับ
ทองถ่ินของตน และนํามาทดลองสูตรสวนผสมที่คงทนเหมาะสมกับนํามาใชแสดงออกทางทัศนศิลป  
โดยเฉพาะการแกปญหาเพื่อใหพื้นที่ทีว่างในงานสถาปตยกรรมใหมีความสมบูรณ และเปนการเพิ่ม
คุณคา และการนําภูมิปญญาในการสอดแทรกแสดงความคิดสรางสรรคไดอยางมาก ทั้งความเชื่อ และ
หลักคําสอนทางศาสนา ทั้งในสวนของรูปปริศนาธรรม หรือรูปทรงแปลก ๆ เร่ืองราวตาง ๆ ทั้งหมดนี้
สะทอนใหเหน็ถึงภูมิปญญาของชางปูนปน ถายทอดออกมาในงานศิลปะของตนไดอยางมีคุณคาและ
คุณภาพอยางสมบูรณแบบ ทําใหคนที่ชมผลงานแลว เกดิความรักหวงแหน และมีแนวความคดิในการ
นําไปประยุกตใช 
  คุณคาดาน การทะนุบํารุงพระพุทธศาสนา คติความเชื่อและขนบนิยม โดยที่คนไทย 
สวนมากมีคตคิวามเชื่อในทางพระพุทธศาสนา การสรางสรรคงานศิลปะปูนปน เปนการสะทอนให 
เห็นถึงคุณคาทางดานศาสนา อันเปนบุญกริิยา เพื่อเปนการจรรโลงศาสนาของชางในทองถ่ินเพื่อคน 
รุนตอไป ไดเห็นวา ศิลปะปนูปนนั้นถายทอดใหเห็นถึงความเชื่อและขนบนิยมตามหลักศาสนาใน 
ดานตาง ๆ เชน บาป-บุญ คุณ-โทษ เทพ-มาร หรือหลักปรัชญาทางธรรม   
  เพชรบุรีเปนเมอืงที่มีความสําคัญ และเปนเมืองที่ประชาชนมีความศรัทธาเลื่อมใสใน 
พระพุทธศาสนาอยางลึกซึ้ง เปนผูที่มีการเสียสละ บริจาคทานในการทาํบุญในทางศาสนาอยูเปน
ประจํา และชอบในการกอสรางศาสนสถานอันสําคัญไวภายในวัด และการกอสรางจะตองทําใหเกิด
ความวิจติรสวยงาม ถึงแมวาจะตองใชเงินมากแคไหนกย็อม เพยีงแตใหงานนัน้ออกมาอยางมีคุณคา 
สมราคาและการประดับตกแตงศาสนสถานก็เปนเรื่องสาํคัญ และการตกแตงกเ็ปนงานที่จะสะทอน
ออกมา ทางคติความเชื่อในทางพระพุทธศาสนาเกี่ยวกบับาป-บุญ คุณ-โทษ วัฎฎจกัรชีวิต การเกดิ แก 
เจ็บ ตายหรือความเปนเทพเปนมาร  ส่ิงหนึ่งที่จะถายทอดผลงานเหลานี้ออกไดดีคือ การใชศิลปะปูน
ปนเปนสื่อในการถายทอด และการทํางานปูนปนนั้น เปนงานที่คนในสมัยกอนจะใหความสําคัญมาก 
บางคนถึงกับลงทุนลงแรง  ในการตําปูนใหกับวดั โดยไมคิดเงิน แตขอแคเพื่อเปนการบูชาคุณ ทําบุญ
ในทางศาสนา ในอดีตคนเมอืงเพชรจะมีความสมัครสมานสามัคคีชวยกันตําปูนในการทํางานปูนปน
จนกอใหเกิดกลุมสกุลชางขึ้นมา และมีรับการสืบทอดกนัจนถึงปจจุบนั เพราะการทํางานปูนปนเปน
การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา งานปูนปนนี้เราตองเขาใจกอนวา  งานศิลปะนี้ตั้งแตดั้งเดิมไมวาจะ
เปนของยุโรป หรืออะไรกด็ี เปนงานที่ตอบสนองศาสนาเปนสวนใหญ  และผูรูงานเรานี้จึงเกีย่วของ
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กับศาสนาเสียมากกวา  ในแนวของความเชื่ออะไรตาง ๆ  แตในความคดิของผมเองานศิลปะปูนปน
มันไมตอง ใชวาจะตองเปนงานเดียวกับศาสนาอยางเดยีวกัน  จะตองเปนศิลปะเพื่อชีวิต  สมัยกอนใน
ยุโรปเขาทํางานศิลปะเพื่อศาสนาของเขา  แตระยะหลังเขาก็ทําศิลปะเพื่อชีวิตของเขา  เพราะฉะนัน้ 
งานปูนปนจําเปนตองออกมาสูโรงแรม คือเปนการตกแตงใหส่ิงตาง ๆ  
 เพราะฉะนั้น  งานปูนปนกับศาสนาจึงมีความเกี่ยวของผูกพันกัน้อยางเหมาะสม เพราะงาน 
ปูนปนเปนผลงานทางวัตถุ แตศาสนาเปนคาํสอน การนําเอาปูนปนมาถายทอดคําสอน เร่ืองราวตาง ๆ  
ออกมาใหใชเชิงวัตถุสัญลักษณ ถือวา  มีความเกื้อกูลซ่ึงกันและกัน ทําใหสามารถมองเห็นเปน 
รูปธรรมได  แทนที่จะฟงคําสอนอยางเดยีว ก็สามารถมองจากรูปตาง ๆ ไดอยางมีกระบวนการทําให 
คนมีความศรทัธาและเชื่อมัน่ในหลักคําสอนไดอยางลึกซึ้ง “ชางเขาก็เชื่อของเขาวาเขาอยากจะฝาก 
ผลงานไวกับแผนดิน  และชางแตละคนนัน้  อยางสวนผสมนี้เขาก็เชื่อวา  ทําอยางเขามันดีกวา   
เพราะฉะนั้น  แตละชางจะไมเหมือนกนั  และเชื่อวาลายเมืองเพชรนี้  ผาไมไดลายจะตองมีที่เกดิ   
จะตองมีกระรอก  นกตาง ๆ เกาะอยูตามลายเปนตน  จะเปนรูปแบบ ที่เปนประเพณีของชางเขา เขาจะ 
เชื่อเกี่ยวกับศาสนาบาง  เหตกุารณ  สังคม  เร่ืองบาบ-ปุญ บาง  แตเกีย่วกบัวรรณคดีจะเยอะ” (ลอม   
เพ็งแกว.    2532  :  15) การสื่อใหทราบเรื่องบุญ บาปนั้นมีความสําคัญเชนเดียวกนั “เกี่ยวกับบาป        
บุญ  คุณโทษตาง ๆ และเกีย่วกับพระพุทธศาสนาตาง ๆ บอกเรื่องราวการทําบาปไมดี การทําบุญเปน
ส่ิงดีเปนตน เปนการสอนโดยสื่อศิลปะแทนการสอนโดยคําพูดหรือตัวหนงัสือ  มองแลวเกดิจิตสํานึก
ในสิ่งตาง ๆ และสามารถนําไปประยกุตใชในชีวิตของตนเอง และนําพาสังคมใหอยูอยางเยน็เปนสขุ” 
(ภมร พราหมณแกว.   2550) และมีความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาเปนอันดับแรก เพราะวาเวลาจะ
ปนเปนรูปตาง ๆ  จะตองศึกษาเกีย่วกับพระพุทธศาสนากอนเชนวา “ เทพนี้จะตองเขาไปเฝา
พระพุทธเจาบาง หรือปนเกีย่วกับพระพุทธเจา 10 ชาติ และมีความเชื่อเกีย่วกับนรกเหมอืนกัน”               
การปนตองมคีวามเชื่อเกีย่วกับสวรรคและนรก  บาป-บุญ ก็ถาทําอยางนั้นอยางนี้ก็ไดขึ้นสวรรค         
ทําบาปก็ตกนรก เอางาย ๆ คือ ความเชื่อเกี่ยวกับบาป-บุญ คุณโทษ นี้เองและดานความเชื่อมีมาก           
มากที่สุด และสามารถเปนประเพณไีด  เชน ปนนารายณทรงครุฑ  เปนตน  นี้เปนคตคิวามเชื่อทั้งหมด
อยางบางครั้ง หรือบานเรากค็ือพระมหากษัตริยที่อวตารลงมาเพื่อชวยเหลือมนุษย  และงานปูนปนเปน
ศิลปะที่สะทอนประวัติศาสนาไดอยางสมบูรณ “เปนศิลปะที่สามารถสะทอนประวตัิศาสนาได วาเปน
มีแบบไหนบาง คือ มันเปนงานศิลปะที่มีการสืบตอกันมาเรื่อย ๆ  “เปนการปนใหเห็นคติความเชื่อ 
บาปบุญ  โทษตาง ๆ  ดวย  ชางเมื่อกอนมีการปน รองเรียนการเมืองตาง ๆ เชน  ชางเขาและที่ทําเมรทุี่
วัดผมไดใหปนเกี่ยวกบั เกิด แก เจ็บ ตาย เปนคติธรรมสอนคน  ไปในตัว และเปนหลักคําสอนของ
พระพุทธเจา  เชน เมตตา กรณุา  มุทิตา อุเบกขา “ผมวา  พอวาเรื่องงบประมาณ และมันเปนอาศัยของ
ชางเมืองเพชร ทํากันมาตอ ๆ มา  เมืองไปเทียบกับจังหวดัอื่น สามารถสูเขาไดอยากจะก็ยังสูเพราะ
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ไมไดเลย และในกรุงเทพก็เปนชางเมืองเยอะ“เปนสิ่งที่ควรอนุรักษไว เพราะเปนภูมิปญญาของคน
เมืองเพชร จะตองชวยกันอนุรักษสงเสริมกันใหมาก  เพราะสูตรปูนก็เปนความคิดของคนเมืองเพชร 
และปนดวยมอืสด ๆ”  (พระธรรมวงศเวที (อํ่า ธมฺมทตฺโต).   2509  :  บทคัดยอ) 
  
วิธีการในการสรางมูลคาทางวัฒนธรรม 
 
 การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม ของศิลปะปูนปน อันกอใหเกิดเปนมูลคาหรือราคาในการ
สรางสรรคงานปูนปน เมื่อดตูามความเปนจริงแลว จะเหน็ไดวา เปนงานที่มีมูลคาและราคาที่แพงมาก
พอสมควร เพราะการทํางานในแตละชิ้นตองใชเวลา ในการทําเพื่อใหผลงานออกมาเปนที่นาพอใจ
ของสังคมทั่วไป  ในขณะเดยีวกันงานปูนปนเปนงานทีก่อใหเกดิการทองเที่ยวในเชิงวฒันธรรม           
เปนงานชิ้นเอกชิ้นหนึ่งที่คนที่จะมาเทีย่วเมอืงเพชรบุรี ก็จะขาดไมไดคือ 
 งานดานศลิปะทางวัฒนธรรม คือสามารถสื่อทําใหคนรูจักเมืองเพชรไดมากขึ้น  เพราะงาน 
ปูนปนที่ผานแตละกรรมวิธีในการทํางานแลว ตองใชเวลานานพอสมควร เปนงานทีต่องใชความ 
อดทนเปนอยางชา แตเมื่อผลงานออกมาปรากฏใหเห็นแลว  ไดรับการเผยแผตอสาธารณชนแลว        
ยอมกอใหเกดิคุณคาและมูลคาเปนอยางมาก จากการที่ผูวจิัยไดสัมภาษณสนทนากับกลุมบุคคลที่สวน 
เกี่ยวของแลว ทําใหไดขอมลูอันนาสนใจของทานทั้งหลายเปนอยางด ี แตละกลุมบคุคลไดให 
ความเหน็เกีย่วกับการสรางมูลคาไวอยางนาสนใจแนวทางในการสรางมูลคาทางวัฒนธรรมนั้นถือเปน 
ส่ิงสําคัญอยางยิ่ง ที่จะทําใหงานปูนปนมีมูลคา อันจะทําใหงานปูนปนยงัคงมีการสืบสานกันตอไป  
โดยไดกําหนดแนวทางในการสรางมูลคาไว ใน 4  ดาน ดงันี้ 
 ดานการสงเสริมการทองเที่ยว 
 การทองเที่ยวเปนสวนหนึ่งของการพักผอนหยอนใจ เปนนันทนาการ เปนการสงเสริม 
คุณภาพชวีิต เพราะวาการทองเที่ยวถือเปนการผอนคลายความเครียด  และเปนการเพิ่มประสบการณ 
ที่แปลกใหม ทําใหเห็นความสวยงาม ทําใหไดสัมผัสกับวิถีการดําเนนิชีวิตที่เปลี่ยนไปจากเคยได 
ความรู ความเขาใจเกีย่วกับวฒันธรรม ศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ิน การทองเที่ยวก็ทาํใหเกดิรายได  
โดยกระจัดกระจายไปอยางขวางในหมูของศิลปะนั้น ๆ และเปนการสนับสนุนฟนฟอูนุรักษ 
ศิลปวัฒนธรรม  และประเพณีอันดีงามของจังหวดัเพชรบุรี ซ่ึงเปนสิ่งดึงดูดความสนใจจาก 
นักทองเที่ยว  เพราะวาเพชรบุรีเปนจังหวัดที่มีศักยภาพทางการทองเที่ยว และมีมรดกทาง 
วัฒนธรรมเปนของตน  เปนความภูมใิจ และความหวงแหนของประชาชน  ศิลปะปนูปนเมืองเพชรบุรี  
ถือวาเปนศิลปะอันมีคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของเพชรบุรี ไดเปนอยางดี  ไดถายทอดถึงความ 
เปนเอกลักษณ วฒันธรรมใหเปนที่สนใจของประชาชนหรือนักทองเทีย่วทัว่ไป  ใหมคีวามสนใจมาก 
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ขึ้น จนมีการกลาวขานกันวา  เปนการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม อันเปนการทองเที่ยวเพือ่ชมส่ิงที่แสดง 
ความเปนวัฒนธรรมทําใหทราบถึงวิถีการดําเนินชวีิตของศิลปะทุกแขนง   งานศิลปะปูนปนก็เปน 
ศิลปะแขนงหนึ่งที่มีความสําคัญที่แสดงถึงความเจริญรุงเรืองที่มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับ 
สภาพแวดลอม การดําเนินชวีิตของบุคคลในแตละยุคสมัย ทําใหนักทองเที่ยวไดรับทราบประวัติความ 
เปนมา ความเชื่อ มุมมองความคิด  ความศรัทธา ความนิยมของชางปูนปนที่ไดถายทอดมาจนถึงรุน 
ปจจุบัน  การทองเที่ยวเชิงวฒันธรรมเกี่ยวกับศิลปะปูนปนทําใหคนทัว่ไปมีความสนใจในศิลปะปนู 
ปนสามารถมาทองเที่ยวได  ชมได  เพราะวา จังหวัดเพชรบุรียังคงรักษา สนับสสนุนสงเสริมศิลปะปูน 
ปนใหคงอยูตอไป อันเปนศลิปะที่มีมาตั้งแตในสมยัอยธุยา จนถึงยุครัตนโกสินทร การถายทอด 
เร่ืองราวตาง ๆ ทั้งที่เปนวรรณคดี สถาปตยกรรม เหตุการณสําคัญตาง ๆ ก็สามารถถายทอดสื่อออกมา 
ใหอยางกลมกลืนกับศิลปะ  ถายทอดเรื่องราวตาง ๆ ใหผูที่สนใจทั้งในแงของการเมือง  
ศิลปวัฒนธรรม เศรษฐกิจ ชีวประวัติความเปนมาตาง ๆ ตลอดถึงวรรณคดี  โดยส่ือออกมาจากศิลปะ 
ปูนปนออกมาเปนรูปภาพ  ทาํใหนกึถึงวา  เหมือนกับวาไดสัมผัสอยูกับเรื่องราวนั้นในเหตุการณจรงิ   
การถายทอดผลงานตาง ๆ ออกมานั้นทําใหเกิดความสนใจ ความอยากชม อยากเห็น  หรือบางคนเหน็
แลวก็อยากเหน็อีก  ปูนปนจงึเปนงานที่มีเสนห มีแรงดึงดูดในเชิงวัฒนธรรม สะทอนถึงความเจริญ 
และพัฒนาการของงานปูนปน ไดเปนอยางดี  แมกระทัง่ลวดลายที่นํามาปนถือวา ลวดลายแตละลาย
นั้น  กวาจะถายทอดออกมาใหเห็นนั้น ชางไดถอดจิตใจอนัออนหวาน ความประณีตของตน 
สรางสรรค สรางเปนผลงานออกมาใหไดเห็นกันประกอบกับชางปนูปนเมืองเพชร เปนกลุมชางที่ 
ถายทอดผลงานไดเปนอยางดี  บางครั้งแคเห็นผลงานหรอืลวดลายสามารถบอกไดเลยวา  เปนฝมือ 
ของชางกลุมไหนคนไหน โดยความที่งานปูนปนเปนงานวิจิตรศิลป และดวยคุณภาพของชางปูน  และ 
คุณภาพของปนูทําใหชางสามารถปนลายปูนปนที่ละเอยีดและซับซอน  อีกทั้งความคงทนของปูนทาํ 
ใหงานปนูปนคงสืบทอดมาจนถึงปจจบุัน จึงทําใหผลงานปูนปนเมืองเพชรจึงเปนงานที่มีความโดด 
เดนเปนทีย่อมรับของนักทองเที่ยว  และการที่บางครั้งชางปูนปนไดเปลี่ยนแปลงวิธีการปนปูนจาก 
แบบลวดลายโบราณมาเปนเรื่องราวสมัยใหม หรือเหตกุารณตาง ๆ นั้น ทําใหคนทัว่ไปสามารถคิดได 
วา ศิลปะปูนปนไมเปนแบบโบราณอยางเดียวเทานั้น  แตวาการเปลี่ยนแปลงมาเปนเหตุการณสําคัญ 
ไดนั้น  ทําใหสะทอนใหเหน็ถึงงานศิลปะปูนปน  วา สามารถทําใหทราบไดวา เปนงานสะทอนให 
เห็นถึงยุคไหนสมัยไหน กลาวถึงเรื่องอะไร เมื่อไร มีความสําคัญอยางไร  “งานปูนปนเนี้ยะที่ทําแต 
แรกๆ ก็คือ ทําแบบโบราณ เคาปนอะไรกนัมาเราก็ปนตามเคาไป พอนาน ๆ เขาเนี้ยะ เราก็คิดวาไอส่ิง 
ที่เราคิดเนี้ยะทีเ่รากําลังทําอยูนะเลียนแบบเคาอยู แลวก็เปนเรื่องของโบราณซึ่งทํามานานแลว เราก็เลย 
คิดวานาจะทําเรื่องสมัยใหมใสเขาไป โดยอาศัยงานศิลปะอันเดิมนัน่แหละ มาสอดแทรกเรื่องราว 
ตางๆ ที่เกิดขึน้ในยุคสมัยของเรานับวาเปนเรื่องที่เดนๆ นาจะบนัทึกเอาไว เชนภาพ 14 ตุลา ภาพพระ 
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อภัยมณี กย็ังไมมีใครทํา เราก็ตองใหเกี่ยวของกับเรื่องราวหรือวายุคสมยั” และงานปนูปนนั้นพยายาม 
ส่ือใหเหน็วา "ก็ถาเปนสถานที่ทองเที่ยว เราก็พยายามจะสื่อถึงในเรื่องการทองเที่ยวส่ือถึงวัฒนธรรม 
ของเพชรบุรี”  (ทองรวง  เอมโอษฐ.    258  :  76-80)   
 การสรางรายได 
  งานปูนปนเปนงานที่มีขั้นตอน และวิธีการในการทํามากมาย  ลวนแลวแตตองมีความ 
ชํานาญในแตละดานของงาน  งานปูนปนเปนงานที่สรางอาชีพ สรางรายไดใหกับผูทีม่ีความสนใจ  
และอาชีพปูนปนเปนอาชีพที่มีความชํานาญ เปนอาชีพทีท่ําหนาที่สําคัญในเชิงเศรษฐกิจ เพราะวางาน 
ปูนปนไมสามารถอยูไดดวยแรงศรัทธาของชางที่ทํางานปูนนั้น เดิมนัน้อาจจะเปนการชวยกนัทํางาน 
ใหกับวัด เพื่อเปนการทํานุบาํรุงพระพุทธศาสนา โดยสวนมากแลวจะใชเวลาวางจากการทํางานหลกั 
ของตน เชน การทํานา การทําไร หรือรับจางอื่น  ๆ  หลังจากวางงานแลว ก็ออกกันมาชวยทํางานโดย 
บางคนก็ตําปนูบาง ผสมปูนบาง หิ้วปูนบาง  หรือปนบาง สุดแตวาใครมีความถนัดมากนอยแคไหน   
ตางคนตางก็ชวยกันเพื่อใหงานนั้นสําเร็จเสร็จออกมา  กจ็ะไดเกิดความภูมิใจในความมีสวนรวมกบัวัด 
กับวา  เมื่อกาลเวลาผานไป เมื่อเกิดความชาํนาญและเมื่อมีใครมาวาจางก็รับจางทํางาน  จนทําใหถึงกับ 
เลิกอาชีพเดิม แลวหนัมาประกอบอาชีพใหม คือ อาชีพปูนปน  เมื่อยดึเปนอาชีพแลว จากเดิมเคยทํา 
ดวยศรัทธา  หรือความตั้งใจของตน ก็เปลีย่นแปลงมาเปนการวาจาง มสิีนจางรางวัล มีการกอใหเกดิ 
รายไดในกลุมชางปูนปน  ทาํใหมีอาชีพทีม่ั่นคง มีการสืบทอดกันมาตามลําดับของชางหรือกลุมชาง   
นับวาการจางหรือรายไดนั้น ขึ้นอยูกับความมีฝมือของแตละคน ยอมไมเหมือนกนั  และการวาจาง 
หรือรายไดของชางนั้นกย็อมที่จะขึ้นอยูกับผลงานที่ตัวทํา หรืออยูที่การกําหนดราคาของชางงานปูน 
ปนเปนรายไดที่สูงมาก  เพราะเปนงานฝมอืลวน ๆ การจางก็ตองแพงเปนธรรมดา  การวาจางนั้นอยูที ่
ผูวาจางโดยมากก็คือวดั จะวาจางแบบไหน  รายวัน หรือวารับเหมา  การรับเหมาก็มีหลายแบบ เชน  
เหมาคาแรง ไมเหมาคาของ หรือเหมาทั้งสองอยาง หรือแบบชวง ๆ ของงานแตละชิ้นวากันไปตาม 
ความยากงาย  รายไดจะมากหรือนอยนัน้ขึน้อยูกับความพยายามความยากงายของเนือ้งาน  ช้ินงาน               
ที่ทํา    
  การสรางรายไดของปูนปน ทําใหชางนัน้สามารถที่จะนําพาตัวเองและครอบครัว หรือ
ลูกมือของตนใหอยูไดอยางมากมาย   การจายคาจางก็จายกันไปตามความถนัดของแตละคน อยูทีฝมือ 
และความสามารถเพราะงานปูนปนอยูไดดวยฝมือลวน ๆ  งานปูนปนไมไดสรางรายไดแตกลุมชาง
เทานั้น  แตสามารถทําใหเกดิความหมนุเวยีน ความคลองตัวของเศรษฐกิจ เปนไปไดดวย เพราะมี
ความเกีย่วของกับกลุมหรือบคุคลหลายฝายดวยกัน  คือสามารถสรางรายไดเพิ่มเติมกับกลุมชางที่รับ
ตกแตง ลวดลายของงานปูนปน เชน  การสาธิตปดทอง กระติดกระจก ก็ทําเพื่อกอใหเกิดรายได
เชนเดยีวกัน  และงานที่สรางรายไดสรางอาชีพ ไดเปนอยางดี  “การวาจางหรือรับงานผมจะรับงาน
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เปนชิ้นไป เชน ฐานะพระ ฐานชุกชี หนาบนั ซุมประตู ซุมหนาตาง ก็คดิกันไปตามชิน้งาน  อยางนีง้าย
ตอ ผมตองสามารถกําหนดราคาไดงายกวาการรับเหมาทัง้หมด   
 การฝกอบรม 
  การฝกอบรมหรือการสอนงานศิลปะปูนปนในปจจุบันการฝกอบรมถือวา เปนสิ่งสําคัญเปน 
อยางมาก  เพราะความที่งานปูนปนเปนงานที่เกี่ยวของกบัศิลปะหลายอยาง และเปนงานที่ตองแสดง 
ฝมือมากพอสมควร จึงจะทําใหผลงานของตนเปนทีย่อมรับได  เมื่อชางปูนปนสามารถทํางานของตน 
ออกมาแลว กจ็ําเปนที่จะตองทําใหงานแตละชิ้นตองมีคุณภาพ หรือมช่ืีอเสียง มีกระแสตอบรับจากคน 
อ่ืน หรือกลุมที่มีความชื่นชมในศิลปะ  จนทําใหตองเกดิความชํานาญ ยังตองพัฒนาหรือหาระดับฝมือ 
ของตนเองใหเปนชางชั้นครู  สามารถที่จะสอนหรือเปนวิทยากรพิเศษ หรือเปนครูของชางปูนปนรุน 
หลังไดเปนอยางดี  และกาลเวลาผานไปผูที่จะเปนชางปนูปนนั้นบางครัง้หายากเต็มที เพราะม ี
ความรูสึกวา งานปูนปนนัน้ยาก  แตบางคนที่ช่ืนชอบ แตทําไมไดจึงขาดการสานตอ  เลยจึงเปน 
โอกาสที่ดีและเหมาะสมในปจจุบันตองมีการฝกอบรม หรือเปดสอนเกีย่วกับงานปนูปน บางครั้งก็ 
ตองอยูอบรมหรือฝกฝนอบรมกันที่บานของชางปูนปน  ทําใหชางนัน้กลายเปนวิทยากรฝกอบรม              
“ที่บานผมจะมีนิสิตนักศึกษาหรือผูสนใจมาฝกอบรมอยูเปนประจํา ผมก็ตองเปนวิทยากรพิเศษ  
และเมื่อมีนิสิตมาอบรมตองมีคาใชจายในการอยูรวมประมาณ  1  อาทติย หรือ 2-3 วนั เขาก็จะตองจาย 
คากับขาวคาอาหาร  สวนคาตัวของผมอยูที่เขาจะใหมากหรือนอยไมสําคัญผมก็พรอมจะฝกอบรมหรือ 
สอนให เพยีงแตตองจายคาอาหาร คาน้ํา คาไฟ หรือสนบัสนุนคาวัสดอุุปกรณบาง”  (ทองรวง  เอมโอษฐ. 
2548  :  76-80) 
 ธุรกิจที่เกี่ยวของกับงานปูนปน 
  ในทํางานทกุชนิด หรืองานปนูปนก็มกีารทํางานที่เปนระบบ และกระบวนการในชิ้นงาน   
ซ่ึงเปนงานที่มคีวามเกีย่วของกับธุรกิจตาง ๆ เพราะวา ปนูปนมีสวนของการผสมหลายอยาง ๆ ที่ใชใน 
เวลาตําปูน  หรือสูตรของปูน  จึงตองมีสวนอื่น ๆ เปนสวนประกอบ  และการที่มีสวนประกอบนัน้ ที่ 
ทําใหเกดิความเกี่ยวของกับธุรกิจอื่น ๆ เชน ปูนซีเมนต ปูนขาว  ทราย น้ําตาล กาวหนัง และวัสด ุ
กอสรางอื่น ๆ ที่มีความจําเปนบาง ไมจําเปนบาง เมื่อความเกี่ยวของเกีย่วเนื่องกนัยอมทําใหเกดิมูลคา 
ราคาในสิ่งนั้น ๆ  ทําใหเกดิการหมุนเวยีนของเงินทุน  ความเคลื่อนไหวของเศรษฐกิจ เพราะวาทกุส่ิง 
นั้นตองมีการวาจาง หรือกอใหเกิดการคาขายขึ้น  แตของบางอยางที่ใชนั้น ก็ตองมกีารสั่งซ้ือหรือมี 
การจับจายใชสอย แตตองมวีามสัมพันธกบักลุมธุรกิจ  ทําใหกลุมการคาของกอสราง หรืออุตสาหกรม 
บางอยางสามารถคงอยูตอไปได  เปนการชวยกันพยุงประคับประคองใหคนบางกลุมสามารถประกอบ 
อาชีพอยูได  เพราะวาการดําเนินการตองมกีารดูดวยวา วสัดุอุปกรณแตละอยางนั้นตองมีคุณภาพมาก 
พอสมควร  และตองมีสภาพคงทนถาวรตอสภาพดินฟาอากาศไดดวย  เพราะวางานปูนปนเปนงานที่ 
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อยูในสถานทีโ่ลงแจง เมื่อเปนเชนนัน้ เลยตองหาวัสดสุวนประกอบที่ทนตอส่ิงตาง ๆ ไดเปนอยางดี   
และวัสดุที่สวนประกอบตองเปนธรรมชาติไดมาก ก็เปนสิ่งที่ดีที่สุด  “อยางทรายใชในการตําปูนตอง 
เปนทรายละเอยีดมากพอสมควร เพราะงานปูนปนเปนงานทีละเอียด ใชความออนชอย ความพลิว้ไหว  
เปนสวนสําคญั  และเป ็นงานที่ปนดวยมือ  ทรายที่นํามาใชผมตองเลือกใชทรายที่มีความละเอยีด และ 
เปนทรายที่รานคาไดแยกหรอืคัดกรองไวแลว  จะชวยใหงานมีความรวดเร็วยิ่งขึน้ ทรายก็เปนสวน 
หนึ่งที่สําคัญ ปจจุบันมีราคาแพงมาก แตตองใช เปนสวนผสมที่สําคัญเชนกัน  ทําใหอาชีพดูดทราย  
ขายทรายอยูไดอีกทางหนึ่ง”  (สมชาย  บุญประเสริฐ.    2550  :  บทคัดยอ)  และสวนผสมอีกอยางหนึ่ง
คือ ปูนขาว  หรือปูนดิบที่ผานการเผามาเรยีบรอยแลว  และตองซื้อจากโรงงานในจังหวัดใกลเคยีงคือ
ปูนขาว ราชบุรี  “ของดิฉันใชปูนขาวราชบรีุในการตําปูน และก็จะสั่งซ้ือมาไวในปริมาณพอสมควร
ไมมากมาย  เพราะวา จะสั่งปูนมาเก็บไวตามปริมาณงานที่เราทําแตไมมาก  และทําใหกลุมธุรกิจปนู
ขาวอยูไดอีกตอไป” (บาหยนั  รอดจากทกุข.   2550) การใชปูนก็เปนเรือ่งสําคัญสําหรับชางผูมีช่ือเสียง 
โดงดัง “ผมจะสั่งปูนขาวที่ละเยอะ ๆ เพราะวาตองนํามาหมัก มาแชน้ําปูน  เพื่อลดกรดความเค็มของ 
ปูน เลยตองสั่งมาไวเยอะ ๆ และก็เปนการสั่งครั้งเดียวไมตองสั่งหลายหน เพราะการขนสงระยะ 
ทางไกลพอสมรควร” (ทองรวง เอมโอษฐ.   2550)  ดวยความเปนชางที่มากดวยประสบการณและตอง 
เดินทางบอย ไดกลาววา “บางครั้งผมก็จะซื้อเองไปตองสั่งเพราะยังไงผมก็ผานเสนทางนี้อยูแลว เลย 
แวะซ้ือเองเสียเลย  ไมมากหรอก เพราะไวมากก็ไมไดจะทําใหเสื่อมสภาพผมซื้อมาก็ตําเลย และหมดก ็
ไปซื้อใหม (สมชาย บุญประเสริฐ.   2550)  “น้ําตาลก็ส่ังเปนครั้งคราว และโดยมากจะซื้อมากลุมผูผลิต 
น้ําตาลกันเปนสวนมาก  เปนการชวยกันสงเสริมใหกลุมผูผลิตน้ําตาลโตนดอยูได  โดยจะไมตองผาน 
คนกลาง  และประการหนึ่ง กลุมผลิตน้ําตาลก็อยูในจังหวดัเพชรบุรีอยูแลว  เลยทําใหมีความสัมพันธ 
กันในเชิงธุรกจิ  ทําใหกลุมผลิตน้ําตาลโตนดมีรายได สรางมูลคาราคาใหกับน้ําตาลโตนดมากขึ้น”   
(สมชาย  บุญประเสริฐ.    2550  :  บทคัดยอ)  สวนวัสดอุุปกรณอ่ืน กเ็หมือนกับวัสดเุครื่องใชทั่วไป 
เปนวัสดุที่ไมส้ินเปลือง บางอยางซื้อแลวสามารถนําไปใชไดคงทน และนาน ทําใหเกดิความ
เคล่ือนไหวในเชิงธุรกิจไดมากเทาที่ควร  เชน กระปองน้ํา  เกรยีง แปรง  ฟองน้ํา  ถุงมือ ของเหลานี้ซ้ือ
แลวก็สามารถใชไดนานหลายป  จึงเปนวัสดุอุปกรณที่ไมส้ินเปลือง ตางกันกับสวนผสมของปูนที่เปน
วัสดุเปลือง และทําใหเกิดความเคลื่อนไหวในตลาดธุรกจิ และหากสิ่งเหลานี้มีราคาที่ขยับตัวแพงขึน้
เมื่อไร  ราคาของการรับงานปูนปนจะมีสวนการเปลี่ยนแปลงดวยเชนเดียวกัน  เพราะเมื่อวัสดุอุปกรณ
มีราคาแพง การรับจาง รับงานของชางก็จะแพงขึ้นเชนเดยีวกัน  การทํางานปูนปน จึงความเกีย่วเนื่อง
กับธุรกิจที่เกีย่วกับการกอสราง หรือกลุมผลิตภัณฑพื้นบาน ทําใหเกิดมลูคาราคาขึ้นในทองตลาด แวด
วงธุรกิจ  และสามารถชวยใหงานธุรกิจนัน้ ๆ คงอยูตอไปได  และยังมสีวนเกีย่วของกันตอไปอีกนาน
แสนนาน 
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 การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม ของศิลปะปูนปน อันกอใหเกิดเปนมูลคาหรือราคาในการ 
สรางสรรคงานปูนปน เมื่อดตูามความเปนจริงแลว จะเหน็ไดวา เปนงานที่มีมูลคาและราคาที่แพงมาก 
พอสมควร เพราะการทํางานในแตละชิ้นตองใชเวลา ในการทําเพื่อใหผลงานออกมาเปนที่นาพอใจ 
ของสังคมทั่วไป  ในขณะเดยีวกันงานปูนปนเปนงานทีก่อใหเกดิการทองเที่ยวในเชิงวฒันธรรม            
เปนงานชิ้นเอกชิ้นหนึ่งที่คนที่จะมาเทีย่วเมอืงเพชรบุรี ก็จะขาดไมไดคือ การสรางคุณคาทางวัฒนธรรม 
ของศิลปะปูนปน เปนศิลปะที่เกิดขึ้นจากภมูิปญญาของบรรพชนจนกระทั่งถึงบรรดาคนในยุคปจจบุัน  
ตางก็พยายามทําใหเห็นถึงคุณคาเพื่อเปนการธํารงรักษาไว ซ่ึงงานศิลปะอันสําคัญนี้ และเปนสิ่งทีท่ํา 
ใหเกดิความภมูิใจในภูมิปญญาของตน และมีความรูสึกที่ทําใหเกิดคณุคาในดานตาง ๆ   
 คุณคาศิลปะปนูปนเมืองเพชรบุรีนั้น เปนงานของชาวเมอืงเพชร เปนศลิปะที่ตีเปนมลูคา
ไมได เพราะศลิปะเปนความงาม เปนจินตนาการ เปนความทุมเทของจิตวิญญาณที่จะใสลงไปใน
ประติมากรรมนั้น ๆ ดังนั้นศลิปกรรมงานปูนปนจึงมหีลากหลายรูปแบบ มีหลายความคิดและความ
ประณีตในผลงาน  ดังนั้น ไมวา ชางคนใด ฝมือใด สมัยใด ยอมมีคุณภาพคาทางศิลปกรรมอยูในตวั
ของมันเอง ถาเปนเมืองเพชรก็นับวามเีอกลักษณ โดดเดน บอกถึงฝมือ และสมัยของชางนั้น ๆ ฝมือที่
สรางไว หรือจะสรางขึ้นในอนาคตจึงมีคุณคายิ่ง  ดานประวัติศาสตรนัน้ ศิลปะปูนปนสําคัญยิ่ง ไมวา
จะเปนที่ผานมาหรือตอไปในอนาคต คุณคาทางประวัตศิาสตรทําใหรูถึงวิถีชีวิต รูถึงความคิด อายขุอง
ผลงาน อายุของศิลปะสมัยใด ก็สามารถบอกไดเหมือน ๆ กับพระพุทธรปู หรือพระผง เปนตน ใน
สวนของคุณคาภูมิปญญา ทําใหเห็นกรรมวธีิในการปน อุปกรณ หรือผลงานศิลปะที่เห็นวา มกีรรมวิธี
ที่เกิดจากภูมิปญญา เชนการตําปูน  วิธีการ ขั้นตอน อุปกรณ จึงจะทําใหงานปูนปนทนทานไมสึกหรอ
งาย  การปนออกมาในรูปแบบตาง ๆ หรือเหตุการณตาง ๆ ก็เปนภูมิปญญา ในการถายทอดแนวคดิ
ของชาง  เพื่อใหเห็นผลงานปูนปนอยางชดัเจน   คณุคาดานศิลปวัฒนธรรม ศิลปะทุกแขนงไมวาจะ
เปนจิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม ลวนแลวแตมคีุณคาทั้งส้ิน งานปูนปนกเ็ชนเดียวกนั
สามารถทําใหเกิดคุณคาไดทัง้ในแงของจิตใจ คือจริยธรรม คุณธรรม และวัฒนธรรมซึ่งทําใหมองเห็น
ถึงความเจริญ ความเปนอยู วถีิชีวิต  จึงมีคณุคายิ่งตอชุมชนและประเทศตอไป  เมื่อกลาวถึงขนบนยิม
และคติความเชื่อ งานปูนปนทําใหเห็นถึงความเปนผูมีคณุธรรม จริยธรรม  มีความซาบซึ้งใน
หลักธรรมทางพระศาสนา สามารถถายทอดใหเห็นถึงความเปนบาบบญุ  คุณโทษ  หรือหลักธรรมทาง
ศาสนาในรูปแบบตาง ๆ เชน พุทธประวัติ  นิทานชาดก หรือการถายวิถีชีวิตในเชิงสัญลักษณ สามารถ
ทําใหคนไดรําลึกถึงความเชื่อในทางศาสนา  และขนบนยิมธรรมเนียมของแตละทองถ่ิน  ทําใหคนมี
ความรูสึกศรัทธาในบุญกุศล  กลัวในบาป โทษ  งานปูนปนจึงเปนงานทีแ่สดงในเห็นคณุคาทางขนบ
นิยม เปนงานถายทอดออกมาในลักษณะเชิงสัญญลักษ 
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 ในการสรางมูลคาทางวัฒนธรรมนั้น  งานปูนปนกอใหเกิดรายไดตอกลุมบุคคลตาง ๆ ที่มี
สวนเกีย่วของกับงานปูนปน  เชน กลุมชางมีการจางงาน  บางคนปนแลวก็สามารถนําผลงานของตน
มาใหจํานายในลักษณะเปนของที่ระลึกไดบาง  มีคนติดตอซ้ือขาย กอใหเกดิมูลคาในเชิงเศรษฐกิจ 
และหากมีการพัฒนาใหเปนของที่ระลึก เครื่องประดับ ตกแตง ตามสถานที่ตาง ๆ เหลานี้ลวนแลวแต
กอใหเกิดรายไดกับงานปนูปนไดเชนเดยีวกัน   การทองเที่ยวก็มีสวนในการใชสนบัสนุนใหงานปูน
ปนอยูได  มองในมูลคาทางวัฒนธรรม มีความลึกซึ้งทางจิตวิญญาณในงานศิลปะ  การสรางมูลคาทาง
วัฒนธรรมใหกับงานปูนปนนั้น คือการอธิบาย สรางความเขาใจอันลึกซึ้ง แกผูพบเหน็ ผูมาชม แม
ศิลปะปูนปนจะมีความงาม มีวัฒนธรรมในตัวของมันเอง แตเมื่อมีผูชม ผูสนใจ ผูศึกษาไดเขาใจ และ
เห็นในจิตวิญญาณของศิลปนจะทําใหงานมีมูลคามากยิ่งขึ้น  การจัดแสดง การสาธิต การสืบสาน            
การปลูกฝงในคานิยม ก็สามารถทํางานนั้นมีคนสนใจมากขึ้น กอใหเกดิการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
ในการชมศิลปะปูนปน ทําใหมีรายได เศรษฐกิจทางการทองเที่ยวก็มีการพัฒนาใหมคีุณภาพมากขึน้ 
ตองทําใหงานปูนปนมีคุณภาพ จึงจะไดช่ือวา กอใหเกดิมูลคาทางวัฒนธรรมอยางสมบูรณแบบ 
 อุปสรรคปญหาและแนวทางแกไขศิลปะปนูปนเมืองเพชรบุรี 
  การทํางานทุกอยางยอมที่จะมีปญหาและอปุสรรคในการทําทั้งนั้น  ศิลปะปูนปนก็เชน
เดียวมีการทํากันมานานแลว แตก็ยังปญหาในการที่จะสรางจิตสํานึกใหทุกคนมีความรักและหวงแหน
ในความเปนศลิปะ แมแตในหมูของชางปูนปนก็เชนเดยีวยังขาดความตอเนื่องของคนที่จะมารับสาน
งานตอ เพื่อจะไดคงอาชีพของชางปูนปนไว  เพราะแมในครอบครัวของชางเองบางชางก็ไมใครสืบ
สานตอ จึงทําใหคนที่จะมาเปนชางนั้นหายาก เพราะปจจุบันการทํางานปูนปนชางเองก็เปนแทบทุก
อยางจะไปคอยพึงพาคนอืน่ใหมาชวยในงานของตนนั้นหายาก เพราะที่เปนงานยากและใชเวลานาน
ในการทํา จึงทาํใหคนรุนหลังไมใหความสนใจ  อีกประการหนึ่ง การใสใจขององคกรปกครองสวน
ทองถ่ินเองยังใหความสําคญันอยไดแตจดังานแสดงเปนครั้งคราว แตไมไดสนับสนนุอยางจริงจังให
เปนกระบวนการเพิ่มจํานวนชางเขามาใหมากขึ้น ถึงแมจะทําก็ทําไปแตสักวา พอเปนพิธีการเทานั้น 
แตขาดการสงเสริมอยางตอเนื่อง  อุปสรรคและปญหายงัมีเห็นอยูอยางตอเนื่อง เชน 
   1.  ขาดการอนรัุกษงานปูนปนใหคงอยูในสภาพ และรูปแบบเดิม บางที่บางแหงก็
ทําลายไปเลยไมยอมอนุรักษใหเปนดังเดิม 
   2.  ไมสนับสนุนใหมีการบนัทึก การคนควา และการพฒันารูปแบบของการถายทอด 
   3.  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน หรือรัฐบาลไมสงเสริมใหมีการจดัการศึกษาเรียน
วิชาชีพ 
   4.  ไมมีการฝกอบรม  หรือแหลงฝกหัดเรยีนรู 
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   5.  ไมการจัดทาํเปนพิพิธภณัฑ หรือศูนยสาธิต เพื่อใหผูสนใจทัว่ไดไปศึกษา และไม
มีมัคคุเทสกที่มีความรูเกี่ยวกับงานปูนปนที่คอยอธิบายหรือช้ีแนะใหความรูแกผูที่มคีวามสนใจหรอื
กลุมนักทองเที่ยว 
 แนวทางแกไข 
  การที่จะทําใหงานปูนปนอยูไดนั้นตองมกีารปรับปรุง สนับสนุนใหผูคนมีความสนใจ
รักษและหวงแหนในความเปนเมืองศลิปะปนูปนมากขึ้น  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน หรือรัฐบาล
ควรสนับสนุนใหอยางจริง หรือมีงบประมาณสนับสนุน  มีเจาหนาผูเชีย่วชาญโดยเฉพาะในการให
คําแนะนํา หรือใหความรู โดยมีแนวทางที่จะแกไขได คือ 
   1.  ตองสงเสริมอนุรักษงานปูนปนใหคงอยูในสภาพ และรูปแบบเดิม บูรณะใหอยู
ดังเดิม ไมทําลาย หรือร้ือทิ้ง  
   2.  ตองสนับสนุนใหมีการบนัทึก การคนควา และการพฒันารูปแบบของการ
ถายทอด 
   3.  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน หรือรัฐบาลตองสงเสริมใหมีการจดัการศึกษาเรียน
วิชาชีพ 
   4. ตองมีการฝกอบรม  หรือแหลงฝกหดัเรยีนรู  โดยชางผูชํานาญการ หรือผูมีความรู
เกี่ยวกับงานปนูปน  
   5.  มีการจัดทําเปนพิพิธภณัฑ หรือศูนยสาธิต เพื่อใหผูสนใจทัว่ไดไปศึกษา และสราง
ผลิตมัคคุเทสกที่มีความรูเกีย่วกับงานปูนปนที่คอยอธิบายหรือช้ีแนะใหความรูแกผูที่มีความสนใจ
หรือกลุมนักทองเที่ยว 
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภปิรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจยัเร่ือง  ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม  ผูวิจัย
ไดดําเนนิการศึกษาคนควาวจิัย  จึงขอสรุปผลการวิจัย ดังนี้ 
  1.  ความมุงหมายของการวจิัย 
  2.  สรุปผล 
  3.  อภิปรายผล 
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 การวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจัยมุงเนนประเด็นเกี่ยวกบัศิลปะปูนปน ดังนี ้
  1.  เพื่อศึกษาองคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
  2.  เพื่อศึกษาวธีิการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
  3.  เพื่อศึกษาแนวการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปน 
 
สรุปผล 
 
 การศึกษา เร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรกบัการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม เพื่อ 
เปนการศึกษาองคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ  วิธีการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชร และ
แนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม  ของศิลปะปูนปน ใชระเบียบวิธีวจิัยเชิงคณุภาพ 
(Qualitative Research)  ทําการเก็บขอมูลภาคสนาม  เครื่องมือที่ใชในการวิจยั ไดแกการสัมภาษณ  
(Interview)  การสังเกต  (Observation)  การสนทนากลุม  (Focus Group Discussion)  และการประชมุ
กลุมยอย  (Work Shop)  การศึกษาวจิัยไดขอสรุป ดังนี้ 
  องคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ 
   ปูนปนเมืองเพชรบุรี ภายหลังพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัเปนตนมา เร่ิมม ี
รูปแบบเฉพาะ ลวดลายที่แสดงออกในงานปูนปนของชางปูนปนแตละทาน มีความหลากหลายตาง ๆ 
กันออกไป  แมวาลวดลายตาง ๆ นั้นจะไดอิทธิพลไปจากแมลายที่เปนขนบนิยมมาแตเดิมก็ตาม แต
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บรรดาชางปูนปนแตละทานจะพัฒนาลักษณะของรูปลักษณและลูกเลนที่เปนกลเมด็  ในการ
แสดงออกของการปนปูนใหทําเปนลวดลายใหพิสดารแตกตางกันออกไป ตามความสามารถ                    
ของแตละบุคคล  
  กรรมวิธีและกระบวนการงานปูนปนเพชรบุรี 
   ปูนปน เปนกรรมวิธีสรางสรรคงานศิลปะอยางหนึ่ง  ที่มีมาแตโบราณโดยใชปูนที่ทํา
มาจากเปลือกหอยเผาไฟ  ผสมน้ําออยหรือส่ิงอ่ืน ๆ เชน น้ํามันตังอ้ิว  แตมีปูนผสมเปนสวนใหญ           
ปูนผสมน้ําออยนี้จะมีความเหนียว สามารถปนเปนรูปตาง ๆ ได  และเมื่อแหงแลว จะแข็งตวัทนแดด 
ทนฝนไดดี  ปนูปนนี้สวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตง ประดับอาคาร ส่ิงกอสรางทางสถาปตยกรรม  
มีลวดลาย เปนรูปคน รูปสัตวตาง ๆ ไปจนถึงพระพุทธรูป  และปูนปนยังสามารถทําลวดลายตกแตง
ประดับอาคารทางสถาปตยกรรมเลียนแบบเครื่องไมไดดอีีกดวย 
  กระบวนการปนปูน 
   ชางปูนปนเพชรบุรีไมวาระดับใดกต็าม  จะตองผานกรรมวิธีที่สําคัญของงานปูนปน 
คือ  “การตําปูน”  เมื่อใดที่ตาํจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตาง ๆ ได ในการตําปูนนัน้ เมื่อตําเสร็จแลว 
ก็จะนําไปใสภาชนะที่ปดมดิชิดไมใหอากาศเขาได  ไมเชนนั้นแลวปูนที่ตําจะแข็งตวั   ชางปูนปน
เพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสาน  กระบวนการปนปนู โดยความนยิมของสกุลชางเมืองเพชรบุรี  
โดยลําดับแตละขั้นตอนมีดังตอไปนี ้
    1.  วัสดุและอุปกรณงานปนปูน  ประกอบดวย  
     ปูนขาว  ทราย  กาว  น้ําตาลโตนด  น้ําตาลเพชร  น้ํามันตงัอ้ิว  กระดาษ    
    2.  เครื่องมือของงานปนปูน  ประกอบดวย 
     ครกตําปูน  สากตําปูน  โอง   ตะแกรง   เกรยีง  ไมปน   กระบะใสปูน    
ถานรางภาพ  ปากกาเมจิค  พูกัน   ถังน้ํา  คอน  เหล็กสกัด   ลวดและหวายเสน  ลูกดิ่งและดาย   
    3.  การเตรียมปูนและการตําปูนปน  มีขั้นตอนในการปฏบิัติโดยลําดับไปดังนี ้
     3.1  การเตรียมปูน นําปูนขาวใหมนั้นใสลงในโอง ใสน้ําสะอาดลงไปให 
พอทวมปูน  แชปูนขาวใหมไวนาน ๆ เปนแรมเดือน เปนการทําใหปูนมีความเหนียวจัด  เมื่อนําไปใช
ปนแลวจะจับตัวด ี
     3.2  องคประกอบของปูนปน ปจจุบันชางเพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสม  
องคประกอบสําหรับทําเปนปูนปนนี้  มีการกําหนดอัตราสวนองคประกอบ แตละส่ิงตางกัน 
อัตราสวนการผสมปูนปน  คือ  ปูนขาว  3 ขัน  ทราย 1 ขัน กระดาษฟาง 1 กํามือ น้ําตาลโตนด  1  ขัน   
และกาวหนัง  5  กิโลกรัม 
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     3.3  การตําปูนปน  ตองตําใหไดในปริมาตร อัตราสวน น้ําหนัก ตองให
สัดสวน ตําใหแนน  ใหมีน้ํานอย หรือไมมนี้ําเลย  จะทําใหอายุการคงอยูของปูนนั้นมากขึ้น อยูไดนาน  
แตถาน้ําเปยกทําใหมีรูเยอะ พลอยทําใหอายุการคงทนนอย  และถาเอาสีไปทาอุมก็ยิ่งทําใหทนทานได
นานพอสมควร การลงรักปดทองนั้นทําใหอายุของปูนยาวนานขึน้ตามสภาพปูนที่ผสมแลวสามารถ
เก็บไวไดนาน  หรือตองการเก็บไวใชนานไมตองผสมอีก  เวลาผสมอยาผสมกับน้ําตาล เพราะน้ําตาล
ทําใหแข็ง  กาวกับเปลือกประดูอยูกับปูน ๆ  อยูไดนาน พอเร่ิมใสน้ําตาลจะแข็งไว  ปูนถาไมมี
โครงการจะเอาไปใชหมด กไ็มตองใสน้ําตาล แตถาปูนปจจุบันมีเทาไรก็ตองใชหมด  ถาไมทันก็ตอง
เก็บไว  เอาใสพลาสติกไว จะอยูไดนาน ปนแลวแหงไว แหงไวเพราะมีซีเมนตคอยดูดน้ํา แตเวลาปน
ตองปนไปแตงไปตามลําดับ ปลอยทิ้งไวไมไดเพราะเมื่อแข็งแลวไมสามารถแตงลายได แตถาเก็บไว
ในถุงหรือกระปองจะไมแหง   ตางกับปูนทั่วไปที่แหงเรว็ไมเกิน 3 ช่ัวโมง  แตปูนปนสามารถเก็บไว
นานเปนเดือน เปนป นับวาเปนความทันสมัย คืออยูไดนาน ปูนที่ตําเกบ็ไวแลวก็จะคงสภาพออนอยู
อยางนั้น  หากไมถูกอากาศ เวลาจะใชปูนปน ชางก็นําไปปนไดทันที และปนทิ้งไวประมาณ 10-15 
นาที ปูนที่ปนจะเริ่มแข็งตวั  
    4.  ขั้นตอนการปนปูน หรือโกลนปูน   . 
     การปนปูนดวยปูนตํา หรือปนูเพชรนั้น ชางจะตองออกแบบเขียนลายลงใน
กระดาษ ทําเปนรูปภาพหรือทําเปนลวดลาย เพื่อดูรูปแบบเคาโครงชั้นหนึ่งกอน  มีขั้นตอนโดยลําดับ
ตอไปนี ้
      1)  การรางแบบ    
      2)  การขึ้นรูปโกลน    
      3)  การปนรูป   
      4)  ปนลาย   
    5.  การตกแตงงานปนปูน  6.การออกแบบ 
     เทคนิคการตกแตงลายปูนปน สวนใหญสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
โดยเฉพาะการตกแตงหนาบนัโบสถ  กลาวคือจะจัดใหสวนประกอบอยูในแนวแกนกลาง รูปประธาน
จะเดนลํ้าออกมาจากตัวลายยกแก  ลวดลายที่ใชในงานปนูปน ชางชอบใหลายกานขด เพราะสามารถ
ออกตัวลายไดมาก  อาจทําไดหลายวิธี  เชน  การปนตวัทับลาย  การปนลอย  เปนตน 
  วิธีการสืบสานศิลปะปูนปน 
   ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี มีการสืบทอดกันมาตามยุคตามสมัย โดยเปนการสืบสาน
ในสวนของชางปูนปน  ก็เปนการสืบสานกันจากกลุมชางหลวงมากอน  แลวมีการฝกหัดกนัมา
ตามลําดับ  โดยเริ่มจากอดีตชางในรุนเกา ๆ  ก็มาเริ่มการฝกสอนชางยุคหลัง โดยการใหเปนลูกมือหรือ
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เปนลูกนองกนัมากอน  แลวมาชวยฝกหดัไปตามขั้นตอนและวิธีการของภูมิปญญาชาง  โดยมากก็เริ่ม
จากการเปนคนคอยสงปูน  หรือไมก็ตําปนูมากอน  แลวจากนั้นมาหดัฝกทําตามชางรุนพี่หรือครู
อาจารย  โดยไมมีการเรียนสอนแบบในหองเรียน  สวนมากแลวชางจะเรียนเอาแบบครูพักลักจํากนั
เปนสวนมาก จากนั้นก็ฝกจนเกิดความชํานาญ  จนสามารถยกระดับขึน้มาเปนหวัหนาชาง และ
สามารถรับงานเองได  มกีารปนปูนและผสมปูนไดเองตามสูตรของแตละคน  บางคนก็หนัมาคิดสูตร
ของตัวเอง ใหมีความแตกตางจากชางรุนครูอาจารยจากนั้นชางกห็ันมาฝกหัดคนรุนหลังอีก  เพื่อเปน
การพัฒนาฝมอืใหมีความกาวหนา  เปนการสืบทอด สืบสาน ถายทอดงาน และความรูเร่ืองปูนปนจาก
คนรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่ง  จนกอใหเกิดกลุมชางมากมาย 
   ดานลวดลาย  ลวดลายปูนปน โดยมากแลวชางจะเอาแบบอยุธยาเปนแบบในการ
ทํางานปูนปน โดยพยายามรกัษาแบบลวดลายเกา หรืออนุรักษลวดลายแบบเกาไว จะมีบางก็ชางรุน
หลังที่มีการเปลี่ยนแปลงตลอด  และสวนที่มีอิทธิพลในการเปลี่ยนแปลงลายปูนปน จากเดิมเปน
อยุธยา กห็ันมาเพิ่มเติมรูปแบบผสมเขาไป เชน รูปของบรรดาสัตวชนิดตาง ๆ เทวดา  พรหม  
พระพุทธรูป  หรือรูปดอกไม ลายไทยตาง ๆ และที่นอกเหนือไปกวานัน้  ปจจุบันนิยมเอารูปแบบตรา
สัญลักษณตาง ๆ ที่มีความสําคัญ มาเพิ่มเติมในงานปูนปน  เปนการเพิ่มแบบลวดลาย อีกประการหนึ่ง
และวดัมีสวนสําคัญอยางยิ่ง ในการสืบสานงานปูนปน  ไดเปนอยางดตีั้งแตโบราณกาลจนถึงยุค
ปจจุบัน  และที่พบวา มีการเปลี่ยนแปลงกม็ีการเอางานปนูปนในประตมิากรรมในการสถานสําคัญ 
ตาง ๆ เชน ตามบาน  ตามโรงแรม  ตามรีสอรท  ที่พักทั่วไป เปนตน 
   สวนการจะรักษาสืบสานงานปูนปนใหอยูไดและมกีารพฒันาสืบตอไปนั้น  ก็ตอง 
อาศัยกระบวนการตาง ๆ  ในการทําใหเปนไปตามหลักวธีิการของปูนปน  เชน การเปนปูน  การเปน 
ลาย การโกลน  การปน  และการออกแบบ เปนตน 
   ลักษณะการถายทอดการสืบสานความรูหรือองคความรูของงานศิลปะปนูปน เกดิ 
จากการใชภูมปิญญาทองถ่ิน  หรือภูมิปญญาชาวบาน  โดยแท   และปจจุบันยังหันมาปลูกฝงหรือให 
ดําเนินการสอนสั่งแกเยาวชนทั่วไป  ตลอดถึงประชาชน ใหหนัมาสนใจงานปูนปนมากขึ้น  มีการจดั 
แสดงศูนยสาธติงานปูนปน  จัดงานตลาดนดัศิลปะ เพื่อเปนการสงเสริมงานปูนปนใหคงอยูตอไป   
เพื่อที่จะตอตานงานปูนปนสาํเร็จรูปที่ทํามาจากซีเมนตใหได   
  วิธีการในการสรางคุณคาและมูลคา 
   ผลการวิจัยพบวา ในการสรางคุณคาของงานศิลปะปูนปนอันเปนงานศิลปะเกิดขึ้น 
จากความคิดความสรางสรรคหรือเปนการสืบสานงานปูนปนของมนุษยหรือวาชางปนูปนเปนที ่
แสดงออกวา  โดยกอใหเกิดคุณคาในหลาย ๆ  ดาน  เชน 
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    1.  ดานศิลปกรรม เปนคุณคาในดานศิลปกรรมของศิลปะปูนปนเกีย่วกบัดาน
สุนทรียภาพ ความงาม อารมณ ความรูสึกของผูที่ชมผลงานเกิดการเรียนรู ตั้งแตการออกแบบหรือ
จินตนาการ ส่ิงที่ตองการจากชางหรือผลงาน  ใหสอดคลองกับองคประกอบที่จัดวาง และความ
สวยงามที่จะปรากฏแกผูพบเห็น   
    2.  ดานประวตัิศาสตร อันเปนการสื่อใหเห็นความเปนมาหรือประวัตศิาสตรของ
ส่ิงนั้นอันเปนศิลปะตามระยะเวลาที่มีความเปนมาอันยาวนาน ดวยปจจัยหลายประการ ทั้งการสะทอน
ใหเห็นยุคสมยัของศิลปะ อิทธิพลของศิลปะโดยการแสดงออกมาใหเขารูปทรง สัญลักษณ ลวดลาย 
การถายทอดเหตุการณตาง ๆ ได  ในรูปแบบของปูนปนทําใหคนที่ชมผลงานเห็นแลวก็สามารถบอก
ไดวา เปนเหตกุารณที่เกดิขึ้นในยุคไหน สมยัใด อันเปนสือ่กลางในการถายทอดประวตัิศาสตรไดเปน
อยางดี เพยีงแคผลงานปูนปนก็สามารถอธิบายถึงส่ิงตาง ๆ ที่เกิดขึ้น 
    3.  คุณคาดานภูมิปญญา  ศิลปะปูนปนแสดงความสามารถและภูมิปญญาของ
ผูสราง โดยหลักภูมิปญญาที่ตนมีมาทํางานปูนปน  การทดลองสูตรปูน และวัสดุที่จะนํามาประกอบก็
มีการปรับวัสดุตาง ๆ ใหเขากับทองถ่ินของตน และนํามาทดลองสูตรสวนผสมที่คงทนเหมาะสมกับ
นํามาใชแสดงออกทางทัศนศิลป  ทั้งในสวนของรูปปริศนาธรรม หรือรูปทรงแปลก ๆ เร่ืองราวตาง ๆ 
ทั้งหมดนี้สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาของชางปูนปน ถายทอดออกมาในงานศิลปะของตนไดอยางมี
คุณคาและคณุภาพอยางสมบรูณแบบ ทําใหคนที่ชมผลงานแลว เกิดความรักหวงแหน และมี
แนวความคิดในการนําไปประยุกตใช 
    4.  ดานศิลปวฒันธรรม อันสามารถบงชี้ไดเห็นความเจรญิของสังคม วิถีชีวิต  
และสภาพความเปนอยูของคนในอดีต ตลอดถึงความเปนระเบียบเรยีบรอย  ความกลมเกลียว 
ความกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน  อันเปนมรดกทางศิลปกรรมและ
ศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ิน  และเปนเอกลักษณทางวัฒนธรรม 
    5.  คุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม โดยที่คนไทยสวนมากมีคติความเชื่อ
ในทางพระพทุธศาสนา การสรางสรรคงานศิลปะปูนปน เปนการสะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางดาน
ศาสนา อันเปนบุญกิริยา เพือ่เปนการจรรโลงศาสนาของชางในทองถ่ินเพื่อคนรุนตอไป ไดเห็นวา 
ศิลปะปูนปนนั้นถายทอดใหเห็นถึงความเชื่อและขนบนิยมตามหลกัศาสนาในดานตาง ๆ เชน บาป-
บุญ คุณ-โทษ เทพ-มาร หรือหลักปรัชญาทางธรรม อันจะทําใหเกดิคุณคาทางดานคตินยิมหรือทาง
ศาสนาไดเชนเดียวกัน 
   การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม  งานศิลปะปูนปนเมืองเพชรกอใหเกิดมลูคาหลาย ๆ  
ดานดวยกัน  เพราะวา งานปนูปน เปนงานเอกลักษณดานศิลปะอันสําคัญของเมืองเพชรบุรี และเปน 
งานที่มีช่ือเสียงมาชานาน  เปนงานที่ทําใหคนเมืองเพชรเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะ  แมกระทั่ง 
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จังหวดัอื่น ๆ ก็ยังเอาชางไปทํา  และชางเมอืงเพชรไดใชความสามารถในการปนปนูตามอาคาร 
สถานที่อ่ืน  ๆ  อันสําคัญของจังหวดันั้น ๆ  จนกอใหเกิดมลูคาราคาของงานศิลปะปูนปน  กอใหม ี
รายไดมีการหมุนเวยีนของเงนิในดานเศรษฐกิจ  แตส่ิงที่สําคัญ ก็คือวา  ทําใหปูนปนนั้นมีราคา 
มากกวาเดิม  ทําใหกลุมชาง และคนที่ไมใชชางมีรายได  
   และงานปูนปนก็ทําใหงานศลิปะมีความนาสนใจใครตอการศึกษา และเปนที่ช่ืนชอบ  
ช่ืนชมของคนทั่วไป  ทําใหมีการเกิดการทองเที่ยวในเชงิวัฒนธรรม ทําคนที่มีความสนใจในงานศลิปะ 
ปูนปน ตองมาดู มาชม  ศิลปะปูนปนเมืองเพชร  เพราะเปนงานที่มีความสวยงาม  พล้ิวไหว  ออนชอย   
กอใหเกิดคณุคาดานจิตใจ  อารมณสุนทรียภาพ ซ่ึงตางกนักับงานปูนปนที่อ่ืน ดูแลวขาดความมีจิต 
วิญญาณของศลิปะ  จากการเปนศิลปะอันลํ้าคาและมีราคา การทองเที่ยว จึงเกิดขึน้ จากผลของการ 
ทองเที่ยวทําใหงานปูนปนมกีารพัฒนาไปในรูปแบบตาง ๆ  และสามารถเปนงานที่ไมจําเปนตองอยูใน 
วัด ในวัง แตเพียงอยางเดียว  สามารถเปนงานที่อยูไดในที่ทุกแหง เชน บาน โรงแรม แหลงทองเที่ยว 
สําคัญ  เปนตน  จึงอยากใหเห็นคุณคาของการทองเที่ยวในเชิงอนุรักษวฒันธรรม มีวิทยากรใหความรู 
การจัดแสดงผลงาน หรือการสาธิตงานปูนปนในโอกาสตาง ๆ เชน การอนุรักษประเพณี การจดังาน 
พระนครคีรีกม็ีการแสดงงานศิลปะปูนปนใหนักทองเที่ยวไดมาชม หรือตลาดนัดศิลปะ ก็เปนการให 
ชางปูนปนเปนตน  ไดนําผลงานของตนมาแสดง  ก็เปนการใหชางปนูปน นําผลงานของตนมา  และ 
บางครั้งก็มีคนซื้อไปดวยราคาที่สูงมาก  มากกวาราคาที่ชางตั้งไวอีกตางหาก  จนทําใหงานปูนปนเกดิ 
ความตื่นตวัมากขึ้น มีคนใหความสนใจมากขึ้น 
 
อภิปรายผล 
 
 1.  องคความรูใหมของศิลปะปูนปนเมืองกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
  องคความรูของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
ศิลปะปูนปนทําใหทราบถึงความเปนมาของศิลปะปูนปน วิธีการสืบสาน และวิธีการสรางคุณคาและ 
มูลคาทางวัฒนธรรม  อันกอใหเกดิการเปลี่ยนแปลงในดานกระบวนการของการทํางานปูนปน  
กระบวนการทาํปูนปนมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพกาลเวลา สูตรของปูน และอุปกรณ มีความ 
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพกาลเวลา  การทํางานปูนปนของชางมีความเปลี่ยนแปลงจากเดิมทํากนัดวย 
ความชื่นชอบหรือศรัทธา แตปจจุบันมุงไปที่การวาจางหรือรับจางเพือ่การคา เพื่อดาํรงชีวิตเพื่อความ 
เปนอยูของครอบครัว มุงเนนทางดานรายไดมากกวาบญุกุศล  ซ่ึงทั้งหมดนี้ลวนแตเกิดขึ้นจากการ 
เปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เต็มไปดวยการแขงขัน  แตงานปนูปนยังคงสภาพความเปนศลิปะปูนปนอยาง 
ไมเสื่อมคลาย ยังคงอยูตลอดไป คือ การซึมซาบงานปูนปนของคนเมืองเพชร  เพราะวาคนเมืองเพชร 
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ไมไดมองงานปูนปนเพยีงมิใชความเปนงานศิลปะที่มีคาแคความสวยงามเทานั้น  แตงานยังแฝงไป 
ดวยความหมาย  แนวคิด  รวมทั้งกระบวนการกระทํา  ยงัตองอาศัยเวลา ความชํานาญ และความตัง้ใจ 
ในการผลิตงาน แตละชิ้น และการที่จะทําใหยังคงอยูตอไปนั้น กก็อใหเกิดวิธีการสืบสานศิลปะปูน  
โดยมีวิธีการทัง้หมด 6 ขั้นตอน ทั้งในอดีต ปจจุบัน และอนาคต  คือ  วธีิการสืบสานการเปนปูน   
วิธีการสืบสานการเปนลาย  ว ิธีการสืบสานการโกลนปูน วิธีการสืบสานการปน วิธีการสืบสานการ 
แตงลาย  และวิธีการสืบสานการออกแบบ  ศิลปะปูนปนจะคงอยูตอไปหรือแพรหลายไดนัน้ มีวิธีการ 
สืบเพิ่มเติมเพือ่ความสมบูรณของงาน คือ การจัดนิทรรศการ  การสนับสนุนสงเสริมงานศิลปะปูนปน  
การเรียนรูศิลปะปูนปน  การยกยองศิลปนชางปูนปน  การสรางความภูมิใจในเอกลักษณศิลปะจังหวัด 
เพชรบุรี  เพื่อเปนกระตุนใหมีความสนใจ ภูมิใจ รักและหวงแหนในความเปนศิลปะของเมืองเพชรบุรี    
งานปูนปนจึงไมไดมีตอผูสรางผลงาน ที่เสร็จ  แลวสมบูรณแลวเทานัน้  แตเบื้องหลังการสรางสรรค 
ผลงานนั้น ยังเปนกระบวนการสื่อสารที่มีคุณคาตองานปนูปน  ในหลายดาน เปนตนวา  การสราง 
คุณคาดานศิลปกรรม งานจติรกรรม งานประติมากรรม งานสถาปตยกรรมและวรรณกรรม ดานการ 
สืบสานสกุลชาง  เพื่อใหยังคงอยูตอไป  ดานการทะนุบํารุงพระพุทธศาสนา อันเปนการสื่อใหเขาถึง 
หลักธรรมคําสอนไดเปนอยางดี กับยังสรางมูลคาของงานปูนปนใหมคีวามสําคัญและโดดเดน ใน 
ปจจุบันเพื่อใหงานปูนปนคงอยูได ทําใหทราบถึงกระบวนการทีก่อใหเกิดมูลคาทางวัฒนธรรมเปนตน 
วา ดานการสงเสริมการทองเที่ยว การสรางรายได  การฝกอบรม  และธุรกิจที่เกี่ยวของกับงานปูนปน   
จากการสรางสรรคศิลปะปูนปนทําใหเกดิองคความรู คือ บทบาทหนาที่ของงานปนูปนเมืองเพชรบุรี  
คือ บทบาทของศิลปะปูนปนที่มีตอปจเจกบุคคล ในสวนของการสืบสาน อันเปนหนาที่สําคัญ คือการ 
สรางสมาธิความเชื่อมั่น ความตั้งใจ อันเปนบทบาทที่สืบเนื่องยาวนานจนถึงปจจุบนัและในอนาคต  
เพราะกระบวนการปนปูนเปนการกระทําที่ตั้งใจในการถายทอดอารมณ  ความคิด  และความศรัทธา 
ลงในผลงาน โดยชางปูนปนตองประสานความรูสึก การมองเห็น การรบัรู และการสัมผัสเขาเปนการ 
ถายทอดผลงาน เพื่อผลงานนั้นออกมาเปนเครื่องมือในการสรางทัศนคติที่ดีตอสังคม    นอกจากนัน้ 
แลว ศิลปะปูนปนยังกอใหเกดิการพัฒนาตนเอง ซ่ึงไดมาจากการปนปนู  ทําใหเกิดบคุลิกภาพดานตาง  
ๆ เชน ความอดทน  ทักษะการทํางาน  จริยธรรม  คุณธรรม และพัฒนาการทางดานอารมณ  และ 
พัฒนาความคดิสรางสรรคและเสริมสรางแนวความคิดจนิตนาการ  ศิลปะปูนปนยังไดกําหนดบทบาท 
หนาที่ที่มีตอสังคม คือ การอนุรักษสืบสานสรางสรรคงานปูนปนในการถายทอดการปน คานิยม  
ความคิด และความเชื่อจากคนรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่งจากเปนลักษณะที่เปนนามธรรมใหเห็นเปน 
รูปธรรม  และการสืบทอดภมูิปญญา   ซ่ึงเปนการจัดการความรูที่สอดคลองกับการจัดการความรูตาม 
กรอบขององคประกอบการจดัการความรูของ วิจารณ พานิช ที่วาดวยทฤษฏีการจัดการความรู   
(วิจารณ พานชิ.    2548)   
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 2. การนําไปใชประโยชนตอสังคม 
  ศิลปะปูนปน ไดสรางประโยชนตอสังคม หรือสังคมไดรับประโยชน  เปนแหลงการ 
เรียนรูขอมูลดานอารยธรรม และหลักฐานทางโบราณคดี  ทําใหสมาชิกในสังคมไดเขาไปผูกพันกับ 
ระบบของคานิยม  เพราะงานปูนปนเปนงานฝมือที่เกิดจากชางในทองถ่ิน ในงานปูนปนจึงเปนแหลง 
ผลงานที่ไดนําเอาความคิด ความเชื่อ คานยิม เขาในไวในผลงาน โดยการผานรูปแบบของงานปูนปน  
ถือเปนคุณคาอยางหนึ่งที่ชางไดนํามาเสนอใหกับสังคม เปนวิธีการสอนใหสังคมหรอืประชาชนได 
เรียนรูวัฒนธรรมของทองถ่ิน ของประเทศชาติ  โดยทําใหสังคม ไดความเชื่อถือในระบบการปกครอง  
หลักของศาสนา  ประวัติศาสตรของทองถ่ินอันเปนหลักฐานทางโบราณคดีได  และที่สําคัญคือให 
ผูคนในสังคมไดศึกษาทําความเขาใจกับผลงานและผลของการศึกษานัน้ ทําใหเกิดความรักความหวง 
แหนในความเปนศิลปะเพื่อเปนสมบัติของสังคม และดานจิตใจหรือความสํานึกของสังคมกอใหเกิด 
ความกตัญูกตเวที และทําความดีและเวนความชั่ว ในแงของการบันทึกประวัติศาสตร  สอน 
ประวัติศาสตร   อีกประการหนึ่งศิลปะปูนปนยังไดชวยการสืบทอดงานศิลปกรรมที่เกี่ยวกับจิตรกรรม  
ประติมากรรม สถาปตยกรรม และวรรณกรรม  โดยเฉพาะวรรณกรรมนั้นไดถายทอดเรื่องตาง ๆ เชน  
รามเกียรติ์  และพระอภัยมณี   สวนสังคมดานเหตกุารณบานเมือง ไดบนัทึกเหตุการณตาง ๆ ของ 
บานเมือง  นําเอาวิถีชีวิตตาง ๆ ของคนสังคม มาถายทอด เพราะเปนวิพากษวจิารณงานสังคมโดย 
ทางออม  และยิ่งปจจุบนั ศิลปะปูนปนกําลังดําเนินไปสูระบบของวัฒนธรรมประเพณอัีนดีงามของ 
ทองถ่ิน จนมีช่ือเสียงในระดบัชาติ หรือระดับสากลมากขึ้น สอดคลองกับทฤษฏีสรางหนาที่ของ 
มาลีนอสกี้  (Malinowski.    1989) 
 3. การสืบทอดภูมิปญญาของศิลปะปูนปนที่ไดทําการศึกษาวิจยันัน้ พบวา มีปญหาเกีย่วการ
หาคนมาสืบทอดภูมิปญญา โดยที่คนรุนใหมขาดความสนใจ มองวา งานปูนปนเปนงานที่ทําไดยาก  
และเปนงานทีต่องใชความพยายามสูง  และเปนงานทีจ่ําเจอยูกับที่  สําเร็จชาตองใชเวลานาน
พอสมควรในการทํางานปูนปน  เมื่อเปนเชนนั้นทําใหงานปูนปนมองแลวเปนงานทีข่าดความหวือ
หวา  ในความคิดของคนรุนใหม  และเปนงานที่ตองใชความคิดของตนเองเปนอยางมากในการทํางาน
ปูนปน  แมกระทั่งบุตรหลานของชางเองก็ไมคอยเอาเชนกัน  จึงสอดคลองกับผลการวิจัยของ สัมฤทธิ์ 
ทองเถื่อน (2537  :  บทคัดยอ)  วา  “การศึกษาเชิงประวตัิศาสตรของการถายทอดงานปูนปน โดยภูมิ
ปญญาทองถ่ินจังหวดัเพชรบรีุ”  ไววา  ผลการวิจัยพบวา  ลักษณะการถายทอดงานปูนปนของชาง
จังหวดัเพชรบรีุ ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงปจจุบัน มขีั้นตอนแตกตางกันเล็กนอยตามสกุลชาง    
ปจจัยที่ทําใหการสืบทอดภมูิปญญาทองถ่ินเมืองเพชรบรีุ ในงานปูนปนตอมาไดยาวนาน และตอเนื่อง
นั้น มี 4 ประการ  คือ  (1) ความเปนเมืองพระพุทธศาสนา  (2) การรับเอาวัฒนธรรมของเมืองหลวงเขา
มาไวมาก  (3) ความใกลชิดกบัชางหลวงอนัเกิดจากชางเพชรบุรีไดมีโอกาสเปนลูกมอืในคราวสราง
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พระราชวัง ซ่ึงมีถึง 3 แหงในจังหวดัเพชรบรีุ และ  (4)  ลักษณะนิสัยชอบประกวดประชันของชาว
เพชรบุรี 
 4.  ลักษณะของศิลปะปูนปน เปนงานที่มีความเปนเอกลักษณของความเปนศิลปกรรม 
สามารถนํามาถายทอดโดยใชหลักการศึกษาเกีย่วกับศิลปกรรมในดานตาง ๆ ของจังหวัดเพชรบุรีทํา
ใหคนหันมาใหความสนใจและเริ่มที่จะมกีารรวมอนุรักษสืบสานงานศิลปกรรม โดยใชปูนปนเปน
แกนในการประสานงานศิลปกรรม  ตามแบบประเพณีโบราณของจังหวดัเพชรบุรี และมีการแบง
ศิลปกรรมออกเปนหลายอยางหลายแบบ  เชน ดานจิตรกรรม เพราะจะตองมีการรางแบบลวดลาย  
ประติมากรรม การปนปูนเพือ่นําไปประดบัตามสถานที่ที่กําหนด  และสถาปตยกรรม   เปนการนําปูน
ปนไปประดับที่อาคารสถานที่ ใหเปนพื้นที่ของการสรางสรรคงานปูนปน สอดคลองกับผลการวิจยั
ของ จุลทัศน  พยาฆรานนท (2534) วา การศึกษาศิลปกรรม แบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี ไววา  
โดยการแบงศลิปกรรมออกเปนหลายแขนง  คือ  จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม สวน
ของประติมากรรมปูนปนเมอืงเพชรบุรี พบวา งานปูนปนในจังหวัดเพชรบุรีมีมานาน แตหลักฐานงาน
ปูนปนที่เกาแกหลงเหลือในปจจุบัน  เปนงานปูนปนแบบอยางศิลปะสมัยอยุธยา รัตนโกสินทร จนถึง
ปจจุบัน แบงประเภทงานปูนปน  ประเภทพระพุทธรูป  ประเภทภาพพรรณนาเรื่อง ประเภท
องคประกอบอาคารสถาน  ประเภทลวดลายประดับ  หนาบัน  ประเภทตัวทับลาย และประเภทภาพ
ลอยตัว  ความสําคัญของคุณคางานปูนปนเมืองเพชรบุรี ซ่ึงมีประโยชนตอการศึกษาศิลปะและ
วัฒนธรรม  คือ  คุณคาทางดานศิลปกรรม คุณคาดานประวัติศิลป  คุณคาทางดานคตคิวามเชื่อและ
ขนบนิยม  คณุคาทางดานศิลปวัฒนธรรมและคาทางดานปญญาของชางปนปูนงานประติมากรรม
ประเภทปนูปนที่มีคุณคาของเมืองเพชรบุรี  ไดรับการสรางสรรคแตโบราณในทกุวนันี้ จึงสามารถ
จัดเปนศิลปวฒันธรรมที่ทรงคุณคา  และเปนหลักฐานทีเ่ปนคุณประโยชนตอการศกึษาคนควา นําไปสู
ความรู ความเขาใจ ในดานประวัติศาสตร  ศิลปะ  โบราณคดี  และสังคมวิทยาไดเปนอยางด ี
 5.  งานศิลปะปูนปนเปนงานที่สรางคุณคาของปูนปนไดอยางแทจริง  และเปนการทําใหงาน
ปูนปนมีความสําคัญมากขึ้นทําใหเห็นไดวา  งานศิลปะปนูปนเกดิความสําคัญกับทองถ่ิน หรือสถานที่
นั้น ๆ  และประเทศชาติ  ทําใหเกิดความภูมใิจ ความรักหวงแหน  ความมีคุณคามีคุณลักษณะที่มีผล
ทางดานตาง เชน ดานศิลปกรรม ดานภูมิปญญา ดานประวัติศาสตร  ดานศิลปวัฒนธรรม และดานคติ
ความเชื่อและขนบนิยม และความสุนทรียภาพในผลของงานที่ทําใหคนรุนหลังสามารถรวมกันสืบ
ทอดสืบสานดานคุณคาใหคงอยูตอๆไป  จากผลการวิจยัมีความสอดคลองกับงานวิจยัของ ปฤณัต  
แสงสวาง  (2541  :  บทคัดยอ)  วา“การศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทยตามทัศนะของผูเชี่ยวชาญงานปูน
ปนและ นกัศกึษาโปรแกรมวิชาศิลปะศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิตในสถาบันราชภัฏ” ไววา   ศิลปะ
ปูนปนนั้นจัดวา  เปนศิลปะแบบประเพณใีชประดับสถาปตยกรรมและประติมากรรมประเภทตาง ๆ 
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งานปูนปนที่มคีวามสวยงามมาก คือ งานปนูปนที่วดันางพญา จังหวัดสโุขทัย  วัดเขาบันไดอิฐ  
จังหวดัเพชรบรีุ และวัดไลย  จังหวดัลพบุรี ศิลปะปูนปนไทยมีคุณคามากที่สุด ในดานความงาม        
(ดานรูปแบบ การจัดองคประกอบ และการถายทอดความรูดานคุณคาทางประวัติศาสตรอันเปน
หลักฐานประวัติศาสตรศิลปที่สําคัญ  ในดานภูมิปญญาศิลปนชางปูนปนที่สรางงานไดสะทอน
ความคิดสรางสรรค   และคุณคาในดานทีส่ะทอนถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับคติความเชื่อ
และแนวคิดตามพุทธศาสนาในประเทศไทย   
   ศิลปะปูนปนไทย เปนศิลปะที่ควรอนุรักษและสืบทอด ควรมีการนําเขาสู
กระบวนการจดัการศึกษาในสถาบันการศึกษาดวย  โดยใหมีการเรยีนการสอนทั้งภาคทฤษฏีและ
ภาคปฏิบัติ และเนนการสอนใหเห็นคุณคาศิลปะปูนปนเพื่อใหผูเรียนไดรับความรู ช่ืนชม และมีความ
ตระหนกัในการที่จะอนุรักษและสืบทอดตอไป 
 6.  ทําใหเห็นถึงการสรางแนวคิด  ทฤษฏี  และวิธีการทางเทคนิค ในการสืบสานอนุรักษงาน
ศิลปะปูนปนใหอยูตอไป   โดยการใชเทคนิควิธีการตาง ๆ  อยางมากมาย  ในการสรางงานปูนปน            
ไปประดับสถานที่ตาง ๆ ใหมีคุณคาในหลาย ๆ  ดาน ใหมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น จนเปนที่ช่ืนชอบ
ของผูที่มีความสนใจในงานปนูปน เพราะวา มีกระบวนการถายทอด การสรางสรรค  และวิธีการที่
ละเอียด ดังผลงานการวจิัยของ ตระกูล  รอยแกว  (2545  :  บทคัดยอ) วา การศึกษาแนวคิด ทฤษฏีและ
วิธีการทางเทคนิคในการอนรัุกษประติมากรรมปูนปนประดับอาคาร กรณีศึกษา วัดจุฬามณี อ.เมือง  
จ.พิษณุโลก” ไววาประติมากรรม คืองานศิลปกรรม ที่สรางขึ้นโดยวิธีการปน การแกะสลัก                        
และการหลอ   (กรมศิลปากร.    2537  :  53) วัสดุที่ใชมหีลายประเภท เชน ไม งาชาง ปูน ฯลฯ เปนตน 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับหนาที่การใชงานของศิลปกรรมนั้น ๆโบราณสถานของไทยสวนใหญมกัจะมกีารใชปนู            
ในการกอสรางและตกแตง เชน ใชปูนฉาบผนัง และมีการตกแตงดวยประติมากรรมปูนปน เปนตน  
ประติมากรรมปูนปนที่ประดบัโบราณสถานตาง ๆ นั้นมคีุณคาในหลาย ๆ  ดาน เชน  คุณคาทาง
ประวัติศาสตร คุณคาดานศิลปะและประวตัิศาสตร ศิลปะรวมไปถึงคณุคาทางดานโบราณคดี  
ลวดลายปูนปนที่ประดับอาคารนอกจากเพิ่มความสวยงามแลว  เร่ืองราวที่ปรากฏในงาน
ประติมากรรมปูนปนนั้นยังใหขอมูลเกี่ยวกบัตัวโบราณสถานนั้นดวย นอกจากนีย้ังสามารถเปน
หลักฐานในการกําหนดอายุโบราณสถานดวยการเปรียบเทียบทางประวตัิศาสตรศิลปะไดอีกทางหนึ่ง  
ดังนั้นงานประติมากรรมปนูปนที่ประดับโบราณสถานจึงถือเปนสมบัติทางวัฒนธรรมที่ควรคาแกการ
อนุรักษไวอยางยิ่ง 
 7.  งานศิลปะปูนปนเปนงานที่สามารถสรางมูลคาทางวัฒนธรรมในเชิงการทองเที่ยวทาง
วัฒนธรรมไดอยางมีคุณภาพ  อันจะกอใหเกิดความภูมใิจรวมกันที่จะทําใหงานปนูปนเปนงานที่
สงเสริมการทองเที่ยวใหกับจังหวดัเพชรบรีุไดอยางหนึ่ง  นอกจากจะไปทองเที่ยวในสถานที่อ่ืน      
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แตวา  การทองเที่ยวในเชิงวฒันธรรมของศิลปะปูนปนเปนการเสริมเพิ่มทําใหงานปูนปนเปนงานมี
มูลคา ทั้งในแงของเศรษฐกจิ และวัฒนธรรมไดเปนอยางดี  และเปนการชวยใหงานปูนปนสามารถ
ดํารงคงอยูตอไปไดเปนอยางดี  และเปนการทําใหกลุมชางมีงานทําเพิม่มากขึ้น  กอใหเกิดการจางงาน
มากขึ้น  และเปนการโอบอุมใหกลุมชางไดแสดงฝมือของตน  ไดอยางมีคุณคาและมูลคาทาง
วัฒนธรรมไดอยางยอดเยีย่ม สอดคลองกับผลการวิจัยของ บุญรัตน  เจริญชัย  (2541  :  บทคัดยอ)               
ไดศึกษาไววา  “ชางเมืองเพชร วิถีชีวิตรวมสมัยของชางปูนปนเพชรบุรี” ไววา เพชรบุรีในปจจุบนั
(พ.ศ.  2541)  ในดานวิถีชีวิตและความสัมพันธทางสังคม ภายใตบริบททางสังคมวัฒนธรรม                       
โดยพิจารณาในแงของความสืบเนื่องและการคลี่คลายตัวของกลุมชางในอดีตชวงตนรัตนโกสินทร           
มาจนถึงกลุมชางปจจุบัน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวของกลุมชางในเงื่อนไขทางสังคมที่
เปลี่ยนแปลงการขยายตัวของงานปูนปนในชวง พ.ศ.2500 เปนตนมาเปนเงื่อนไขทีท่ําใหเกดิ                     
กลุมชางรุนใหมเขามารับสืบทอดความรูงานชางนั้นตอมาได  จากการศกึษาผานชวีิตของชางปูนปน
ปจจุบัน 8 ทานพบวา ในความเปนชางรับจางมากขึ้น ชางปูนปนปจจุบนัมีลักษณะของการทํางาน 
อยางเฉพาะดานมากขึ้น คือทาํเฉพาะแตงานปูนปน  และมกีารจัดแบงงานทํากันอยางเปนระบบ                  
โดยมีผลประโยชนทางดานเศรษฐกิจเปนแกนหลักทีเ่ชื่อมโยงความสัมพันธระหวางชางกับบุคคล
แวดลอมชาง  
  การทํางานของชางตองสัมพันธกับบุคคลสองกลุม คือ พระสงฆ และกลุมอนุรักษ
วัฒนธรรมทองถ่ิน  พระสงฆในฐานะผูจางงาน มีลักษณะเปนผูอุปถัมภชางแบบใหม  ที่มีสวนในการ
อํานวยการใหเกิดงานชางขณะเดยีวกันก็มีสวนในการกํากบังานของชางดวย ซ่ึงผลงานการนี้ไดสงผล
ตอรูปแบบงานปูนปนที่จดัสรางขึ้นจากฝมือของชางรวมสมัยโดยรวมของเพชรบุรี สวนกลุมอนุรักษ
วัฒนธรรมทองถ่ินไดเขามามีสวนในการสนับสนุนงานชางดวยการเปดเวทใีหชางไดเลนบทบาทของ
ผูทรงคุณวุฒิ  (ปญญาทองถ่ิน)  ทําใหชางปูนปนสามารถเชื่อมโยงตนเองเขากับสังคมภายนอกเมือง
เพชรบุรีได  ซ่ึงเปนวิถีทางทีช่างเรียนรูและปรับตัวเพื่อการสรางงานปูนปนตอไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1.  ขอเสนอแนะเพื่อการศึกษาวิจยัในโอกาสตอไป 

 1.1  จากผลการวิจัย พบปญหาที่สําคัญ คือปญหาดานการสืบสานอนุรักษศิลปะปูนปน  
เพราะวา หาคนมาแทนชางรุนเกายากเหลือเกิน  และคนทีจ่ะมารวมสืบสานมีอยูในวงจํากัด และระดบั
นอยมาก  โดยมากแลว การทํางานปูนปนจะเปนแบบครอบครัวหรือไมก็ภายในพี่นองกันเอง  ไมมีคน
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นอกเขามารวมในการทํางาน และประการหนึ่งคนบางพวกมารวมในการฝกหัดขึ้นตอนตาง ๆ แลว
ขาดความอดทน  มองวา เปนงานที่อยูกับทีจ่ําเจ ขาดความมุงมั่นที่จะชวยกันสืบสานงานปูนปน 

 1.2  ปญหาดานการทองเที่ยวในเชิงวัฒนธรรม ปจจุบันเปนผลงานเกา ๆ ที่มีอยูแลว  
ผลงานใหมทีจ่ะเปนแรงดึงดูดนักทองเที่ยว หรือผูที่มีความสนใจ และบางครั้งไปเที่ยวแลวก็ขาด 
มัคคุเทสกคอยใหคําแนะนํา หรือใหความรูอธิบายใหทราบถึงความสําคัญของงานปูนปน คนที่มีใจรกั
ในการดานนี้มนีอยนกั  มักจะเปนคนเดิม ๆ ขาดคนเหลานี้หรือคนรุนใหมในรุนของเยาวชนที่จะชวย
การสืบสานการทองเที่ยว  และวัดแตละวัดเอง ก็ขาดพระภิกษุที่มีความรูเกี่ยวกับงานปูนปนคอยให
คําแนะนําหรือใหความรูแกนกัทองเที่ยว 

 1.3  ปญหาดานคุณคา  ยังมผูีที่มีความเขาใจนอยมากจะมีอยูในหมูคนกลุมผูรูเทานั้น   
แมกระทั่งกลุมชางเองก็ไมคอยมีความรู และไมสามารถอธิบายได  พดูไดกแ็คนิดหนอย เพยีงแตได
บอกวา  งานทีต่นทําก็เปนไปตามที่เขาวาจาง  สวนจะเปนคุณคาแบบไหนอยางไร ยงัขาดความเขาใจที่
ถองแท  เพราะความที่ชางเปนผูที่มีความรูนอย จึงทําใหเกิดชองวางในการถายทอดใหงานมีคณุคา
ไดมากขึ้น ตองอาศัยคนกลุมผูรูในภายนอกมาวิพากษวจิารณในผลงานของตน  ส่ิงเหลานี้ลวนแลวแต
ตองพยายามสรางกลุมเครือขายใหมกีารรวมมือรวมใจกนัมากกวา  แมกระทั่งชางเองก็ยังขาดการ
รวมตัวทีแ่นนอน  ฉะนั้นตองหาทางแกไขใหดีขึ้น เพื่อทีจ่ะใหเปนไปตามวัตถุประสงค 

 1.4  รัฐบาลยังขาดในการใหความรวมมือในการสรางสรรคงานนอยมาก ยังมอบไมเห็น 
ความสําคัญของงานปูนปน  โดยภาพรวมแลว รัฐบาลปลอยปละละเลย  รัฐบาลตองใหการสงเสริม 
และสรางความภูมิใจใหกับกลุมชางผูทํางานศิลปะ ใหเปนไปอยางจรงิจัง และควรมีงบประมาณ
สนับสนุน  และยกยองชางปนูปนตองพยายามใหคนรุนหลังมองเห็นวา งานศิลปะปนูปนเปนงานที่
ความสําคัญกับจังหวดัเพชรบุรีอยางมาก  ควรมีองคกรตางหากขึ้นมารบัรองงานปูนปนใหมีคณุคามาก
ขึ้น ไมใชปลอยใหเปนไปตามยถากรรมอยางปจจุบัน 
 2.  ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาตอไป 

 2.1  ควรมีการศึกษาเกีย่วกับสินคาโอทอป  ที่ทําจากปูนปน 
 2.2 ควรทําการวิจัยเกี่ยวกับสูตรปูนปนของชางแตละคนวามีความเหมอืนกันและ 

แตกตางกนัอยางไร 
 2.3  ควรศึกษาเกี่ยวกับการสรางเศรษฐกิจของทองถ่ินในรูปของผลิตภัณฑของที่ระลึก 
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 .     “ปูนปนเมอืงเพชรบุรี,”  ใน  เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการเรื่องเพชรบุรี:

พัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรม.   หนา  3.    กรุงเทพฯ  :  สถาบันไทยศึกษา ฝายวิจัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2534. 
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จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาบันไทยศึกษา.     เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการเรื่องเพชรบุรี:
พัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรม.     กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2534. 

จังหวดัเพชรบรีุ.    ศิลปกรรมโบราณสถาน.    เพชรบุรี  :  ม.ป.พ.,  2544. 
ฉาย  เทวาภินมิิต.    สมุดตําราลายไทย.    กรุงเทพฯ  :  นครเขษม บุคสโตร,  2486. 
เฉลียว  บุรีภกัดี.    “ทฤษฏีระบบและการพัฒนาที่ยั่งยืน,”  วารสารบัณฑิตศึกษา.   3(3)  :   
 3  ;  มีนาคม,  2543. 
เฉลียว  ปยะชน.    ประติมากรรมเทวดา และกินนรแหงลานนา.    เชียงใหม  :  สยามรัฐ,  2540. 
เฉลิม  พึ่งแตง.     “ดูลายวัดมหาธาตุ 1,”    เพชรภูม.ิ    1(08)  :  2  ;  กันยายน,  2538. 
 .     “ศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง,”  เพชรภูมิ.   1(6)  :  3  ;  1 มิถุนายน,  2539. 
ชนิตา  รักษพลเมือง.    สังคมวิทยาการศึกษา.    กรุงเทพฯ  :  ภาควิชาสารัตถศึกษา จฬุาลงกรณ

มหาวิทยาลัย,  2525. 
ชมพูนุท  ประศาสนเศรษฐ.    “เร่ืองของปูน:เทคนิคการเตรียมปูนและปูนปนแบบประเพณีของ

ภาคเหนือและจังหวดัเพชรบรีุ,”   วารสารเมืองโบราณ.   23(4)  :  54-56,  2540. 
ชะลูด นิ่มเสมอ.     การเขาถึงงานศิลปะในงานจิตรกรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  อมรินทรพร้ินติ้งกรุป,  
 2532. 
ดํารงพันธ  อินฟาแสง.    การศึกษาพัฒนาการศิลปะพื้นเมอืงเพชรบุรี:กรณีศึกษาประวตัิและผลงาน

ของนายพิน อินฟาแสง.    วทิยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  2542 
ตระกูล  รอยแกว.    การศกึษาแนวคดิ ทฤษฏีและวิธีการทางเทคนิคในการอนุรักษประติมากรรมปูน

ปนประดับอาคาร กรณีศึกษา : วัดจฬุามณี  อําเภอเมือง จงัหวัดพิษณุโลก.    สารนิพนธ   
 ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2545. 
ทรงคุณ  จันทจร.    การถายทอดภูมิปญญาพื้นฐานในเรือ่งทรัพยากร ดิน น้ํา ปาไมของกลุมชาติพันธุ

กะเลิง.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2549. 
 .     การวิจยัเชงิคุณภาพทางวฒันธรรม.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2549. 
ทองรวง  เอมโอษฐ.    ชางปนูปนเมืองเพชร.ศูนยวัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรี.     เพชรบุรี  :   
 สหวิทยาลยัทวารวดเีพชรบรีุ และศูนยวัฒนธรรมทองถ่ินวัดภาคกลาง วัดมหาธาตวุรวิหาร 

เพชรบุรี,  2529. 
 .     “ลึกลงไปในความรูสึกของงานปูนปน,”   ศิลปวัฒนธรรม.   1(4)  :  12,76-80,  2548. 
ธวัช  ปุณโณทก.    “ภูมิปญญาพื้นบาน  :  ทัศนะอาจารยปรีชา  พิณทอง,”   ทิศทางหมูบานไทย.  
 1(5)  :  4  ;  สิงหาคม,  2534.                                         
ธีรภาพ  โลหิตกุล.    เร่ืองเลาจากลุมน้ําแคว.   กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2540. 
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น.ณ  ปากน้ํา.    “ยุคทองแหงศิลปะสมัยรัตนโกสินทร,”   วารสารเมืองโบราณ.   8(2)  :  3,  2525  ก. 
 .     “ศิลปะรัตนโกสินทร,”   วารสารเมืองโบราณ.   8(1)   :  5,  2525  ข. 
 .    “งานชางเชิงชั้นครู ศิลปะปูนปนของชางเพชรบุรีสมัยอยุธยา,”   วารสารเมืองโบราณ. 
 15(1)  :  ไมมีเลขหนา,   2532. 
 .     ลวดลายปนูปน มัณฑนศิลปอันเลิศแหงสยาม.    กรุงเทพ ฯ  :  เมืองโบราณ,  2534. 
 .     ศิลปะปูนปนของไทยสยาม.   กรุงเทพ ฯ  :  เมืองโบราณ,  2538. 
นนทิวรรธน  จันทนะผะลิน.    “ความเปนไปไดในการพฒันางานปูนปน,”   สูจิบัตรนิทรรศการ ศิลปะ

ปูนปน คร้ังที่ 1.   1(1)  :  15-30  ;  มิถุนายน,  2538. 
นพวัฒน  สมพื้น.    ลายปูนปนงานชางประณีตศิลปของไทย.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2540. 
นวลสวาท  อัศวินานนท.    ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจของเมืองเพชรบุรี (2400-2460).    

วิทยานพินธ  อศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2535. 
นิคม  ชมพูหลง.    ชุดฝกอบรมดวยตนเอง  การสรางและพัฒนาหลักสูตรโดยใชภูมิปญญาทองถ่ิน  

กลุมการงานและพื้นฐานอาชีพ  (ฉบับปรับปรุง).    พิมพคร้ังที่  2.    มหาสารคาม  :   
 อภิชาตการพิมพ,  2542. 
นิธิ  เอียวศรวีงศ.    “ภูมิปญญาทองถ่ินกับการจัดการทรัพยากร”  ทิศไทย.    ม.ป.ท.  :  ม.ป.พ., 
 2536. 
นิพัทธ  เพ็งแกว.    “แลเพชรภูมิ พลิกหาปมูเมืองเพชร,”    อนุสาร อสท.    37(11)  :  15,  2540. 
นิยพรรณ  วรรณศิริ.    มานษุยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม.    กรุงเทพ ฯ  :  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร,   
 2540. 
บดินทร  วิจารณ.    การสัมมนาวิชาการการจัดการความรู (KM)  วันที่  6  สิงหาคม 2548.    
 ขอนแกน  :  คณะมนษุยศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน,  2548. 
บัวไทย  แจมจนัทร.    “ปูนปนลงสีที่วัดปากคลองเพชรบุ,”   ศิลปวัฒนธรรม.   7(10)  :  15,  2529. 
 .     “พระอาจารยเปา วดัพระทรง,”   วารสารเมืองโบราณ.    17(4)  :  10,  2534. 
 .     ชางเมืองเพชร:เพชรบุรี  :  เพชรภูมกิารพิมพ.(ที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพ  
 ผูชวยศาสตราจารย บัวไทย แจมจันทร ต.ช. ต.ม.).    ม.ป.ท.  :  ม.ป.พ.,  2535. 
 .     ปูนปนเมืองเพชร.   กรุงเทพ ฯ  :  ม.ป.พ.,  2538. 
บุญดี  บุญญากิจ  และคณะ.     การจัดการความรู : จากทฤษฎีสูการปฏิบัติ.    กรุงเทพฯ  :  ซีเอ็ดยูเคชั่น,   
 2548.  
บุญธรรม  กิจปรีดาบริสุทธิ์.   เทคนิคการสรางเครื่องมือรวบรวมขอมูลสําหรับการวิจยั. 
 นครปฐม  :  มหาวิทยาลัยมหดิล ศาลายา นครปฐม,  2537. 
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บุญมี  พิบูลยสมบัติ.   ที่ระลึกงานสมโภชนเสาเสมาธรรมจักร และทําบุญอายุ.    เพชรบุรี  :   
 เพชรภูมิการพมิพ,  2540. 
บุญรัตน  เจริญชัย.    ชางเมอืงเพชร  :  วิถีชีวิตรวมสมัยของชางปูนปนเพชรบุรี.    กรุงเทพฯ  : 
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2541. 
ประเวศ  วะสี.    ภูมิปญญาและศักยภาพของชุมชน ปญหาดานวกิฤตสูทางรอด.    กรุงเทพฯ  :   

หมูบาน,  2533. 
ประเสริฐ  ศรีรัตนา.    ความเขาใจในศิลปะ.   กรุงเทพฯ  :  โอเรียนสโตร,  2525. 
ปราณี วงษเทศ .    พื้นบานพื้นเมือง.    กรงุเทพฯ  :  เจาพระยา,  2525. 
 .     “ปูนปนเมอืงเพชรสะทอนสังคม,”    วารสารศิลปวัฒนธรรม.   18(10)  :  40,  2540. 
ปฤณัต  แสงสวาง.    การศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทยตามทัศนะของผูเชี่ยวชาญงานปูนปนและ

นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตในสถาบันราชภัฎ.   วิทยานพินธ 
 ค.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั,  2541. 
เปรื่อง  เปลี่ยนสายสืบ.    งานปูนปนไทย  สูจิบัตรงานปูนปน คร้ังที่ 2.    กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ., 
 2539. 
ภิญโญ  สุวรรณคีรี.    ปูนปนองคประกอบสถาปตยกรรม  สูจิบัตรงานปูนปน คร้ังที่ 2.   กรุงเทพฯ  :   
 ม.ป.พ.,  2539. 
พรธิดา  วิเชียรปญญา.    การจัดการความรู : พื้นฐานและการประยกุตใช = Knowledge Management.     
 กรุงเทพฯ  :  เอ็กซเปอรเน็ท,  2547. 
พระธรรมวงศเวที (อํ่า ธมฺมทตฺโต).    วัดและเมืองพริบพลี เพชรบุรี.    กรุงเทพฯ  :  บํารุงนุกูลกิจ,    
 2509. 
พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา.    ประติมากรรม.    เพชรบุรี  :  คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร  

มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี,   2549. 
ไพฑูรย  มกีุศล.รศ.ดร.    “แนวคิดและแนวทางในการศกึษาภูมิปญญาทองถ่ิน,”   วารสารสุโขทัย 
 ธรรมาธิราช.   1(2)  :  3  ;  กรกฎาคม – ธันวาคม,  2550. 
มณนภิา  ชุติบตุร.    “แนวทางการใชภูมิปญญาทองถ่ินในการจัดการเรียนการสอน,”     
 วารสารหมูบาน.   7(87)  :  2  ;  ธันวาคม,  2538. 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช.     เอกสารประกอบการสอนชุดศิลปะ การเลนและการแสดง

พื้นบานไทย.   กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  2543. 
มานพ  อิศรเดช.    การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาสกุลชางเพชรบุรีที่วัดใหญสุวรรณาราม.

วิทยานพินธ   ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2527. 
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มารุต  อัมรานนท.    ลายปูนปนประดับสถาปตยกรรมในเมืองเชียงใหม สมัยราชวงศมังราย.
วิทยานพินธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2524. 

ยศ  ชุมจิตร.    สังคมวิทยาการศึกษา.   กรุงเทพฯ  :   มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2528. 
ยศ  สันตสมบัติ.    มนุษยกับวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2537. 
ราชบัณฑิตยสถาน.    พจนานุกรมไทย ฉบบัราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525.    กรุงเทพฯ  :   
 อักษรเจริญทัศน,   2525. 
 .     พจนานกุรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2542.    กรุงเทพฯ :  
 นานดีบุคพับลิเคชั่น ,   2546. 
 .     พจนานกุรมศัพทศิลปะ  อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน.   กรุงเทพฯ : เพือ่นพิมพ,  

2539. 
ลอม  เพ็งแกว.     “หลวงพอโตวัดบวร,”    ศิลปวัฒนธรรม.   10(10)  :  15  ;  ตุลาคม,  2532. 
วรวุธ  สุวรรณฤทธิ์.    การศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบของประติมากรรมปูนปน  แบบทวารวดทีี่

บานคูบัว.   วทิยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2530. 
วัดมหาธาตวุรวิหาร  จังหวดัเพชรบุรี.    ประวัตวิัดมหาธาตุวรวหิารจังหวัดเพชรบุรี.    เพชรบุรี  :   
 เพชรภูมิออฟเซทการพิมพ,  2536. 
วิจารณ พานิช.    การจัดการความรูกับการวิจัย.    กรุงเทพฯ : สถาบันสงเสริมการจัดการความรู 
 เพื่อสังคม,  2548. 
วิชญาดา  ทองแตง.    “เฉลิม พึ่งแตง ชางมอืเอกแหงเมืองเพชร,”   วารสารเมืองโบราณ.   22(4)  : 
 129-132,   2539. 
วิชิต  นันทสวุรรณ.    “ภูมิปญญาชาวบานในงานพัฒนา,”   วารสารสังคมพัฒนา.  1(5)  :  
 7  ;  กันยายน-ตุลาคม,  2528. 
วิทยาลัยครูเพชรบุรี  คณะวชิามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร.    การศึกษาวจิัยเกี่ยวกบัจังหวดั

เพชรบุรี.    เพชรบุรี  :  วิทยาลัยครูเพชรบุรี,  2529. 
วิรัตน  พิชญไพบูลย.    “ศิลปะเปนมูลฐานสําคัญ,”    วารสารครุศาสตร.   22(1)  :  4  ;  กรกฎาคม- 
 กันยายน,  2539. 
ศรัณย  ทองปาน.    ชีวิตทางสังคมของชางในสังคมไทยภาคกลางสมัยรัตนโกสินทร กอน พ.ศ.2448.

วิทยานพินธ  กศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2534. 
ศรีศักร  วัลลิโภดม.    “เพชรบุรีกับความเปนนครประวัตศิาสตร,”   วารสารเมืองโบราณ.    17(4)  : 
 17-41,  2534. 
ศักดา  ศิริพันธุ.    ของดีเมืองเพชร ที่ระลึกคุณพอผวน ศิริพันธุ.    กรุงเทพฯ  :  ดานสุทธาการพิมพ,   

2529. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 179

ศิริพงษ  นวลแกว.    “การนาํภูมิปญญาชุมชน  ยาชุดวิเศษในการพัฒนา,”    วารสารวัฒนธรรมไทย 36.  
1(5)  :  11  ;  9  มิถุนายน,  2542. 

ศูนยวฒันธรรมจังหวดัเพชรบุรี วิทยาลัยครูเพชรบุรี.    เพชรบุรี.   กรุงเทพฯ :  กรุงสยามการพิมพ,  2529. 
 .     การอนุรักษสถาปตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรมในเพชรบรีุ.    กรุงเทพฯ  :  

เกษมการพิมพ,  2533  ก. 
 .     เอกสารประกอบการพจิารณาเสนอใหปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตกติติมศักดิ ์ 
 (สาขาศิลปะ) แก ทองรวง เอมโอษฐ.    เพชรบุรี  :  วิทยาลยัครูเพชรบุรี,  2533  ข. 
ศูนยวฒันธรรมจังหวดัเพชรบุรี.สถาบันราชภัฎเพชรบุรี.    แนะนําศูนยศิลปวัฒนธรรมและศูนย

วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี สถาบันราชภัฎเพชรบุรี.    เพชรบุรี  :  เพชรภูมิออฟเซท 
 การพิมพ,  2537. 
สงวน  รอดบญุ.    พุทธศิลปะรัตนโกสินทร.    กรุงเทพฯ  :  รุงวัฒนา,  2526. 
สนธยา  พลศรี.    ทฤษฏีและหลักการพัฒนาชุมชน.   กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2545. 
สถาบันราชภัฎนครปฐม.    ภูมิปญญาไทยจังหวดันครปฐม.   นครปฐม  :   เพชรเกษมการพิมพ,  2545. 
สมชาติ  จึงสิริอารักษ.    “ปูนหมัก-ปูนตํา,”  วารสารเมืองโบราณ.   23(4)  :  13,  2540. 
สมบูรณ  แกนตะเคียน.    ประวัติศาสตรเมอืงเพชรบุรี.    เพชรบุรี  :  วิทยาลัยครูเพชรบุรี,  2520. 
 .     เพชรบุรี.    กรุงเทพฯ  :  เกษมการพิมพ,  2533. 
สาธิต  เงินกอง.    การวิจยัและพัฒนาชุดการเรียนรูเพื่อสืบสานวัฒนธรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาอําเภอ

บานแหลม จังหวัดเพชรบุรี.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  เพชรบุรี  :  มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี,   
 2548. 
สุราวดี  วรรณา.    คุณคาของศิลปะปูนปน.    กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2540. 
สัญญา  สัญญาวิวัฒน.    ทฤษฎีทางสังคมวทิยา:เนื้อหาและแนวทางการใชประโยชนเบื้องตน.    
 พิมพคร้ังที่  9.   กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2545. 
สันติ  เล็กสุขุม.    “บันทึกเรือ่ง ปูนปนโบราณ และงานบรูณะโบราณสถาน,”   วารสารเมืองโบราณ.

23(4)  :  3,  2540. 
 .     ลวดลายปนูปนในดินแดนไทย-กระหนก  สูจิบัตรนทิรรศการศิลปะปูนปน คร้ังที่  1. 
 กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2538. 
 .     วิวัฒนาการของชั้นประดับลวดลายและลวดลายสมยัอยุธยาตอนตน.    กรุงเทพฯ  :

อมรินทรการพิมพ,  2522. 
สัมฤทธิ์  ทองเถื่อน.    การศึกษาเชิงประวตัิศาสตรของการถายทอดงานปูนปน โดยภูมิปญญาทองถ่ิน

จังหวดัเพชรบรีุ.    วิทยานพินธ  ค.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2537. 
สาคร คันธโชติ.    การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2528.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 180

สามารถ  จันทรสูรย.    “ภูมิปญญาชาวบานคืออะไร  อยางไร,”   วารสารเพื่อพัฒนาคณุภาพชวีิต 
 ชาวอีสาน  สาธารณสุขมูลฐาน.    7(2)  :  7  ;  พฤศจิกายน,  2534. 
สาโรช  บัวศรี.    การศึกษาเพื่อการงานและอาชีพ.    กรุงเทพฯ  :  วัฒนาพานิช,  2521. 
สํานักงานจังหวัดเพชรบุรี.    จังหวดัเพชรบรีุ.    เพชรบุรี  :  เพชรภูมกิารพิมพ,  2540. 
สํานักงานศึกษาธิการจังหวดัเพชรบุรี.     สถาปตยกรรมเรือนยอดจังหวัดเพชรบุรี.    เพชรบุรี  :  
 เพชรภูมิการพมิพ,  2540. 
สุดแดน  วิสุทธิลักษณ.     ความเปลี่ยนแปลงทางการผลิตผาพื้นเมืองชมุชนบานหาดสี้ยว   
 อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสโุขทัย.   วิทยานิพนธ  กศ.ม.  กรุงเทพฯ  :   
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2534.  
สุธา  จันทรเอม  และสุภางค  จันทรเอม.    จิตวิทยาการเรยีนรู.    กรุเทพฯ  : โอเดียนสโตร,  ม.ป.ป. 
สุรศักดิ์  รอดเพราะบุญ.    การออกแบบพระอุโบสถและพระวิหารสมยัอยุธยาตอนปลายในเมือง

เพชรบุรี.   วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2509. 
สุพัตรา  สุภาพ.    สังคมและวัฒนธรรมไทย คานิยม : ครอบครัว : ศาสนา : ประเพณี.    กรุงเทพฯ   :  
 ไทยวัฒนาพาณิช,  2531. 
สุพิศวง  ธรรมพันทา.    พื้นฐานวัฒนธรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  ดี ดี บุคสโตร,  2532. 
สุภางค  จันทวานิช.    วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั,  2540. 
สุวรรณ  วังสุขจิต.    “ปนปนูเพชร มรดกทางศิลปกรรม,”    ศิลปวัฒนธรรม.   1(2)  :  32-39,  2526. 
เสรี  พงศพิศ.     ภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาชนบท.    กรุงเทพฯ  :  อมรินพริ้นติ้งกรุฟ,  2536. 
เสนอ นิลเดช.    “งานปูนปน เอกศิลปะแหงเพชรบุรี,”   วารสารเมืองโบราณ.   1(6)  :  17  ; ตุลาคม- 
 ธันวาคม,  2534. 
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.     ความหมายและขอบขายงานวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ :  

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศกึษาธิการ,  2535. 
 .     แผนวัฒนธรรมแหงชาติในชวงแผนพฒันาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 8 

(พ.ศ.2540-2544).    กรุงเทพฯ  :  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ,  2537. 
อานน  อาภาภริม.    สังคมวิทยา.    กรุงเทพฯ  :  โอเดยีนสโตร,  2525. 
อารี  สุทธิพันธ.    เขาใจจิตรกรรม.    กรุงเทพฯ  :  วัฒนาพานิช,  2535. 
อัชฌวดี  กมลาศน  ณ  อยุธยา.    การศึกษาเพื่อเสนอแนวทางอนุรักษโบราณสถานและพัฒนาเมือง

เพชรบุรี.    วิทยานิพนธ  ค.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2535. 
อนุวิทย  เจริญศุภกุล.    องคประกอบทางสถาปตยกรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  การพิมพสตรีสาร,  2521. 
อุษา  แสงเอี่ยม.    ลวดลายปูนปนและดินเผาสมัยทวารวด.ี    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  
 มหาวิทยาลัยศลิปากร,  2511. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 181

เอี่ยม  ทองดี.    ภาษาและวัฒนธรรมทองถ่ิน.   เอกสารประกอบการบรรยาย  วภพช  511  สาขาวิชา 
พัฒนาชนบทศึกษา  สถาบันวิจยัภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชนบท.   กรุงเทพฯ  :  
มหาวิทยาลัยมหิดล,  2542. 

อําไพ  อินฟาแสง  และอาภรณ  อินฟาแสง.    พ.อินฟาแสง.   กรุงเทพฯ  :  จุฑารัตนการพิมพ, 
 2517. 
Anderson,  L. Richard.    Art  in  Primitive  Societies.    New  Jersey  :  Prentice-Hall,  1981. 
Athanasaw, Y.A.    “Cross – functional Teams in the Public Sector :Team Characteristics 
 and Team Member Knowledge, Skills and Ability Relationships to the 
 Effectiveness of the Team,”    Dissertation Abstracts International.   2(3)  :  145  ;  2001. 
Appelbaum, P.Richard, and Chambliss J.    Sociology.    New York  :  Harper Collins College,  1995. 
Ashley, Dominic Tarlton.    Bureaucratic Barriers and Constraints to the Utilization of  Indigenous  
 Knowledge in Sustainable Agriculture in Sierra Leone.    Madison  :  The University of  
 Wisconsin – Madison,  1995. 
Bacon,  B. George.    The  Land  of  the  White  Elephant.    New York  :  Charles  Scribnr’s  Sons, 
 1889. 
Bell, Daniel.    The Cultural Contradictions of Capitalism.    New York  :  Basic Books,  1976. 
Black, Guy.    The Application  of  System  Analysis  to Government Operation.    Washington   
 D.C.  :  National Institute of  Washington,  1989. 
Bloom, B.S.  and  others.    Taxonomy of  Educational Objectives Handbook I : Cognitive Domain. 
 New York  :  David McKay Company,  1956. 
Brown,  Sarah  and  David O’Conner.    Glass-(Medieval  Craftsmen).    London  :  British   
 Museum Press,  1991. 
Boron, Angela, and Walters, Mike.    The Culture Factor : Corporate and International Perspectives.  

Great Britain  :  Short Run Press Ltd.,  1994. 
Brinkerhoff,  B. David and White, K. Lynn.    Sociology.    5thed.    Minnesota  :  West Publishing 
 Company,  1992. 
Broom, Leonard and Philip Selznick.    Sociology.    New York  :  Harper and Row Publishers,   
 1963. 
Chambers, A. Nancy.    “Some Relationships Between Cognitive Development Role – Taking 
 Activity and Level of Moral Development,”    Dissertation Abstracts International.   3(3)  

:  1475-A  ;  February,  1989. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 182

Cohen  John M. and Norman T. Uphofft.    Participation Place in Rural Development.    
 New York  :  McGraw – Hill, Inc,  1989. 
Dretske, F.    Knowledge & the Flow of Information.    Cambridge, Mass.  :  MIT Press,  1981. 
Elliot, Thomas Lowell.    “Determination and Comparison of the Value of Various Student Group, 
 Secondary Businessmen,”    Dissertation Abstracts International.   30(10)  :  4304-A  ;   
 April,  1970. 
Friedman, M.    Dynamics Of Reason.    Stanford, Calif.  :  CSLI Publications,  2001. 
Friedman, Jonathan.    Cultural Identity and Global Process.    Stanford  :  SAGE,  1994. 
Fossen, C.M.    “Development Implementation and Evaluation of a Cultural Diversity Training 
 Program for Staff at Luther College Staff Development, IOWA,”    Dissertation  Abstracts 

International.   1(2)  :  147-A  ;  1997. 
Galison, P.    Image and Logic.    Chicago  :  University of Chicago Press,  1997. 
Gene, V.G. and D.H. Kenneth.    Statistical Methods in Education and Psychology.    New Jersey  : 

Englewood Cliffs,  1984 
Goldman, A. I.    Knowledge in a Social World.    Oxford  :  Clarendon Press,  1999. 
Gordon, J. L. and C. Smith.    Research : Knowledge Management Guidelines.   1998. 
 <http://www.akri.org/research/km.htm>   May  2003. 
Goodwin. D.W.    “Vitgina Policymaker Views on the Value of Viaual Arts Education at the High 

School Level,”    Dissertation Abstracts International.   2(1)  :  214  ;  March,  1996. 
Green,  W. Amold.    Sociology.    New York  :  McGraw – Hill, Inc,  1972. 
Gronland, Noran.    Measurement and Evaluation in Teaching.    New York  :  Macmillan 
 Publishing Co., Inc.,  1981. 
Hacking, I.    Representing and Intervening.    Cambridge  :  Cambridge University Press,  1983. 
 .     The Social Construction of What?.    Cambridge, Mass  :  Harvard University Press, 
 1999. 
Hicks, G. Hervert.    The Management of Organization : A Systems an Human Research.     
 New York  :  Laxington Book,  1972. 
Hoffsomer, Harold.    The Sociology of American Life – An Introductory Analysis.    New Jersey  :  
 Prentice – Hall, Inc.,  1958 
Horton, B. Paul and L. Chester Hunt.    Sociology.    New York  :  McGrew – Hill Book Company,  
 1976. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 183

Hume, D.A.    Facsimile Reprint.   Oxford : Oxford University Press,  1888. 
Layton,  Robert.   Traditional and  Contemporary  Art  of  Aboriginal  Australia :  Two Case Studies 
 In Anthropology.    Howard  :  Morphy and  Fred  Myers,  1995. 
Iivari, J.    Knowledge Management for Information Communities.    Howard  :  Australian  
 Conference for Knowledge Management,  2000. 
 .    Reflections of the Role of Knowledge Management in information Economy   
 In Burstein & Linger.   Howard  :  N.P.,  2001.   
Jameson, Frederic.    Postmordernism or the Cultural Logic of Late Capitalism.    M.P.P.  : 
 Duke University Press,  1992. 
Janpanit, Surasin.    Indigenous Knowledge in Natural Resource Management : The Case  of two  
 Villages in Thailand.    Madison  :  The University of Wisconsin – Madison,  1996. 
Johnson , L. William.    Using a System Approach in Education.   Madison  :  2 Winter,  1984. 
Julion H. Steward.    Theory  of  Cultural  Changes.    Urbana   III :   University  of  IIIinios  Press,     
 1963. 
Kellner, Douglas    “Postmodernism as Social Theory : Some Challenges and Problem,” 
 in Theory, Culture and Society.    1(2)  :  239 – 269  ;  June,  1988. 
Kibler, J. Robert.    Objective for Instruction and Evaluation.    London  :  Allyn and Bacon,  1981. 
Korf, Rudinger.    “Urban or Agrarian : The Modern Thai State,”    Journal of  Socail.    4(1)  :   
 44-51  ;  1 February,  1990. 
Kornblum, Willam.    Sociology in a Changing World.    3 rded.   New York  :  Harcourt Brace 
 College Publishers,  1994. 
Kroeber, L. Alfred.    The Nature of Culture.    Chicago  :  Chicago U. University Press,  1952. 
Malinowski, B.    Magic Science and Religion.    New York  :  Doubleday n.p.,  1939. 
 .     “The Group and Individual in Functional Analysis,”   American  Journal of Sociology.  
 1(3)  :  108 – 120,  1989. 
Nonaka,  R.    “A Dynamical Theory of Organizational Knowledge Creation,”    Organization  
 Science.   2(4)  :  412  ;  1994. 
Nonaka, Re and  B. Takeuchi.    The Knowledge Creating Company.    Oxford  :  Oxford University 
 Press,  1995. 
Patricola,  T.V.    Comparisons in Aesthetic  Perception of Older Adult and Younger Persons.  
 Dissertation Abstracts International.   3(1)  :  154  ;  March,  1994. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 184

Polanyi, M.    The Tacit Dimension.    Gloucester, Mass.  :  Peter Smith,  1966. 
Popper, K.    Objective Knowledge.    Oxford  :  Oxford University Press,  1972. 
Rader. M. and  B. Jessup.    Art  and Human Value.    New  Jersey  :  Prentice-hall,  1976. 
Ralph Linton.    The Study Of Mam.    New York  :  Appleton Century Cooperation,  1973. 
Ruggles, R.L.    Knowledge Management Tools.    Boston  :  Butterworth – Heinmann,  1997. 
Rumizen, M.    The Complete Idiot’s Guide to Knowledge Management.    Hemet Hempstead : 
 Prentice Hall,  2001. 
Sackmann, Sonja A.    Cultural Knowledge in Organizations : Exploring the Collective Mind. 
 Newbury Park, CA  :  SAGE,  1991. 
Sathe, Vijay.    Culture and Related Corporate Realities.    Homewood, Illinois  :  Richard D. 
 Irwin,  1985. 
Semprevivo, C. Philip.    System Analysis : Definition, Press, and Design.    Chicago  :  Science 

Research Associates,  1989. 
Solomon, M.    Social Empiricism.    Cambridge, Mass.  :  MIT Press,  2001. 
Sveiby, K-E.    The New Organizational Wealth – Managing & Measuring Knowledge Based 
 Assets.    San Francisco  :  Berrett Koehler,  1997. 
 .     Towards a Knowledge Perspective on Organization.    Chicago  :  University of  
 Stockholm S-106 91 Stockholm,  1994 
Turner, S.    The Social Theory of Practices : Tradition, Tacit Knowledge and Presuppositions. 
 Chicago  :  University of Chicago Press,  1994. 
Tylor, B. Edward.    Primitive Culture.    New York  :  Henry Holt and Company,  1889. 
Webster, A.M.    Webster,s School Dictionary.    New  York  :  American Book Company,  1980. 
White, Leslie.    The Science of Culture : A Study of Man and Civilization.    New York  : 
 Farrar Strauss,  1949. 
Wiese, Deopold Von.    The Sociological Study of Social Change, Transaction of  The Third  
 World Congress of Sociology.    Amsterdam  :  International Sociological Association,  

1989. 
Wolff,  Janet.    The  Social  Production  of  Art.    London  :  Macmillan  Press,  1981. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

186

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ก 
ประวัติและผลงานของกลุมผูรู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

187

ประวัติและผลงาน 
ของ นายลอม  เพ็งแกว 

 นายลอม เพ็งแกว  อายุ  71 ป  บานเลขที่ 34 ซอยประสานสุข  ถ.บริพัตร อ.เมือ ง จ.เพชรบุรี 
อดีตขาราชการสถาบันราชภัฎเพชรบุรี  ระดับ  9  เกษยีณ เมื่อ 2540  
 เครื่องราชอิสริยาภรณช้ันสูงสุด  มหาวชิรมงกุฎ 
อดีต 
 เปนตัวแทนคณาจารย  
 เปน อ.ก.ค.กรมการฝกหัดคร ู
 เปนผูทรงคุณวุฒิพิจารณาผลงานทางวิชาการของสภาการฝกหัดครู 
 เปนอนุกรรมการวิจัยวัฒนธรรมภาคกลาง  
 เปนผูเชี่ยวชาญจัดพจนานุกรม บริษัทมติชนจํากัด (มหาชน) 
 เปนนายกสมาคมสื่อมวลชนจังหวดัเพชรบรีุ 
 เปน เกตุทัต ศาสตราภิชาน มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑติย 2548 
ผลงานทางวิชาการ 

พิมพเผยแพรในนิตยสาร  วทิยาสาร  วิทยาจารย  ฟาเมืองไทย  คุรุปริทัศน  มติชน 
ศิลปวัฒนธรรม  เมืองโบราณ  สยามรัฐสปัดาหวจิารณ  เปนตน 

ปจจุบัน   
 เปนคณะอนุกรรมการ ปปช.จังหวดัเพชรบรีุ 
 เปนผูเขียนประจําใน หนังสือพิมพ เพชรภมูิ  และเพชรนวิส 
ผลงานรวมเลมที่พิมพเผยแพร เชน 
 พระรถนิราศ   วิวาทศิลปะ  วายเวิ้งวรรณคดี  ภาษาสยาม สํานวนไทย  คนคํา เคนความ 1 
 คนคํา เคนความ 2   ภูมิพื้นภาษาไทย 1  ภูมพิื้นภาษาไทย 2  ดาวประจําเมืองนคร 
 สุนทรภู : อาลักษณเจาจกัรวาล   ภูมิพื้นภาษาไทย  3  เสนาะเสนหสํานวนไทย   
 นิราศจันทร  หรือเพลงยาวสุนทรภู  สนั่นสนาม สํานวนไทย 
ผลงานรวมกับผูเขียนอื่น 
 ทักษิณพจน สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต   โคตรญาติสุนทรภู  ภูมนิิทัศนไทย 
 เจดียยุทธหัตถีมีจริงหรือ   สุนทรภู มหากวกีระภุมพี   เวยีงวังฝงธน ชุมชนชาวสยาม 
 ออนซอนหลวงพระบาง    พจนานุกรมฉบบัมติชน  รูทันภาษา รูทันการเมือง ทักษิณสมัย 
 อาจารยเปา  วดัพระทรง 
งานวิจยั  “นิราศเขาลูกชาง สํานวนนายตวน พ.ศ.2429”  สภาการฝกหัดครู พ.ศ.2524 
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ประวัติประวตัิและผลงาน 
ของ รศ.สุนันท  นีลพงษ 

 
 นางสุนันท  นลีพงษ  ตําแหนง รองศาสตราจารย ระดับ 9  มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี อายุ 60 ป  
การศึกษา 
 ประกาศนยีบตัรวิชาการศึกษาชั้นสูง  วุฒิ ป.กศ.สูง วิชาเอก คณิตศาสตร ภาษาไทย 
      สถาบัน วิทยาลัยครูเทพสตรีลพบุรี 2511 
 ปริญญาตรี    การศึกษาบณัฑิต วิชาเอกภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
      วิทยาลัยการศกึษาประสานมิตร 2516 
 ปริญญาโท    ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาจารึกภาษาไทย 
      มหาวิทยาลัยศลิปากร 2530 
การทํางาน 

2521-2528 หัวหนาแผนกแนะแนว 
2529-2530 ผูชวยศาสาตราจารย รองหวัหนาศูนยศิลปวัฒนธรรม 
2532-2537 หนาศูนยศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยครูเพชรบุรี 
2537-2540 ประธานสมัชชาอนุรักษส่ิงแวดลอมและศิลปกรรมทองถ่ิน  

ระดับประเทศ 
2538-2540 กรรมการสภาประจําสถาบันราชภัฎเพชรบรีุ ชุดที่ 1 
2538-2546 อํานวยการสํานักศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเพชรบุรี 
2539-ปจจุบัน ผูประสานงานกลุมคนรักเมืองเพชร 
2540-ปจจุบัน ผูประสานงานภาคกลางของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข 
2542-2546 ประธานมูลนิธิองคกรอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถ่ิน 
2546-ปจจุบัน กรรมการบริหารมูลนิธิองคกรอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
  ทองถ่ิน 
2547-ปจจุบัน กรรมการบริหารสภาวัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรี 
2548-ปจจุบัน กรรมการบริหารสมาคมสื่อมวลชนเพชรบุรี 

การศึกษาดูงาน 
2530  ศึกษาวจิัยผาไทดํา ณ ประเทศเวียดนามเหนือ  

 2532  ศึกษาดูงานวิจยัเร่ืองผาและศลิปวัฒนธรรม ประเทศฝรั่งเศส 
   สวิตเซอรแลนด   
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2539 ศึกษาดูงานวฒันธรรมและการศึกษา ณ ประเทศแคนาดา 
สหรัฐอเมริกา อังกฤษ  ฝร่ังเศส โปรตุเกส ฮังการี ออสเตรีย  
มอนาโค  สเปน อิตาลี เยอรมัน สวิสเซอรแลนด 

2540 ศึกษาดูงานวฒันธรรมและการศึกษา ณ ประเทศแคนาดา 
สหรัฐอเมริกา อังกฤษ  ฝร่ังเศส โปรตุเกส ฮังการี ออสเตรีย  
มอนาโค  สเปน อิตาลี เยอรมัน สวิสเซอรแลนด 

2541 ศึกษาดูงานวฒันธรรมและการศึกษา ณ ปกกิ่ง เซินเจิ้น ซัวเถา 
2544 ศึกษาดูงานวฒันธรรม ณ แควนสิบสองปนนา 
2545 เผยแพรศิลปวฒันธรรม ณ ประเทศแคนาดา 
2546-2550 ศึกษาดูงานการศึกษา ณ ประเทศเกาหลี เวยีดนาม จีน 

มณฑลกวางสี  ยูนาน  คุนหมงิ  เซินเจิ้น 
ตําแหนงหนาที่ปจจุบัน 

2548-2550 รองคณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 

2549-2550 รองประธานคณะกรรมการประจําคณะมนุษยศาสตรและ 
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 

2549-2550 กรรมการสภาวิชาการ มหาวทิยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 
ผลงานการวิจยั 
  1.วรรณกรรมไทยทรงดํา อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี (ทุนสภาวจิัย) 2525 
  2.งานวิจยัเร่ือง ผากับการอพยพของชาวไทยดํา  อําเภอเขายอย จังหวดัเพชรบุรี 
       (ทุนสวช.) 2529 
  3.งานขยายเครือขายประชาคมจังหวดั (ทุนสภาพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ) 
2540 
  4.ขาวแชเมืองเพชร : อาหารสําหรับสุขภาพของคนไทย (ทุนจาก สกอ.) 2547 
  5.ขาวแชเมืองเพชร : อาหารปลอดภัยกาวไกลสูครัวโลก (ทุนจาก สกอ.)2548 
  6.ศึกษาพัฒนาวัตถุดิบและกระบวนการผลิตผาซ่ินลายแตงโมของชาวไทดํา  

   อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี  (ทุนจาก สกอ.) 2547 
  7.โครงการวิจยัเชิงปฏิบัติการ การพัฒนาศกัยภาพน้ําพรกิและขนมหวาน : ภูมิปญญา 

    ทองถ่ินบานละหานใหญ อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี (ทุนจาก สกอ.) 2547 
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  8.โครงการอบรมเพื่อเสริมสรางศักยภาพอาชีพชุมชน การผลิตเครื่องหอมไทย 
     ในสมัยรัชกาลที่ 5 (ทุนผูวา CEO) 2548 

  9.งานวิจยัเร่ือง กระบวนการปรับใชงานจําหลักหยวกประกอบเครื่องสดในงานมงคล  
      (2549) 
บทความ 
  1.”ตนตาล ไมประจําเมือง ไมสัญลักษณ ราชภัฎเพชรบุรี”  วารสารราชภัฎเพชรบุรี  

    ปที่ 9 ฉบับที่ 2 ธันวาคม  2543-พฤษภาคม 2544 
  2.”ส่ิงที่ไดจากตนตาล”  ที่ระลึกในพิธีเปดวทิยาลัยพยาบาลพระจอมเกลาเพชรบุรี  
     2533 
  3.”จําหลักหยวกสืบสาย จําหลักสายสืบตาํนาน”  วารสารมนุษยสังคมปริทัศน 

    ปที่ 8 ฉบับที่ 1 มิถุนายน – พฤศจิกายน 2549 
  4. “ขาวแชเมืองเพชร ภูมิปญญาของคนเมืองเพชรแท ๆ”  เผยแพรในงานประชุมวจิัย 
        อาหารระดับประเทศ มหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา  27-29 สิงหาคม  
        2549 
  5. “เครื่องทองโบราณเมืองเพชร”  นิตยสาร PRECIOUS VOL.15 1996 
  6. “ไทยทรงดาํ ชนเผาไทยในเพชรบุรี”  วารสารเมืองโบราณ ฉบับเพชรบุรีกับการ 
           เปนนครประวัติศาสตร  4 ตุลาคม – ธันวาคม 2534 
  7. “เลาขานตํานานผาไทยในเวียดนาม”  ดิเอิรธ 2000 ปที่ 1 ฉบับที่ 6 เมษายน 2537 
  8. “ผาและความเชื่อเกี่ยวกับการใชผาของไทดําในสิบสองจุไท”  

    นิตยสาร PRECIOUS VOL.10 February 1996 
  9. “ประเพณแีหเรือองค”  หนังสือพิมพเพชรภูมิ ฉบับวนัที่ 16 มกราคม 2540 
  10. สารคดีทองเที่ยว  ออมโลกระยะสั้น วารสารสังคมศาสตร คณะมนษุยศาสตรและ 
       สังคมศาสตร  2532 

ฯลฯ 
รางวัล 
  1.ไดรับพระราชทานรางวัล องคกรอนุรักษส่ิงแวดลอมและสถาปตยกรรมดีเดน  

    จาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ประจําป 2544-2545  
     จัดโดยสมาคมสถาปนิคสยาม 

  2.ไดรับรางวัลขาราชการที่มีผลปฏิบัติงานดีเดน  จากสํานักงานคณะกรรมการการ 
      อุดมศึกษา ประจําป 2546  
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อ่ืน ๆ  
  1.นักเขียนประจําคอลัมน “ตลาดนัด”  นสพ.ทองถ่ินเพชรภูมิ รายปกษ  

    ตั้งแตป พ.ศ.2532 – ปจจุบนั 
  2.นักเขียนคอลัมน “ในวารวนั”  นิตยสารรายเดือน ตั้งแตป 2548 
  3.ผูดําเนินรายการสถานีวิทยปุระเทศไทย จงัหวัดเพชรบุรี (สวท.เพชรบรีุ)  

   FM.95.75 Mhz รายการ “รอบรูเมืองเพชร”  เปนประจําทุกวนั เวลา 06.50-07.00 น. 
  4.ผูดําเนินรายการสถานีวิทยปุระเทศไทย จงัหวัดเพชรบุรี (สวท.เพชรบรีุ) FM.95.75  
     Mhz  รายการ “สินแผนดินถ่ินเมืองเพชร”  เปนประจําทกุวันพุธ เวลา 14.10 –  
    15.00 น. 
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ประวัติและผลงาน 
ของ นายภมร  พราหมณแกว 

 นายภมร  พราหมณแกว   ตําแหนง  อาจารย  2  ระดับ  7  บานเลขที่  38/93  ตําบล นาวุง 
อําเภอเมือง  จงัหวัดเพชรบุรี 
การศึกษา 
 1.ปริญญาตรี  กศ.บ. วิชาเอก ประวัติศาสตร  วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร 
 2.ปริญญาโท กศ.ม. วิชาเอก การอุดมศึกษา  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
ตําแหนงปจจบุัน 
 1.ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี  
ผลงานและเกยีรติประวัต ิ
 1.พ.ศ.2517  อาจารยตรีวิทยาลัยครูเพชรบุรี 
 2.พ.ศ.2522-2525 หัวหนาแผนกวิชาปรัชญาและศาสนา วิทยาลัยครูเพชรบุรี 
 3.พ.ศ.2523-2525 กรรมการและหัวหนาแผนกมนุษยศาสตร  

ศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม  วิทยาลัยครูเพชรบุรี 
 4.พ.ศ.2525-2527 หัวหนาศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรมวิทยาลัยครูเพชรบุรี
 5.พ.ศ.2533-2537 หัวหนาคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

สถาบันราชภัฎเพชรบุรี 
 6.พ.ศ.2540-2542 รองผูอํานวยการสํานักงานอธิการบดีสถาบันราชภัฎเพชรบุรี 
    กรรมการสภาประจําสถาบันราชภัฎเพชรบรีุจากการเลือกตั้ง 
 7.พ.ศ.2546-2548 ผูอํานวยการสํานักศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 
 8.พ.ศ.2536-ปจจุบัน อาจารยพิเศษวทิยาลัยพยาบาลพระจอมเกลาจังหวดัเพชรบุรี  

(สอนวิชาปรัชญาและศาสนา) 
 9.พ.ศ.2548-ปจจุบัน ผูอํานวยการสถาบันวิจยัและสงเสริมศิลปวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 
งานพิเศษ 
 ไดรวมบริหารหนวยงานตาง ๆ ดําเนินงานบริหารจัดการ และบริการวิชาการแกชุมชนอยาง
หลากหลาย ไดรับตําแหนงกรรมการที่สําคัญ ดังนี้ 
 1.พ.ศ.2521-ปจจุบัน เลขานุการพุทธสมาคมจังหวดัเพชรบุรี 
 2.พ.ศ.2522-ปจจุบัน กรรมการบริหารศูนยศึกษาพทุธศาสนาวันอาทิตย วดัมหาธาตุ 
    วรวิหาร  จังหวัดเพชรบุรี 
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 3.พ.ศ.2527-ปจจุบัน กรรมการศูนยวัฒนธรรมทองถ่ินภาคกลาง วัดมหาธาตวุรวิหาร  
    จังหวดัเพชรบรีุ 
 4.พ.ศ.2535-ปจจุบัน วิทยากรอบรมเพื่อเสริมสรางคุณธรรมจริยธรรมนักเรียน นักศึกษา 
    ทั้งภายในและภายนอกสถาบัน 
 5.พ.ศ.2540-ปจจุบัน พิธีกรงานสําคัญ ๆ เกี่ยวกับศาสนาและวัฒนธรรม 
 6.พ.ศ.2541-ปจจุบัน กรรมการบริหารมูลนิธิสุวรรณ มหาธาตุนิธิ 
    กรรมการบริหารมูลนิธิพระเทพสุวรรณมุน ี
    กรรมการวัดมหาธาตุวรวหิาร จังหวดัเพชรบุรี 
 7.พ.ศ.2542-ปจจุบัน กรรมการอํานวยการโรงเรียนสุวรรณรังสฤษฏวิทยาลัย 
    (โรงเรียนการกุศลของวัดในพระพุทธศาสนา) 
รางวัลเกียรตยิศ 
 1.พ.ศ.2541  ไดรับพระราชทานเสาเสมาธรรมจักร ผูทําคุณประโยชนตอ 

พระพุทธศาสนา ประเภท ศาสนสงเคราะห สาขาศูนยศกึษา
พระพุทธศาสนาวันอาทิตย จาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยาม
บรมราชกุมารี ณ มณฑลพิธีทองสนามหลวง กรุงเทพฯ 

 2.พ.ศ.2542  ไดรับคัดเลือกจากสถาบันราชภัฎเพชรบุรี เพื่อขอรับรางวัลคุรุสภา 
    ประจําป 2542 
 3.พ.ศ.2548  ไดรับรางวัลครุฑทองคํา ขาราชการพลเรือนดีเดน ประจาํป  
    พุทธศักราช  2547 
งานวิจยั 
 1.รูปแบบการจัดดําเนินงานฝกอบรมบุคลากรเพื่อการพฒันาจริยธรรม นักศึกษา วิทยาลัยครู 
สาขาวิชาการศึกษา  (พ.ศ.2529) 
 2.การศึกษาสํารวจความคิดเห็น ความตองการ และความพึงพอใจตอระบบการใหบริการและ
การบริหารงานของเทศบาลเมืองเพชรบุรี  (พ.ศ.2530) 
 3.สืบสานงานชางศิลปถ่ินเมืองเพชร  (พ.ศ.2548 ไดรับทุนวิจยัจาก สกอ.) 
 4.สํารวจความพึงพอใจของประชาชนตอการแกปญหายาเสพติด จังหวัดเพชรบุรี (พ.ศ.2550 
ไดรับทุนจากจงัหวัดเพชรบุรี) 
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ประวัติ และผลงาน 
ของ นายบุญมี  พิบูลยสมบัต ิ

 
 นายบุญมี  พิบลูยสมบัติ   บานเลขที่  1  หมูที่  3   ต.บานกุม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี   
การศึกษา 
 1.พ.ศ.2501 จบประโยคครูพิเศษ (พม.)  โดยการศกึษาดวยตนเอง 
ตําแหนงหนาที่ 
 พ.ศ.2503   เปนครูโรงเรียนบานลาดวิทยา จังหวัดเพชรบุรี 
 พ.ศ.2514 ดํารงตําแหนง อาจารย  2  ระดับ 6 โรงเรียนพรหมานุสรณ  จังหวดัเพชรบุรี 
 พ.ศ.2531 เกษยีณอายุราชการ ตําแหนง อาจารย 2 ระดับ 7 โรงเรียนพรหมานุสรณ 
ประสบการณ 
 ใหความสนใจวิชาการแขนงตาง ๆ ทั้งดานศิลปกรรม  วัฒนธรรม ภูมิปญญา  ภาษาศาสตร
โบราณคดี  การละเลน  การแสดงตาง ๆ จงึมีผลงานดานสื่อสารมวลชน  ทั้งหนังสือเลม  หนังสือ
อนุสรณ หนังสือตํารับตํารา  หนังสือพิมพรายปกษ  รายเดือน  หนังสือเฉพาะกิจและสารคดีตาง ๆ 
และยังทําหนาที่บรรณาธิการหนังสือพิมพเปนเลม  การเขยีนหนังสือหรือเอกสารตาง ๆ ตลอดมาไม
เคยขอรับรางวลั คาตอบแทนหรือส่ิงของแตประการใด 
ผลงาน 
 1.เปนคณะผูจดัทําหนังสือของทางราชการ เชน หนังสือพระพุทธเจาหลวงกับเมืองเพชร 
หนังสือสถาปตยกรรมเรือนยอดจังหวดัเพชรบุรี 
 2.เปนคณะผูจดัทําหรือบรรณาธิการในการจัดทําหนังสือใหแกองคกรเอกชนและวดัตาง ๆ 
โดยมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ ของจังหวัดเพชรบุรี 
 3.เขียนคําและความหมายของคําในโครงการสารานุกรมวัฒนธรรมภาคกลางสถาบันไทย
ศึกษา จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัยและธนาคารไทยพาณิชยจํากัด (มหาชน)  จํานวน 1,000 กวาคํา เชน ไข
จิ้งหรีด  กะทือซา ขวางขา  และวัวเกวียน เปนตน 
 4.เขียนบทความเรื่องเมรุเมืองเพชร ลงในหนังสือพิมพเพชรบุรีอยางตอเนื่อง 
 5.คิดริเร่ิมจัดคณะสังฆทานสญัจรไปรวมทาํบุญกับชาวบานในหมูบานตาง ๆ 
 6.เปนผูทรงคุณวุฒิของศูนยวิทยพฒันาบรกิาร มสธ.จังหวัดเพชรบุรี 
 7.เปนกรรมการมูลนิธิพระเทพสุวรรณมุนี  วัดมหาธาตวุรวิหาร 
 8.เปนกรรมการพุทธสมาคมจังหวดัเพชรบรีุ 
 9.เปนกรรมการศูนยวัฒนธรรมทองถ่ินวดัภาคกลาง วดัมหาธาตุวรวหิาร 
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 10.เปนกรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรี 
 11.เปนคอลัมนิสตประจําหนังสือพิมพเพชรภูมิ 
เกียรติคณุที่ไดรับ 
 1.พ.ศ.2538 ไดรับเหรียญกาชาดสรรเสริญของสภากาชาดไทย 
 2.พ.ศ.2541 ไดรับเสาเสมาธรรมจักรทองคํา ของกรมการศาสนา จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ฐานะผูทําคุณประโยชนดีเดน ตอพระพุทธศาสนา สาขา
ส่ือสารมวลชน  
 3.พ.ศ.2541 ไดรับโล เกียรตบิัตร จากสภาวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี ในฐานะผูมีผลงานดีเดน 
ดานสื่อสารมวลชน  
 4.พ.ศ.2540 ไดรับโล และเกยีรติบัตร จากสภาครูสอนพระปริยัติธรรม จังหวดัเพชรบุรี ใน
ฐานะผูทําคุณประโยชนตอสภาครู  
 5.ไดรับมอบเกียรติบัตร จากศูนย มสธ. จงัหวัดเพชรบุรี และสวท.เพชรบุรี ในฐานะผูใหการ
สนับสนุน รวมภารกิจ และกิจกรรมตาง ๆ ที่ไดจัดขึ้น 
 6.พ.ศ.2544 ไดรับมอบใบประกาศเกยีรติคณุ จากผูวาราชการจังหวัดเพชรบุรี ในฐานะผู
บริจาคที่ดินเพือ่สาธารณะประโยชนแกตําบลหนองโสน  วันที่  5  ธันวาคม 2544 
 7.ไดรับเครื่องหมายเชดิชูเกยีรติ เกียรติยศ  ผูมีผลงานดีเดนจาก มหาวิทยาลัยราชมงคล วิทยา
เขตอําเภอนครหลวง จังหวดัปทุมธานี 
 8.ไดรับเกยีรติยศ ผูทําคุณประโยชน และชวยเหลือกิจการของสํานักงานวัฒนธรรมจงัหวัด
เพชรบุรี 
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ประวัติ และผลงาน 
ของ นายธานนิทร  ชื่นใจ 

 
 นายธานินทร ช่ืนใจ อายุ 38 ป  บานเลขที่ 48 ถนนทาหิน  ตําบลทาราบ  อําเภอเมือง  จงัหวัด
เพชรบุรี อาชีพ  ชางศิลปะลายรดน้ํา 
การศึกษา 
 1.จบประถมศึกษา ที่โรงเรียนวัดดอนไกเตีย้ 
 2.มัธยมศึกษา ที่โรงเรียนสุวรรณรังสฤษฎวิทยาลัย 
 3.ระดับ ปวช.ที่วิทยาลัยเทคนิคเพชรบุรี 
 4.ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ป.ว.ส.) จากวิทยาลัยเพาะชาง  กรุงเทพมหานคร 
ประสบการณดานงานศิลปะ 
  หลังไดครอบครูศิลปะและมีความตั้งใจทีจ่ะทํางานในดานนี้ ซ่ึงเปนงานศิลปะของ
จังหวดัเพชรบรีุ จึงมีการศึกษาเลาเรียนตอจนประสบความสําเร็จจากการศึกษาจากวทิยาลัยเพาะชาง 
และพัฒนาฝมอืงานเขียนตามวัดวาอารามตาง ๆ สวนงานศิลปะปูนปนนั้น ไดแตคอยศึกษาความ
เปนมาและการทํางานของชางปูนปน แตตนเองไมไดเปนชางปูนปน เปนเขียนลายรดน้ํา แตงานก็เปน
งานที่เกีย่วของกับศิลปกรรม จิตรกรรมเชนเดียวกนั   
  แรงบันดาลใจที่มีความคิดริเริ่มสรางสรรคงานลายลดน้ํา เกิดจากการเรยีนรู
ศิลปกรรมในสมัยเด็ก   และมีความประทบัใจในภาพยนตรโฆษณาชิน้หนึ่ง เปนสิ่งที่จุดประกายความ
ฝนทําใหเกิดความสนใจ และไดประกอบอาชีพนี้มาเปนเวลานานถึง  20  ป 
 การประยกุตพฒันาศิลปะลายรดน้ํา 
 ในปจจุบนัมีศลิปะประเภทประณีตศิลปที่ใชวัสดุทันสมัย นํามาประดิษฐเปนเครื่องใชหรือ
เครื่องประดับตกแตง แตความงามของจิตรกรรมลายรดน้ําก็มิไดลดคณุคาลง ยังคงใชวัสดุอุปกรณตาม
แบบสมัยโบราณมาเปนสวนผสมในการสรางสรรคศิลปะลายรดน้ําศลิปะลายรดน้ําในยุคที่ผานมาไม
คอยไดรับความสนใจจากประชาชนเทาที่ควร  เพราะคนมีความเขาใจวา ลายรดน้ําเปนงานจิตรกรรม
แบบโบราณควรอยูตามวัดตามวัง มากกวาจะนําไปไวทีบ่าน  ชางธานินทรจึงมีแนวคิดที่จะประยกุต
การเขียนลายรดน้ําจากสมยัโบราณสูปจจุบนั  ใหเขากับประโยชนการใชสอยเพื่อประดับตกแตงบาน 
 เอกลักษณของศิลปะลายรดน้าํ 
 1.ผลงานสวนใหญจะไมมีการลอกแบบลวดลายจากที่อ่ืน  เปนลวดลายที่เขียนขึ้นเองจาก
ความคิดของตวัชางเอง 
 2.ลวดลายสวนใหญเกิดจากการประยกุต และผสมผสานระหางลายไทยกับลายธรรมชาติ  
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ผลงานที่ภาคภมูิใจ 
 1.ภาพเขยีน ทวยเทพเทวาอวยพรชัยมงคล ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พ.ศ.2547 
 2.จิตรกรรมฝาผนังที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง วัดมหาธาตุวรวหิาร 
 3.จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ  ตําหนักสมเด็จพระสังฆราช วัดพุไทร จ.เพชรบุรี 
 4.จิตรกรรมฝาผนังอ ุโบสถวัดสมุทรโคดม 
 5.จิตรกรรมที่ศาลาการเปรียญวัดโพธิ์พระใน 
 6.เขียนภาพลายรดน้ํา บานประตู  หนาตางอุโบสถ วัดชีวประเสริฐ 
 7.ออกแบบลายประตู หนาตาง หนามณฑป วัดตนสน 
 8.เขียนลายรดน้ํา ศาลาการเปรียญวัดคงคารามวรวิหาร 
 9.เขียนภาพลายเสนฝาผนังอุโบสถ วัดสวนสันติ  จ.ราชบุรี 
 10.เขียนลายรดน้ําบานประตูหนาตาง อุโบสถวัดมวงงาม 
 11.เขียนธรรมาสนวัดอุตมิงค 
งานพิเศษ 
 1.เปนวิทยากรรับเชิญสอนงานเขียนตามโรงเรียนตาง ๆ และสถาบันการศึกษา 
                  ในจังหวดัเพชรบรีุ 
 2.เปนครูสอนลายรดน้ํา ประจําชุมชนบานทาหิน 
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ภาคผนวก  ข 
แบบสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  1 
 

แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง (Structured Interview) 
การศึกษาเรื่อง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 

 
คําชี้แจง   แนวการสัมภาษณนีใ้ชสัมภาษณผูรู  (Key Informants)  เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับประวตัิความ
เปนมาของศิลปะปูนปน แนวทางสืบสาน ถายทอด  และแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทาง
วัฒนธรรม 
 
ตอนที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของผูถูกสัมภาษณ 
 1.1 ช่ือ......................................................นามสกุล..........................................อายุ...........ป 
       วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
 1.2  ที่อยูปจจบุัน บานเลขที่..............หมูที่..............ตรอก/ซอย............................................. 
  ถนน.......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ...................................................จังหวัด....................................................... 
 1.3  ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่................................หมูที่....................ตรอก/ซอย.................. 
  ถนน......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ.....................................................จังหวัด...................................................... 
 1.4  ศาสนา.......................................สัญชาติ...................................การศึกษา.................... 
 1.5  อาชีพ....................................................................................................................... 
 1.6  ประกอบอาชีพนี้เปนเวลา ...............ป เพราะอะไร.................................................. 
  ไดรับการถายทอดความรูจากใคร............................................................................ 
 1.7  ความสามารถพิเศษ...................................................................................................... 
 1.8 วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
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ตอนที่ 2  ความเปนมาและความเปนเอกลักษณของงานปูนปน  วิธีการสืบทอด  วิธีการสังเกตการณ
ทํางานปูนปนของจังหวดัเพชรบุรี 
 2.1 ความเปนมาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี...................................................... 
.......................................................................................................................... ..................... 
............................................................................................................................................... 
 2.2 เหตุใดศิลปะปูนปนจึงมคีวามสําคัญกับจังหวดัเพชรบุรี.............................. 
.................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.3 เหตุใดศิลปะปูนปนเมืองเพชรจึงไดรับความนิยมและช่ืนชมจากสาธารณชนทั่วไป 
 ...................................................................................................................................................
............................. ................................................................................................................................. 
 2.4 ลวดลายปนูปนเมืองเพชรมีจุดเดนและจุดดอยอยางไร..................................................... 
........................................................................................................................ ...................................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.5 งานศิลปะปูนปนปจจุบนัมีจุดเดนและจุดดอยอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
ตอนที่  3  คุณคาศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ ในดานตาง ๆ 
 3.1  ดานศิลปกรรม........................................................................................................... 
 3.2   ดานประวัติศาสตร.................................................................................................... 
 3.3   ดานภูมิปญญา........................................................................................................ 
 3.4   ดานศิลปวัฒนธรรม............................................................................................ 
 3.5   ดานคติความเชื่อและขนบธรรมเนียม……………………………………….. 
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ตอนที่  4  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการสนับสนุน การสงเสริมและการอนุรักษของศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรี 
 4.1 ทานมีแนวคิดเกี่ยวกับการสนับสนุนศิลปะปูนปนอยางไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 4.2 ทานมีแนวทางการสงเสริมศิลปะปูนปนอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 4.3 ทานมีแนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปะปูนปนอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 
ตอนที่ 5 การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม และการทองเที่ยวเชิงวฒันธรรมอันเกี่ยวของกับศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี 
 5.1 ปูนปนเมืองเพชรสามารถสรางมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางไร และสามารถในดานใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 5.2 ในมุมมองของทานปูนปนเมืองเพชรสามารถสรางมูลคาทางการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
ไดอยางไรบาง และในดานใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
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ตอนที่ 6  ปญหาและสถานการณปจจุบันของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 6.1 ในฐานะทีท่านเปนผูที่ความรูเกีย่วกับศิลปะปูนปน ทานมีความรูสึกหรือความเห็น
เกี่ยวกับปญหาของงานศิลปะปูนปนในดานใดบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.2 ทานคิดวา สถานการณงานปูนปนในยุคปจจุบันอยูในยุคของความรุงเรืองหรือถดถอย
หลงหรือไมอยางไร 
 ................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 6.3 ทานสามารถเสนอแนวทางในการแกไขปญหาและสถานการณนัน้ไดอยางไรบาง 
 ................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 6.4 ขอเสนอแนะอื่น ๆ 

................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 

ลงชื่อ...........................................ผูใหสัมภาษณ 
         (..........................................) 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  2 
 

แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง  (Structured Interview) 
การศึกษาเรื่อง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 

 
คําชี้แจง   แนวการสัมภาษณนีใ้ชสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติการงานศิลปะปูนปน (Casual Informants )  
เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของศิลปะปูนปน แนวทางสืบสาน ถายทอด  และแนวทาง
การสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
 
ตอนที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของผูถูกสัมภาษณ 
 1.1 ช่ือ......................................................นามสกุล..........................................อายุ...........ป 
     วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
 1.2  ที่อยูปจจบุัน บานเลขที่..............หมูที่..............ตรอก/ซอย............................................. 
  ถนน.......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ...................................................จังหวัด....................................................... 
 1.3  ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่................................หมูที่....................ตรอก/ซอย.................. 
  ถนน......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ.....................................................จังหวัด...................................................... 
 1.4  ศาสนา.......................................สัญชาติ...................................การศึกษา.................... 
 1.5  อาชีพ....................................................................................................................... 
 1.6  ประกอบอาชีพนี้เปนเวลา ...............ป เพราะอะไร.................................................. 
  ไดรับการถายทอดความรูจากใคร............................................................................ 
 1.7  ความสามารถพิเศษ...................................................................................................... 
 1.8 วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
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ตอนที่ 2  ความเปนมาและความเปนเอกลักษณของงานปูนปน  วิธีการสืบทอด  วิธีการสังเกตการณ
ทํางานปูนปนของจังหวดัเพชรบุรี 
 2.1 ความเปนมาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.2 เหตุใดศิลปะปูนปนจึงมคีวามสําคัญกับจังหวดัเพชรบุรี 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.3 เหตุใดศิลปะปูนปนเมืองเพชรจึงไดรับความนิยมและช่ืนชมจากสาธารณชนทั่วไป 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.4 ลวดลายปนูปนเมืองเพชรมีจุดเดนและจุดดอยอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.5 งานศิลปะปูนปนปจจุบนัมีจุดเดนและจุดดอยอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.6 ในฐานะทีท่านเปนชางศลิปะปูนปน อยากทราบวา องคประกอบของศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรีมีสวนประกอบของอะไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.7 ทานมีการวิธีการสืบสานงานปูนปนอยางไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.8 ทานมีวิธีการถายทอดศิลปะปูนปนไดโดยวิธีใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.9  ทานมีวิธีการออกแบบ และขั้นตอน  และสูตรของปูนปนอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
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ตอนที่  3  คุณคาศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ ในดานตาง ๆ 
 3.1  ดานศิลปกรรม........................................................................................................... 
 3.2   ดานประวัติศาสตร.................................................................................................... 
 3.3   ดานภูมิปญญา........................................................................................................ 
 3.4   ดานศิลปวัฒนธรรม............................................................................................ 
 3.5   ดานคติความเชื่อและขนบธรรมเนียม……………………………………….. 
ตอนที่  4  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการสนับสนุน การสงเสริมและการอนุรักษของศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรี 
 4.1 ทานมีวิธีการปนปูนปนอยางไร จึงทําใหผลงานดีและมีช่ือเสียง และไดรับความนยิมจาก
สังคม 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.2 ทานมีวิธีการสนับสนุนสงเสริมงานศิลปะปูนปนไดดวยวิธีการอะไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.3 ทานมีวิธีการอนุรักษ และสงเสริมการอนุรักษศิลปะปูนปนดวยวิธีการอะไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.4 เอกลักษณสําคัญของงานปูนปนคืออะไร ในมุมมองของทาน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
  
ตอนที่ 5  การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม และการทองเทีย่วเชิงวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี 
 5.1 ปูนปนเมืองเพชรสามารถสรางมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางไร และสามารถในดานใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 5.2 ในมุมมองของทานปูนปนเมืองเพชรสามารถสรางมูลคาทางการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
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 5.3 ผลงานเดนในการสรางสรรคศิลปะปูนปนของทานทั้งในอดีตและปจจุบนัมีปรากฏที่ไหนบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
  
ตอนที่ 6  ปญหาและสถานการณปจจุบันของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ 
 6.1 ปญหาของงานศิลปะปูนปนในปจจุบันคืออะไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.2 งานปูนปนในปจจุบันสะทอนสังคมไดอยางไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.3 ทานสามารถเสนอแนวทางในการแกไขปญหาและสถานการณนัน้ไดอยางไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 

6.4 ขอเสนอแนะอื่น ๆ 
........................................................................................................................ ......................... 

............................................................................................................................................................... 
 
 

ลงชื่อ...........................................ผูใหสัมภาษณ 
          (..........................................) 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  3 
 

แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง  (Structured Interview) 
การศึกษาเรื่อง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 

 
คําชี้แจง   แนวการสัมภาษณนีใ้ชสัมภาษณกลุมผูรับบริการและผูที่มีความสนใจในงานศิลปะปนูปน  
(General Informants )  เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของศิลปะปูนปน แนวทางสืบสาน 
ถายทอด  และแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
 
ตอนที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของผูถูกสัมภาษณ 
 1.1 ช่ือ......................................................นามสกุล..........................................อายุ...........ป 
      วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
 1.2  ที่อยูปจจบุัน บานเลขที่..............หมูที่..............ตรอก/ซอย............................................. 
  ถนน.......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ...................................................จังหวัด....................................................... 
 1.3  ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่................................หมูที่....................ตรอก/ซอย.................. 
  ถนน......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ.....................................................จังหวัด...................................................... 
 1.4  ศาสนา.......................................สัญชาติ...................................การศึกษา.................... 
 1.5  อาชีพ....................................................................................................................... 
 1.6  ประกอบอาชีพนี้เปนเวลา ...............ป เพราะอะไร.................................................. 
  ไดรับการถายทอดความรูจากใคร............................................................................ 
 1.7  ความสามารถพิเศษ...................................................................................................... 
 1.8 วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
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ตอนที่ 2  ความเปนมาและความเปนเอกลักษณของงานปูนปน วิธีการสืบทอด  วิธีการสังเกตการณ
ทํางานปูนปนของจังหวดัเพชรบุรี 
 2.1 ในฐานะทีท่านเปนผูรับบริการ  ประวตัิความเปนมาของศิลปะปูนปนมีความเปนอยางไร  
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.2 เอกลักษณของงานปูนปนคืออะไร เปนจุดเดนสําคัญ 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.3 ทานมีวิธีการสืบทอด ไดดวยวิธีใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.4 เหตุผลใดที่ทําใหทานมคีวามชื่นชอบ ในงานศิลปะปูนปน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 25  จังหวดัเพชรบุรีกับศิลปะปูนปนมีความสัมพันธกันอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.6 หากจะกลาววา ศิลปะปนูปนเปนศิลปะอันสําคัญของเมืองเพชรบุรี ทานสามารถให
ความเหน็ในเรือ่งไดอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 
ตอนที่  3 คุณคาศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ ในดานตาง ๆ 
 3.1 ดานคุณคาศิลปะปูนปน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 3.2 ดานคุณคาศิลปกรรม 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
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 3.3 ดานคุณคาประวัติศาสตร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 3.4 ดานคุณคาภูมิปญญา 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 3.5 ดานคุณคาศิลปวัฒนธรรม 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 3.6 ดานคุณคาขนบนิยมและคติความเชื่อ 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
  
ตอนที่  4 ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการสนับสนุน การสงเสริมและการอนุรักษของศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรี 
 4.1 ทานสามารถสนับสนุน ศิลปะปูนปนไดอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.2 ทานสามารถสงเสริมและอนุรักษศิลปะปูนปนไดดวยวิธีใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.3 ทานจะมีสวนในการพัฒนาศิลปะปูนปนใหเปนศิลปะอันลํ้าคาของสังคมไทยไดอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
  
ตอนที่ 5 การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม และการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี 
 5.1 ศิลปะปูนปนสามารถสรางมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางไร และวธีิการใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
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 5.2 ศิลปะปูนปนจะสรางมูลคาดานการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมไดอยางไร และวิธีการใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 5.3 อะไรเปนจุดเดนและจุดดอยของศิลปะปนปูนในทัศนะของทาน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 
ตอนที่ 6 ปญหาและสถานการณปจจุบันของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 6.1 ปญหาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี คืออะไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.2 สถานการณของศิลปะปนูปนอันเปนมรดกสําคัญมีสภาพการเปนไปในแนวไหน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.3  ทานแนวทางที่จะแกไขปญหา และสถานการณที่เกดิขึ้นไดอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.4 ขอเสนอแนะอื่น ๆ 

........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 

ลงชื่อ...........................................ผูใหสัมภาษณ 
      (..........................................) 
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สถานที่เกิด         อําเภอเมือง  จังหวัดพัทลุง 
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