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ประกาศคุณูปการ 
 
 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จสมบูรณไดดวยความกรุณาและความชวยเหลืออยางดียิ่งจาก  
รองศาสตราจารย ดร.ไพฑูรย มีกุศล ประธานกรรมการควบคุมวิทยานพินธ อาจารย ดร.เต็มจิต                
จันทคา กรรมการควบคุมวทิยานิพนธ  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร  ประธานกรรมการ
สอบวิทยานิพนธ  และ อาจารย ดร.บุญสม ยอดมาล ี กรรมการสอบ 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.ไพฑูรย มีกุศล  อาจารย ดร.เต็มจิต จันทคา   
ชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร  และอาจารยเชดิชยั  ธุรแพง  ผูเชี่ยวชาญที่ชวยตรวจเครื่องมือ
ในการวิจัย 
 ขอขอบพระคุณ  พระศรีปริยัตยาภรณ (กลีบ วรปฺโญ ป.ธ.9) เจาอาวาสวัดพัฒนาราม  
จังหวดัสุราษฏรธานี อดีตเจาอาวาสวัดทาคอย ผูเปรียบเสมือนพอ-แมของผูทําวิจยั ที่เมตตาใหความ
ชวยเหลือสนับสนุนสงเสริมใหเรียนและอุปถัมภปจจัยการศึกษาเลาเรียนตั้งแตตนถึงบัดนี้  
ขอขอบพระคุณ พระครูสิริทัศนียคุณ เจาอาวาสวัดทาคอย  ขอขอบคุณ พระมหาประยทุธ  แกนทรัพย    
เพื่อนนิสิตที่ชวยคนควาขอมลู และลงภาคสนามดวยกันตลอดมา ขอขอบคุณอาจารยพจนีย เพ็งเปลีย่น 
ที่จุดประกายในการทําวิทยานิพนธเร่ืองนีต้ั้งแตตน  และครูไพเราะ  ครูยุกฟา ไฝศิริ  ที่อุปถัมภปจจยั
ตั้งแตเร่ิมเรียนปริญญาโทมาตลอด คุณวิลาวัลย ทรัพยพันแสน  ที่ชวยยมืหนังสือจากหอสมุดแหงชาติ   
 ขอขอบคุณญาติโยมชาวบานทาคอยที่ไดถวายปจจยัส่ี พรอมดวยขาวและน้ํา บํารุงอุปถัมภ
มาตลอด และทุก ๆ  ทานที่ใหขอมูลในการทําวิทยานพินธทุกทาน  ขออนุโมทนากบัโยมพอโยมแม 
โยมยา ทั้งสามทาน แมวาจะไมมีชีวิตแลว ลูกจะไมลืมทีท่านใหชีวิตและเลี้ยงมา และเปนที่มาของ
ความสําเร็จในครั้งนี้และที่ผานมา  รวมทั้งญาติพี่นองทุกคนที่เปนกําลังใจดวยดีเสมอมา ในที่สุดนี้ คือ
คณาจารยบณัฑิตวิทยาลัย และศูนยบริการวิชาการกรุงเทพมหานคร และเจาหนาที่คุรุสภา ทุกทาน               
ที่ชวยอนเุคราะหใหความรูจนทําใหมีความรูความสามารถในการเขียนวิทยานิพนธฉบับนี้                      
และชวยเหลือในการติดตอประสานงาน พรอมดวยเพื่อนนิสิตทุกรูปทุกคนที่ชวยเหลือ                          
และเปนกําลังใจใหกันและกนั  ขาพเจาขอกราบขอบคุณ  และเจริญพรขอบคุณทุกทาน                            
ดังกลาวมาทั้งหมดไว  ณ  โอกาสนี้ดวย  
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บทคัดยอ 
 
 ปูนปน  เปนกรรมวิธีสรางสรรคศิลปะสาขาหนึ่ง อันมีมาแตโบราณดังปรากฏใหเหน็อยู 
ตามสถานที่ตาง ๆ  มากมาย เชน อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ  เจดยี หอระฆัง ซุมประตู  หนาตาง 
และฐานชกุชพีระพุทธรูป  จะนยิมปนลวดลายประดับตกแตง  เพื่อเนนความงาม ความโออาบงบอก
ถึงความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา  การวิจยัเร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุกับการสราง
คุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม มีความมุงหมายเพื่อศึกษาองคความรูภมูิปญญา แนวทางการสืบสาน 
และการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม โดยใชระเบียบวิจยัเชิงคณุภาพ  (Qualitative Research)    
กลุมตัวอยางไดมาโดยการเลอืกแบบเจาะจง  ประกอบดวย  ผูรู   5  คน   กลุมผูปฏิบัติการ  5  กลุม  
กลุมผูใช  5  วดั  และประชาชนทั่วไป  จํานวน  30  คน  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล  
ไดแก  แบบสงัเกตแบบมีสวนรวม  แบบสงัเกตแบบไมมสีวนรวม  แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง                  
แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง และแบบสนทนากลุม  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
ใชการพรรณนาวิเคราะห  
 ผลการวิจัยพบวา  ปูนปน เปนกรรมวิธีสรางสรรคศิลปะดานประติมากรรม อันมีมาตั้งแต
โบราณดังปรากฏใหเห็นตามสถานที่ตาง ๆ เชน อุโบสถ วิหาร หอระฆัง ซุมประตู หนาตาง และฐาน
ชุกชีพระพุทธรูป เพื่อเนนความงาม ความโออา บงบอกถึงความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา  จังหวดั
เพชรบุรีเปนดนิแดนทีป่รากฏผลงานศิลปกรรมปูนปนตัง้แตสมัยโบราณ จนถึงปจจุบนั งานปูนปน
เปนงานศิลปะที่มีความสําคัญและมีช่ือเสียงของจังหวดัเพชรบุรี ปูนปนเมืองเพชรเปนการใชปูนสด
ที่มาจากการตาํของสวนผสมตาง ๆ ตามภูมิปญญาของชางปูนปน การตําปูนตองอาศัยเวลาความ
อดทน และเปนคนชางสังเกต เพื่อใหเกิดการเรียนรูวา จะนําไปใชไดในเวลาใด  อันสามารถปน
ลวดลาย หรือรูปตาง ๆ ได   
  ในดานคณุคานั้น  ผลงานปูนปนมีความงดงาม ดานรูปแบบ การจัดองคประกอบ และ 
การถายทอดความรูดานคณุคาภูมิปญญา ชางปูนปนสามารถที่จะสรางผลงานใหสะทอนความคิดทาง 
ปญญา การสรางสรรค และดานประวัติศาสตร เพื่อเปนหลักฐานสะทอนใหเห็นประวตัิศาสตรของ 
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งานศิลปตามยคุตามสมัย  และยังสะทอนถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันจะเชื่อมโยงเขากบั 
ขนบธรรมเนียม คติความเชื่อและหลักธรรมตามแนวทางพระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี   
เมื่องานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีไดรับการสนับสนุนสงเสริมอยางจริงจัง และ มีการยอมรับ 
มากขึ้น กอใหเกิดรายไดของกลุมชาง กลุมบุคคล สถานที่ทั่วไปที่มีความเกี่ยวของหรือแสดงงาน 
ปูนปน  นอกนั้นแลว งานปนูปนยังกอใหเกิดการทองเทีย่วเชิงวัฒนธรรมได  การศึกษางานปูนปน 
จึงจําเปนตองยกระดับคุณภาพของผลงาน สามารถโนมนาวจิตใจคนรุนหลังใหมีความรูสึกภูมิใจ  
เห็นคุณคา  เหน็ความสําคัญ  มีจิตใจทีจ่ะรวมกันรักษาสบืทอดศิลปะปนูปนตอไป. 
 โดยสรุป  ภาครัฐโดยเฉพาะอยางยิ่ง  องคกรทองถ่ิน และผูมีสวนเกีย่วของควรมีการจดัสรร
งบประมาณสนับสนุน และยกยองศิลปะปนูปนใหเปนงานที่มีความสําคัญกับจังหวัดเพชรบุรี  ควรมี
องคกรรับผิดชอบโดยเฉพาะ  จะชวยใหงานปูนปนมีคุณคามากขึ้น  สงเสริมเศรษฐกิจของทองถ่ิน               
ใหมีคุณคา  และสงเสริมเศรษฐกิจใหแกชุมชนในรูปแบบของที่ระลึกตาง ๆ 
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ABSTRACT 
 

 Sculptured  mortar  is  a  process  of  creating  a  branch  of  art  which  has  come  into  
being  since  the  ancient  time  as  seen  in  a  large  number  in  places  as  uposata, vihara, sermon  
halls, chetiya, bell  towers, gate  arches, window  arches, and  chukkachi  bases  of  Buddha  images. 
Decorating  patterns  are  popularly  sculptured  to  emphasize  beauty  and  adornment, indicating  
faith  in  Buddhism.  This  study  of  sculptural  mortal  art  of  Mueang  Phetchaburi  and  creation  
of  cultural  value  and  costs  aimed  to  examine  the  body  of  knowledge,  wisdom ,  and  
guidelines  for  adhering  and  creating  cultural  values  and  costs  by  using  the  qualitative  
research  methodology.   The  sample  was  purposively  selected  and  consisted  of  5  informants,  
5  groups  of  practitioners, a  group  of  users  of  5  temples, and  30  people  in  general. The  
instruments  used  for  collecting  data  were  a  participant-observation  form, a  non-participant 
observation, form, a structured-interview  form, an unstructured-interview form, and a group  
discourse  form.  The  results  of  data  analyses  were  presented  by  means  of  a  descriptive  
analysis. 
 The  results  of  the  study  revealed  that  sculptured  mortar  was  a  process  of  creating  
sculptural  art  which  has  come  into  being  since  the  ancient  time  as  seen in  such  different  
places  as  uposata, vihara, bell  towers, gate  arches, window  arches, and  chukkachi  bases  of  
Buddha  images  to  emphasize  beauty  and  adornment , indicating  faith  in  Baddhism.  Changwat  
Phetchaburi  is  the  land  where  sculptural  mortar  art  works  have  appeared  form  the  ancient  
time  up  to  present.  Sculptural  mortar  works  are  important  and  famous  art  works  of  
Changwat Phetchaburi.  Sculptural  mortar  of  Mueang  Phetchaburi  is  the  use  of  fresh  mortar  
form  pounding  different  ingredients  together  according  to wisdom  of  mortar sculptors.  Mortar 
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pounding needs time, patience, and being  watchful  persons  to  originate  learning  what  time  the  
mortar  can  be  used  and  can  be sculptured  into  patterns or  different  forms. 
 In  terms  of  value, sculptural  mortar  works  have  beauty  in  terms  of styles of layouts 
or components and  transferring  knowledge  in  terms  of  value  of  windom, the  mortar  sculptors  
can  create  their  works  to  reflect  intellectual  thoughts  and  creation, and  in  terms  of  history  to  
be  evidence  to  reflect  history  of  art  in  each  age.  Art  works  can  also  reflect  cultural  
heritages  which  can  well  link  to  conventions, beliefs , and  dharma  principles  according  the  
Buddhist  way. 
 When  sculptural  mortar  art  works  of  Mueang  Phetchaburi  have  been  earnestly  
supported  and  promoted  and  more  accepted, these  art  works  have  generated  incomes  of  
groups  of  sculptors, groups  of  persons, and  places  in  general  that  involve  or  display  
sculptural  mortar art  works. 
 In  addition, cultural  mortar  works  can  generate  cultural  tourism.  This  the  study  of  
sculptural  mortar  works  is  necessary  to  upgrade  the  quality  of  art  works  to  be  able  to  
convince  next  generation  of  people  to  feel  proud, appreciate, and  realize  the  importance  of  
cooperation  in  keeping  and  adhering  to  sculptural  mortar  art  in  the  future. 
 In  conclusion, the  state  actor, particularly  local  organizations  and  those  involved,  
should  allot  budgets  to  support  and  should  praise  sculptural  mortar  art  to  be  important  art  
works  of  Changwat  Phetchaburi.  There  should  be  a  responsible  organization  in  particular. 
This  will  keep  sculptural  mortar  works  be  more  valuable,  promote  local  economy  to  be  
valuable, and  promote  economy  of  communities  in  the  form  of  different  souvenirs. 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 ปูนปน  เปนกรรมวิธีสรางสรรคศิลปะสาขาหนึ่ง อันมีมาแตโบราณดังปรากฏใหเหน็อยู 

 ตามสถานที่ตาง ๆ  มากมาย เชน อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ  เจดยี หอระฆัง ซุมประตู  หนาตาง 
และฐานชกุชพีระพุทธรูปจะนิยมปนลวดลายประดับตกแตง เพื่อเนนความงาม ความโออาบงบอกถึง
ความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา  (บัวไทย แจมจนัทร.    2529  :  15)  จากการที่เพชรบุรี              
เปนเมืองเกามคีวามเจริญรุงเรืองกับทั้งเปนเมืองที่มีความสําคัญมาตั้งแตสมัยอดีตกาล หลายยุค               
หลายสมัยอยูในเสนทางการติดตอเขาออกระหวางกรุงศรีอยุธยากับมอญ พมา อินเดียลังกา                    
ตลอดถึงยุโรป  (จังหวัดเพชรบุรี.    2544  :  1-5)  จึงมีหลักฐานทางศิลปกรรมดานตาง ๆ  ปรากฏตาม
วัดวาอารามและศาสนสถานทั่วไป 
 จากการศึกษาศิลปะสมัยใหมจัดงานปูนปนเปนงานวิจิตรศิลปประเภทงานประติมากรรม 
อันหมายถึง งานศิลปะที่ตองการปริมาตร หรือตองการเนื้อที่ในอากาศ  หมายถึงงานที่ผานกรรมวิธี
การปน งานแกะสลักทุกชนดิ  (น. ณ ปากน้ํา.    2524  :  2)  โดยงานปนูปนจะใชปูนเปนวัสดหุลักใน
การทํา ในงานชางโบราณนัน้ ปูนที่ใชปนลวดลายนัน้นยิมใชปูนเรียกวา  “ปูนตํา”  เปนการนําปูนสุก
มาผสมกับสวนตาง ๆ เพื่อใหปูนมีลักษณะเหมาะสมกับงานปูนปน โดยชางเปนผูผลิตวัสดุปูนเหลา
นั้นเอง โดยการเผาหินปูนใหเปนปูนขาว นาํไปผสมกับวสัดุอ่ืน เพื่อประสานใหไดปนูประเภทตาง ๆ 
กรรมวิธีในการผลิตปูนตําของชางในแตละยุคสมัยยอมมีความแตกตางกันไป  เทคนคิยอมไม
เหมือนกนั แตมีเปาหมายเดียวกันคือ ความคงทน แข็งแกรง และอยูไดนานนับป หลาย ๆ  ป  จนเปนที่
ประจักษอยูในเวลานี้  โดยเฉพาะชางปูนปน สกลุชางเพชรบุรี เปนกลุมบุคคล กลุมชางที่มี
ประวัติศาสตรอันยาวนานในการสรางสรรคงานปูนปน 
 ดินแดนที่เปนจังหวดัเพชรบรีุปจจุบันเปนแหลงที่ปรากฏผลงานศิลปกรรมปูนปนสมัย
โบราณจํานวนมากตามวดัวาอารามตาง ๆ (สมบูรณ  แกนตะเคยีน.    2520  :  41)  งานปูนปน ชางปูน
ปนเมืองเพชรจะใชปนูสดทีม่าจากการตําของสวนผสมตาง ๆ ที่เรียกกันทั่วไปวา ปนูตํา เปนวัสดใุน
การสรางงาน  (บุญรัตน เจรญิชัย.    2541  :  16) การตําปนูตองอาศัยเวลา ความอดทน  และตองเปน
คนชางสังเกต จนทําใหเกดิการเรียนรูวา เมือ่ใดที่ตําจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตาง ๆ  ได  ในการ           
ตําปูน  เมื่อตําเสร็จแลว นําไปใสภาชนะทีม่ิดชิดไมใหอากาศเขาได เพราะจะทําใหปนูแข็งตัวได  
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 ปูนปนนี้สวนมากใชเปนเครื่องตกแตงประดับอาคารสิ่งกอสรางสถาปตยกรรม มีทั้งลวดลาย 
เปนพระพุทธรูป รูปคน รูปสัตวตาง ๆ มากมาย สุดแตวา ชางจะสรางผลงาน ซ่ึงจะใชปูนตําเปน
สวนประกอบในการสรางสรรคผลงาน 
 ปูนตํา เรียกวา ปูนเพชร  เพราะเดิมใชน้ําออยในการผสมปูน แตปจจุบนัชางปูนปนสกุล           
ชางเพชรบุรี ใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสม เชือ่กันวา มีคณุภาพคุณสมบัตทินทานตอดินฟาอากาศได
ดีกวา สูตรของทองถ่ินอื่นผสมตามอัตราสวนคือปูนขาว  3  สวน  ทรายละเอียด 1 สวน  กระดาษฟาง  
น้ําตาลโตนด  กาวหนัง  (ทองรวง  เอมโอษฐ.    2548  :  12) 
 จากคุณสมบัตขิองปูนดังกลาวนี้  เมื่อตําเสรจ็แลวนํามาปนลวดลาย จะมีความเหนียวแนน 
ยึดเกาะเปนตัวลายไดดี  ออนนุม เมื่อใชมือบีบนวด มีสีขาวนวล เหมาะสมกับการปนลวดลายตาง ๆ 
และมีระยะเวลาการตกแตงที่นานพอสมควร ทําใหสามารถแกไขลวดลายที่ปนแลวได  เมื่อแหงแลว
สามารถทนทานตอสภาพดนิฟาอากาศไดเปนแรมป หลายป  สังเกตไดวา  ปูนตํามีสวนผสมที่ไมมี
อะไรซับซอนมากมาย แตชางมีความชํานาญ เชี่ยวชาญในการตําปูน เพราะวัสดุบางอยาง ที่นํามาผสม
ตองมีการหมัก การตม การเคีย่วกอน  จึงจะนํามาตํา  เพื่อใหไดเนื้อปูนตามที่ตองการ และเหมาะกับ
งานปนที่ตนตองการปนดวย 
 ลักษณะเดน ๆ ของงานปูนปนเมืองเพชรมปีรากฏในสองลักษณะ คือ แบบปนปลอย จะเนน
ใหเห็นปูนตามสีธรรมชาติ ไมมีการตกแตงวัสดุใดเพิ่มเตมิ  สวนอีกลักษณะนั้นจะมกีารใชวัสดุอ่ืน ๆ 
ปดเพิ่มเติมลงไปบนเนื้อปูนปนที่แหงแลว  (บุญรัตน   เจริญชัย.    2541  :  17)  ลวดลายการตกแตง
แบบนี้มักจะใชในการปนปนูบริเวณหนาบัน  ทําขึ้นดวยปูนที่มีสีน้ําตาลอมแดงหรือสีน้ําหมาก                   
ปนเปนลวดลายและรูปภาพออกสีน้ําฝาดแดงไปทําหนาบนั อันเปนลักษณะพเิศษของงานปูนปน
ลักษณะแบบนี้เอาแบบอยางมาจากงานปนูปนในสมยัอยุธยาตอนปลาย และสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน แบบแผนงานชางปนูปนดูเหมือนจะเริ่มเปลี่ยนเขาสูยุคของการเรียนรูเทคนคิในการทํางาน
ใหม ๆ  อีกครัง้ โดยชางปูนปนบางคน เร่ิมหันมาเรียนรูการใชวัสดุปนูซีเมนตในการสรางงาน               
(บุญรัตน เจรญิชัย.    2541  :  28) 
 เนื่องจากจังหวัดเพชรบุรีมีมรดกวัฒนธรรมล้ําคาของชาติและเหมาะเปนแหลงผลิตงาน
ศิลปกรรมอันทรงคุณคา กับทั้งเปนแหลงที่ผลิตชางมีฝมือทอดกันมาโดยไมขาดระยะ  ปจจุบันเมอืง
เพชรบุรี เปนแหลงศึกษาดานประวัติศาสตรศิลปะที่สําคัญอยางยิ่งแหงหนึ่ง  (บุญรัตน เจริญชัย.    
2541  :  2)  มผูีกลาวชมชางปูนปนเมืองเพชรวา “เมืองอะไรร่ําลือระบือไกลไปสิบทิศ วามีชางปูนปน
ฝมือเฉียบขาด ขนาดลาย กระหนกเปลว กป็นเสียจนพล้ิวไหวปานจะดิน้ออกมาเตนเรา ๆ  (ธีรภาพ                
โลหิตกุล.    2540  :  1)  ทามกลางกระแสตาง ๆ ชางพื้นบานหลายทองที่ลดนอยลงชางในหลายทองที่
ตองปรับรูปแบบวิธีการทํางานใหสามารถผลิตงานจํานวนมากตามความตองการของตลาดที่เพิ่มขึ้น 
ชางเพชรบุรีกลับยังมีอยูเปนจํานวนมาก  ประมาณ  200-300  คน  แตการปนปูนยังเปนไปตามระบบ
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ของการกระบวนการชาง   ปจจุบันกาวไปถึงขึ้นผลิตลวดลายปูนปนประดับสําเร็จรปูที่สะดวกรวดเร็ว
ในการติดตั้งไดงาย และมีจํานวนมากในการผลิตตอคร้ัง มีผลิตภัณฑปนูซีเมนตเพื่องานปูนปนประดับ
ออกสูตลาด  ไมวาเหตุอะไรจะเกดิขึ้น แตชางเพชรบุรียังคงใชเวลากับการสรางสรรคลวดลายปูนปน
ประดับดวยแนววิธีการทํางานแบบเดิม ยังคงยืนยนัที่จะใชปูนตําสูตรเฉพาะตวัของเมอืงเพชรมากกวา
ปูนซีเมนตสําเร็จแบบใหม 
 ผลงานปูนปนของชางปูนปนเมืองเพชรบรีุ ในอดีตและปจจุบันมีการศึกษาคนควาสืบทอด 
ทั้งดานรูปแบบของการถายทอดความรูทั้ง ๆ ที่ชางปูนปนทั้งหมดก็ไมเคยผานการเรยีนรูตามหลักวิชา 
เพียงแตไดรับการถายทอดจากครูอาจารยพื้นบาน  หรือ  โดยสวนหนึ่งเปนพวกครูพกัลักจํา  จนทําให
ชางแตละคนมกีารพัฒนาฝมอืของตนใหมคีวามกาวหนา และพัฒนามากขึ้น จนเปนทีย่อมรับวิธีการ
ทํางานปูนปนของเขาเหลานัน้  ทั้งในจังหวดัเพชรบุรีและจังหวดัอื่น ๆ 
 เมื่อเวลาเปลี่ยนไป วิถีชีวิตของชางปูนปนเมืองเพชรเปลี่ยนไปตาม เดมิที่การถายทอด
วิชาการปูนปนจะเปนแบบเฉพาะของตนเองเกิดขึ้น  สกลุชางวัดใหญสุวรรณาราม  สกุลชางวัดเกาะ  
สกุลชางวัดพระทรง  สกุลชางวัดยางเปนตน  แตดวยผูนําในแตยุคสมัยตางไป การสืบตอก็ตางไป             
ซํ้าบางสกุลชางไดมีการแยกตัวออกเปนกลุมตาง ๆ  เชน  กลุมชางสอย ศิลปะกอบ กลุมชางเหิน             
เกศรา  กลุมชางทองรวง เอมโอษฐ  กลุมชางเฉลิม พึ่งแตง กลุมชางสมชาย บุญประเสริฐ เปนตน   
สวนดีของการแยกตวัออกจากวัดก็เหน็ไดจากชางแตละคนไดเผยแพรงานฝมือไดอยางอิสระมากขึ้น  
จนทําใหสกุลชางบางคนไดสรางผลงานที่เปนเอกลักษณที่โดดเดน  เปนที่สนใจของบุคคลทั่วไป              
จากการแยกตวัของชางสกุลของวัดมาสูสกุลของชางปูนปน  สวนหนึ่งเกิดจากแรงผลักดันของ
เศรษฐกิจที่บีบรัดตัวของทุกวนันี้   งานปูนปนจึงไดออกสูระบบของการรับจางมากขึ้น  จากการจาง
งานนี้เองทําใหเกิดชางสกุลใหม ๆ เขาสืบทอดความรูงานชางตอมา  ปจจุบันงานปนูปนจะเปน
ลักษณะของการทํางานอยางเฉพาะดาน คือ  สกุลของชางแตละชางจะทาํงานของตัวเองไมรับจางหรอื
รับเหมาทําทั้งหมด  จะแบงกันทํา เปนแบบเอื้อเฟอซ่ึงกนัและกนั เชน ชางปูนก็กอสรางจนแลวเสรจ็
ตอจากนั้นชางปูนปนก็เขามารับชวงของการปนลายตออีกทีหนึ่ง เปนตน 
 การทํางานของสกุลชางปูนปนเมืองเพชรบุรีนั้น จะสัมพันธกับบุคคล  2  กลุม  ไดแก
พระสงฆ และกลุมอนุรักษวฒันธรรมทองถ่ิน  ซ่ึงทั้งสองกลุมนี้มีผลตอการพัฒนางานฝมือของชางปูน
ปนเปนอยางมาก  แตดวยวิชาการสมัยใหมที่มีการพัฒนาอยางรวดเรว็  จึงมีชางบางกลุมไดนําเอา
วิชาการใหม ๆ เขามาสอดแทรกในงานปนูปน  จึงทําใหเกิดศิลปะผสมเกิดขึ้น  นบัวาเปนผลดีของ
ศิลปะที่ทําใหเกิดความเจริญขึ้น   แตส่ิงที่นาใจหายอยางมาก คือ ศิลปะเกา ๆ  ที่เปนมรดกของบรรพ
ชนนั้นกําลังถูกมองขามไปของคนรุนหลัง ทั้งสกุลชางปูนปนตาง ๆ  เอง  และกลุมอนุรักษวัฒนธรรม
ทองถ่ินเอง ซ่ึงทั้งสองฝายมักมีปญหาที่ลึกซึ้งและละเอยีดออนของตนเอง  ปญหาของชางปูนปนเอง
อาจจะเกิดจากการที่แบงเปนสกุลชางตาง ๆ  ก็เปนไดที่ทําใหนกัปูนปน แตละกลุมพยายามปกปด          
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และไมถายทอดวิชาความรูใหกับบุคคลอื่นจนอาจจะทําใหศิลปะบางอยางตองหายไป  และชางปูนปน
บางกลุมบางคนก็ไมไดศึกษาศิลปะจากพืน้ฐานโบราณหรือศึกษาไมลึกซึ้งพอผลงานออกมา                        
จึงไมโดดเดนเทาที่ควร 
 จากการศึกษาศิลปะปูนปนในปจจุบันทําใหเห็นสภาพปญหาของงานปูนปนในหลาย ๆ  
ดานดวยกัน  เชน  ดานการปลูกฝงเยาวชนรุนหลังยังไมไดรับการตอบรับที่พอเพียง  จนทําใหขาด
ความรัก ความสนใจ  ไมใหความสําคัญกับงานปูนปน  โดยมองวา เปนงานที่ลาหลัง ไมทันสมัย               
เปนที่นาเบื่อ ไมอยากทํา เพราะตองใชความเพียรพยายาม ความอดทน ในการทํางานแตละชิ้น                 
จะเห็นไดวา ตองใชเวลานาน จนทําใหมองเห็นวา เปนงานเกาแก ตางกบังานสมัยใหมที่มีความ
รวดเร็วทนัสมัย สามารถนําไปใชเมื่อไหรกไ็ด  ดวยเหตุผลดังแลว  จึงทาํใหงานปนูปนเมืองเพชรบรีุ 
ขาดความมีสีสัน ความหลากหลาย ความเราใจ  และอกีสาเหตุหนึ่งคือ บรรดาลูกหลานของกลุมชาง
บางคนยังขาดในสิ่งนี้ อาจเปนเพราะพอแมสงใหรํ่าเรียนในระดับสูงขึ้น และสนใจที่ประกอบอาชีพ
อ่ืน ๆ  มากกวา ตามที่ตนไดรับการศึกษาเลาเรียนมา โดยมีนอยคนนักที่มีความสนใจในงานศิลปะ          
ปูนปน  อันเปนมรดกทางวฒันธรรมอันทรงคุณคา เหตนุี้ก็เปนสาเหตหุนึ่งที่ทําใหขาดบุคคล                      
ผูเปนทายาทของสกุลชาง จะไดรวมกนัสืบทอด สืบสานงานปูนปน 
 จากการกลาวมาขางตน ถาไดมีการสนับสนุนอยางจริงจงัแลว ก็สามารถเชื่อไดวา                          
งานปูนปน เปนงานที่ทรงคุณคา และมูลคาเปนอยางมาก  เพราะวา งานปูนปนของชางแตละกลุม             
แตละยุคสมัยยอมมีความแตกตางกันจนสามารถนําไปเปรียบเทียบผลงานของแตละกลุมชาง แตละยุค
สมัยได  ไมวาจะมีความโดดเดน ความเปนจุดเดน จุดดอย  เมื่อไดรับการสนับสนุน การสงเสริม              
อยางจริงจังแลว งานศิลปะปนูปนเมืองเพชรบุรี ก็จะมีการยอมรับมากขึ้น กอใหเกดิรายได รายรับ          
ของกลุมชาง กลุมบุคคล ที่มีความเกีย่วของกับศิลปะปนูปน  การศึกษางานปูนปนจึงจําเปนตองทําให
มีคุณภาพ สามารถโนมนาวจติใจยกระดับคนรุนหลังใหมคีวามรูสึกภูมิใจ เห็นคณุคา เห็นความสำคญั 
มีจิตใจทีจ่ะรวมกันรักษาสืบตอไป 
 ดังนั้น  ผูวจิัยจงึตระหนกัและสนใจถึงปญหาที่กําลังเกดิขึ้น จึงมีความสนใจใครศึกษา 
ประวัติ ความเปนมา ว ิธีการสืบสานงานศิลปะป ูนปนเมอืงเพชรบุรี กับการสรางคุณคาและมูลคา           
ทางวัฒนธรรม  เพื่อเปนการสรางองคความรูและรวมกนัแกไขปญหา เพื่อใหศิลปะปูนปนไดรับ          
ความสนใจและเผยแพรสูสาธารณชนและสนใจมากกวาที่เปนอยูในปจจุบัน   
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 การวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจัยมุงเนนประเด็นเกี่ยวกบัศิลปะปูนปน ดังนี ้   
  1.  เพื่อศึกษาองคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
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  2.  เพื่อศึกษาวธีิการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี   
  3.  เพื่อศึกษาแนวการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปน 
  
คําถามในการวิจัย 
 
 1.  งานศิลปะปูนปนมีความเปนมาและองคความรูศิลปะปูนปนเปนอยางไร 
 2.  มีวิธีการสืบสานอยางไร เพื่อใหคงอยูตอไป 
 3.  งานปูนปนมีแนวทางในการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางไร 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1.  ทําใหทราบถึงองคความรูเกี่ยวกับความเปนมา วิธีการสืบสาน  ศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
 2.  สามารถนําผลของการศึกษาเปนขอมูลในการเผยแพรองคความรูเกี่ยวกับการสรางคุณคา
และมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางมีประสิทธิภาพ 
 3.  กอใหเกิดการสรางมูลคาตอการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม        
  
นิยามศัพทเฉพาะ  
 
 ศิลปะปูนปน หมายถึง  การออกแบบสรางสรรคจากความคิด หรือความรูสึกภายในเปน 
ผลงานประติมากรรม ประเภทนั้น ๆ ดวยวสัดุปูนขาวกับสวนผสมอื่น ๆ เชน น้ํา เยื่อกระดาษ กาว
น้ําตาล เปนตน  
 เมืองเพชรบุรี  หมายถึง  พื้นที่ของการสํารวจและศึกษาขอมูลภายในจังหวัดเพชรบุรี   
 การสืบสาน หมายถึง  รูปแบบหรือวิธีการถายทอดงานศิลปะปูนปน โดยการฝกฝนทั้ง 6 
ดาน คือ การเปนปูน  การเปนลาย การโกลนปูน  การปนปูน  การรางภาพ  การออกแบบเขียนลาย 
    การสรางคุณคา  หมายถึง  การกระทําที่กอใหเกดิขอดี สวนที่ดหีรือคุณประโยชนที่ม ี
ลักษณะเปนนามธรรมซึ่งเกิดจากศิลปะปนูปนทั้งผลงานกรรมวิธีสรางสรรค และการออกแบบ                
โดยมีลักษณะที่เหมาะสม ทีส่ามารถประเมินออกมาใหรับรูได   
 มูลคา หมายถึง ทุนทรัพย หรือ คาทางเศรษฐกิจอันเกิดขึ้นจากศิลปะปูนปน 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทาง
วัฒนธรรมผูวจิัยไดกําหนดกรอบแนวคิดในการศึกษาวเิคราะห ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิด 

ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
- ความเปนมาของศิลปะปูนปน 
- ความเปนเอกลักษณของงานปูนปน 
- วิธีการสืบสาน 
- วิธีการทํางานปูนปน 

การสรางคุณคาและมูลคา 
-การสรางคุณคา 5 ดาน 

  1.ดานศิลปกรรม 
    - จิตรกรรม 
    - ประติมากรรม 
     - สถาปตยกรรม 
    - วรรณกรรม 

 2.ดานประวัตศิาสตรศิลป 
 3.ดานการสืบสานสกุลชาง 
 4.ดานการทะนุบํารุงพระพทุธศาสนา 
     -   การสรางมูลคา 

1.การสงเสริมการทองเที่ยว 
2.การสรางรายได 
3.การฝกอบรม 
4.ธุรกิจที่เกี่ยวของกับงานปนูปน 

ผูใหขอมูล 
1.กลุมผูรู  จํานวน  5  ทาน 

2.กลุมผูปฏิบัติการ 
3.ผูรับบริการ จํานวน 9 ทาน และบุคคลทั่วไป จํานวน 20 ทาน 

สถานการณของศิลปะปูนปนจังหวัดเพชรบุรี 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 เอกสารที่เกี่ยวของกับการศึกษาศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุกับการสรางคุณคาและมูลคา          
ทางวัฒนธรรม  ผูวิจัยไดรวบรวมและนําเสนอแนวคดิทฤษฏี และเอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของกับ
การวิจยัตามลําดับดังตอไปนี้ 
  1.  แนวคดิเกีย่วกับวัฒนธรรมและศิลปกรรมปูนปน 
  2.  แนวคดิเกีย่วกับการสรางคุณคาและมูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม 
  3.  บริบทวัฒนธรรมเมืองเพชรบุรี   
  4.  ทฤษฏีที่เกี่ยวของ 
  5.  งานวิจยัที่เกี่ยวของกับศิลปะปูนปน 
   5.1  งานวิจยัในประเทศ 
   5.2  งานวิจยัตางประเทศ 
  
แนวคิดเก่ียวกบัวัฒนธรรมและศิลปกรรมปูนปน 
 
 1.  ความหมายของวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรม หมายถึง ส่ิงที่ทําความเจริญงอกงามใหแกหมูคณะ เชน วฒันธรรมไทย 
วัฒนธรรมในการแตงกาย  วถีิชีวิตของหมูคณะ เชน วัฒนธรรมพื้นบาน วัฒนธรรมชาวเขา 
(ราชบัณฑิตยสถาน.    2542   :  1058) 
  วัฒนธรรม  แปลจากคําวา  Culture   ซ่ึงพลตรี พระเจาวรวงศเธอกรมหมื่นนราธิปพงศ
ประพันธ ทรงอธิบายวา 
   “คําวา วัฒนธรรม ไดผูกขึ้นเพื่อใหมีความหมายตรงคําวา Culture   คําวา Culture  
ตรงมูลศัพท หมายความวา  เพราะปลูกใหงอกงาม เปนการแสดงถึงความเจริญงอกงาม ซ่ึงเปรียบได
กับการเพาะปลูกพันธุไมใหงอกงาม  ผลิตดอกออกผลเพือ่ประโยชนแกมนุษยในอนัจะใชใหเปน
ประโยชนแกตนได ไมวา ทางกาย เชน การบริโภคหรือใชประกอบทําสิ่งของเครื่องใชที่มนุษยจะ
ใชไดหรือทางใจ เชน การชมในฐานะที่เปนสิ่งเจริญตาเจริญใจ  เปนตน  และการเพาะเลี้ยงสัตวให
เจริญงอกงามก็มีลักษณะคลายคลึงกัน  จึงรวมอยูในภาคความคิดของคําวา  Culture วฒันธรรม 
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หมายถึง ความเจริญงอกงาม ภูมิธรรมแหงความเจริญงอกงามซึ่งไดแก  Culture  จึงไดใชคําวา
วัฒนธรรม”  (สํานักงานจังหวัดเพชรบุรี.    2540  :  10) 
  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  (2543  :  5)  ไดใหคําจํากัดความเกี่ยวกับวัฒนธรรม 
คือ  แบบอยางการดําเนินชวีติของแตละกลุมชนในสังคม การดําเนินชวีติของมนุษย  เชน                         
การรับประทานอาหาร  การพักผอน  ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ปฏิบัติกันมา  ความเชื่อ การนับถือ
ศาสนา ความคิดความอาน เปนตน เหลานีเ้ปนสิ่งที่คนในสังคมเดียวกนัจะประพฤตปิฏิบัติใน
แบบอยางที่คลายคลึงกัน  และมีลักษณะสามัญรวมกันอยูจัดไดวา  เปนวัฒนธรรมของสังคมนั้น  
วัฒนธรรมจึงเปรียบเสมือนเครื่องหมายของสังคมที่แสดงใหเห็นความแตกตางของสงัคม 
  “วัฒนธรรม” เปนมโนภาพสาํคัญที่สุดของวิชามานุษยวิทยาวัฒนธรรม บทที่กลาวถึง
หัวขอตาง ๆ ทีเ่กี่ยวกับมโนภาพวัฒนธรรม เชน ความหมายของวัฒนธรรม ลักษณะของวัฒนธรรม
ปรากฏการณทางวัฒนธรรม ระดับของวฒันธรรม ความเหมือนและความแตกตางทางวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมสากลและวัฒนธรรมเฉพาะและประเภทของวัฒนธรรม   (งามพิศ  สัตยสงวน.    2542  :  
20-39) 
  วัฒนธรรม มีความหมายครอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอยางอันเปนแบบแผนในความคิด และ
การกระทําที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึ่ง หรือสังคมใดสังคมหนึ่ง 
มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑวิธีการในการปฏิบัติ การจัดระเบยีบตลอดจนความเชื่อ ความนยิม 
ความรู และเทคโนโลยีตาง ๆ ในการควบคุม และใชประโยชนจากธรรมชาติ  (สุพัตรา  สุภาพ.    2531  
:  10) 
  วัฒนธรรมคือการคิดเห็น ความรูสึก ความประพฤติและกิริยาอาการ หรือการกระทํา              
ใด ๆ  ของมนษุย ในสวนรวม ลงรูปพิมพเดียวกันและสําแดงออกมาใหปรากฏเปนภาษา  ศิลปะ   
ความเชื่อถือ  ระเบียบ ประเพณี เปนตน 
  วัฒนธรรม คือ มรดกแหงสังคมซึ่งสังคมรับและรักษาใหเจริญงอกงาม                         
(อานนท  อาภาภิรม.    2525  :  14) 
  วัฒนธรรม หมายถึง ความเจริญงอกงาม ซ่ึงเปนผลจากระบบความสมัพันธระหวาง
มนุษย มนุษยกับสังคม และมนุษยกับธรรมชาติ  จําแนกออกเปน 3 ดาน คือ จิตใจ สังคม และวัตถุ              
มีการสั่งสมและสืบทอดจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึง่ จากสังคมหนึ่งไปสูอีกสังคมหนึ่ง                   
จนกลายเปนแบบแผนที่สามารถ เรียนรูและกอใหเกดิผลิตกรรมและผลิตผล ทั้งที่เปนรูปธรรมและ
นามธรรม อันควรแกการวิจยั  อนุรักษ  ฟนฟู  ถายทอด  เสริมสราง  เอตทัคคะ  และแลกเปลี่ยน           
เพื่อสรางดุลยภาพแหงความสัมพันธระหวางมนุษย สังคม และธรรมชาติ  ซ่ึงจะชวยใหมนษุยสามารถ
ดํารงชีวิตอยางมีสุข  สันติสุข  และอิสรภาพ อันเปนพืน้ฐานแหงอารยธรรมของมนุษยชาติ (สํานกงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2535  :  20) 
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  วัฒนธรรมคือ วิถีชีวิตของคนในสังคม เปนแบบแผนประพฤติปฏิบัติและการแสดงออก
ซ่ึงความรูสึกนึกคิดในสถานการณตาง ๆ ที่สมาชิกในสงัคมเดียวกันสามารถเขาใจ  ซาบซึ้ง  ยอมรับ           
และใหปฏิบัติรวมกัน  อันจะนําไปสูการพฒันาคุณภาพชวีิตของในสังคมนั้น ๆ  (สํานกังาน                     
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2535  :  21) 
  วัฒนธรรม หมายถึง ความด ีความงาม และความเจริญในชีวิตมนษุย ซ่ึงปรากฏใน
รูปธรรมตาง ๆ และไดตกทอดมาถึงเราในปจจุบัน หรือวาที่เราไดปรับปรุงและสรางสรรคขึ้นในสมัย
เราเอง  ที่วาปรากฏอยูในรูปแบบตาง ๆ นัน้ หมายถึงที่ปรากฏในรูปแบบของศิลปกรรม มนุษยศาสตร 
การชางฝมือ การกีฬา  และนนัทนาการ และคหกรรมศาสตร รวม 5 ประการ แตจะตีความหมายให
กวางขวางออกไปกวานี้อีก เชน รวม เอาทีป่รากฏอยูในวทิยาศาสตรและเทคโนโลยีเขามาไวดวย  กค็ง
จะทําไดเพราะทั้งสองอยางนี้  มีความสําคัญ อยางมากในชีวิตมนษุยในสมัยปจจุบนั  (สาโรช  บัวศรี.
2521  :  35) 
  วัฒนธรรม หมายถึง  ลักษณะทีแ่สดงถึงความเจริญงอกงามเปนระเบยีบเรียบรอย ความ
กลมเกลียวกาวหนาของชาต ิ และศีลธรรมอันดีของประชาชนทางวิทยาการ หมายถึง พฤติกรรมและ
ส่ิงที่คนในหมูผลิตสรางขึ้น ดวยการเรียนรูจากกันและกนั และรวมใชอยูในหมูพวกของตน 
  คูน(Coon) นิยามวา  วัฒนธรรม คือ ผลรวมท้ังหมดของวธีิตาง ๆ ที่ทําใหมนุษยมีชีวิตอยู
ได และมกีารถายทอดจากชัว่ชีวิตไปอีกชัว่ชีวิตหนึ่งโดยการเรียนรู  (สาธิต  เงินกอง.   2548  :  49) 
  เฮอรสโกวิทส (Herskovits) นิยามวฒันธรรมสั้น ๆ  วา  คือ  ส่ิงแวดลอมที่มนุษยสราง
ขึ้นมา  (สาธิต  เงินกอง.    2548  :  49) 
  ลินตั้น (Linton) นิยามวัฒนธรรมวา คือกลุมคนที่จัดระเบียบแลวที่มแีบบแผนพฤติกรรม
ตาง ๆ ที่เกิดจากการเรียนรู อันเปนลักษณะของสังคมที่เฉพาะสังคมหนึง่  (สาธิต  เงินกอง.    2548  :  
49) 
  วัฒนธรรม เปนแนวทางในการดําเนินชวีติของมวลมนษุยในโลกนี้ ทีก่อกําเนดิเกดิมา
ลวนแลวแตมแีนวทางในการดํารงอยูของแตละกลุม  โดยเปนไปตามกฎเกณฑของธรรมชาติ ซ่ึงถูก
กําหนดโดยธรรมชาติ  แตตองตั้งอยูบนพืน้ฐานความเจริญกาวหนา ความเปนระเบยีบเรียบรอย ความ
เจริญวิวัฒนาการทางดานจิตใจ และรางกาย เปนสิ่งที่ตองดําเนินไปอยางถูกตองสมบูรณ โดยอาศยั
หลักแหงความเจริญทางธรรมเปนหลักยดึเหนีย่วใจของตนเองไว  โดยมีตัวธรรมะควบคุมไมมีการ
มุงเนนเจาะจงไปที่ศาสนาใดศาสนาหนึ่ง เพราะลวนแลวแตตองการความสงบรมเย็นของมวลมนุษย
ในโลกใบนี ้
 2.  ลักษณะของวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรมมีลักษณะสําคัญ แยกกลาวได ดังนี ้
   2.1  วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมที่ตองเรียนรู  (Learned Behavior) 
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    พฤติกรรมของมนุษยเปนพฤติกรมที่ตองเรียนรูเกือบทั้งสิ้น พฤติกรรมที่ไมตอง 
เรียนรู ไดแกการหายใจ การกระพริบตา การไอ  การจาม และอ่ืน ๆ ซ่ึงเกี่ยวกับชวีภาพ พฤติกรรมซึ่ง
ไมเกี่ยวกับทางชีวภาพเปนเรือ่งของวัฒนธรรมทั้งส้ิน เชน  กิริยาทาทาง  การพูด การเขียน  การแตง
กาย มารยาทตาง ๆ การใชเครื่องจักรเครื่องยนต  เปนตน พฤติกรรมเหลานี้ตองอาศัยการเรียนรูเทานัน้
จึงจะทําได  การที่มนุษยสามารถเรียนรูวฒันธรรมได กเ็พราะมนษุยสามารถติดตอทําความเขาใจกนั
โดยใชสัญลักษณ สัญลักษณที่สําคัญที่สุด คือ ภาษา ทัง้ภาษาพดูและภาษาเขยีน ถามนุษยถูกแยกจาก
เพื่อนมนษุยอ่ืน และไมไดรับการอบรมสั่งสอนก็จะไมสามารถทําส่ิงตาง ๆ ตามแบบแผนที่มนุษยทาํ
ได นั่นก็คือมนุษยจะตองเกดิและเติบโตในกลุมสังคม ไดเรียนรูวัฒนธรรมจึงจะเปนมนุษยที่สมบูรณ
ได   
   2.2  วัฒนธรรมเปนวิถีชีวติ (Way of Life) 
    ในทางสังคมศาสตรกลาววา  วัฒนธรรม หมายถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม 
ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมเปนสิ่งกําหนดพฤติกรรมของมนุษยตั้งแตเกิดจนตาย  ตั้งแตตืน่นอนจนเขานอน 
พฤติกรมตาง ๆ ที่มนุษยกระทําไมวาจะเปนการแปรงฟน  สวมใสเสื้อผาเครื่องประดับตลอดจน               
การเลนกฬีา  ดูโทรทัศนลวนแลวแตเปนเรื่องของวัฒนธรรมทั้งส้ิน วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดรูปแบบ
ของครอบครัว เศรษฐกิจ การปกครอง การศึกษา  ศาสนา เปนตน  วัฒนธรรมจะกําหนดวาส่ิงใดดี            
ส่ิงใดไมดี  ส่ิงใดถูก ส่ิงใดผดิ รวมทั้งเปาหมายในชวีิตวาควรเปนอยางไร  ฉะนั้น กิจกรรมทุกอยาง
ของมนุษยไมวา จะเปนการกิน การดื่ม การพูด การอาน การเขียน การคิด การทํางาน การเลน                  
การติดตอสัมพันธกัน  ลวนแลวแตเปนเรือ่งของวัฒนธรรมทั้งส้ิน วัฒนธรรมจึงเปนวิถีชีวิตของมนุษย
ในสังคม 
   2.3  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม  (Social  Heritage) 
    มนุษยที่เกิดและเติบโตขึ้นมาในสังคมใด ก็จะไดเรียนรูวัฒนธรรมของสังคมนั้น  
เปนมรดกตกทอดกันมาเปนลําดับ  มนุษยที่เกิดรุนตอ ๆ มา ไมจําเปนตองคิดสรางวัฒนธรรมขึ้นใหม 
เพียงแตเรียนรูส่ิงที่มีอยูแลว  พรอมทั้งปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมวัฒนธรรมใหเหมาะสมกบั
สภาพแวดลอม  ทั้งทางภูมิศาสตรและสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป  เชน  คิดคนวิธีการทํางานใหม ๆ  หรือ
แมแตภาษากจ็ะตองมีศัพทสํานวน ไวยากรณ เพิ่มมากขึ้น เพื่อใหมนุษยสามารถใชความคิดไดอยาง
กวางขวาง 
   2.4  วัฒนธรรมเปนลักษณะที่เหนืออินทรยี (The Superorganic) 
    คาํวา “The Superorganic” นี ้เฮอรเบิรต สเปนเซอร  (พลูสวัสดิ์  มุมบานเซา.   
2549  :  30  ;  อางอิงมาจาก  Herbert Spencer.    1987)  เปนผูนําเขามาใชในบทความของเขา  และ                
เอ แอล โครเบอร  (A.L Kroeber)  ไดย้ําในชื่อนี้เปนคนตอมา Kroeber อธิบายวา  วัฒนธรรมเปน
ลักษณะที่เหนอือินทรีย  โดยใหเหตุผลวา แนวคิดวิวัฒนาการนั้นสามารถนําไปใชกับสิ่งมีชีวิตหรือ
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จักรวาลดวงดาวได  แตไมควรนําแนวคิดววิัฒนาการไปใชกับเรื่องของสังคมวัฒนธรรม ดวยเหตุผล
ที่วา ววิัฒนาการทางอินทรียนั้น การจะมีลักษณะใหม ๆ เกิดขึ้นได   
    ดวยเหตนุี้  ความหมายของ  The Superorganic  จึงอาจอนุโลมไดวา  หมายถึง  
ความหมายทางสังคมของสิ่งของหรือการกระทํา  ซ่ึงไมขึ้นอยูกับธรรมชาติของสิ่งของหรือ                      
การกระทํานัน้ ๆ  เชน ผาชิ้นหนึ่งซ่ึงมีสี ลวดลาย และเนื้อผาอยางเดียวกนั  ในสังคมหนึ่งใชเปน                
ผาโพกหัว  แตในอีกสังคมหนึ่งใชเปนผาออม เปนตน 
 3.  ประเภทของวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรม จําแนกไดเปน 2  ประเภท ไดแก  วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Material Culture)  
และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ  (Non-Material Culture) 

3.1  วัฒนธรรมทางวัตถุ 
    วิธีการตาง ๆ ที่มนุษยคดิขึ้นมาแลว  สามารถสรางทําใหเห็นเปนรูปรางได   
เชน อาหาร เครื่องนุงหม ที่อยูอาศัย  ยารักษาโรค รถยนต  เครื่องบิน เครื่องมือ เครื่องใชตาง ๆ เปนตน 
การถายทอดวฒันธรรมทางวัตถุเปนการถายทอดวิธีการทําอาหาร  วิธีการเย็บผา วิธีการสรางบาน 
วิธีการประดษิฐเครื่องมือเครื่องใช ทั้งนี้  เพราะวัตถุทั้งหลายยอมเสื่อมสลายไป  จะเหลืออยูก็แตเพียง
รูปแบบและวธีิการประดิษฐ ซ่ึงจะถายทอดไปสูคนรุนตอไป 

3.2  วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ 
    วิธีการคิดและแบบแผนพฤตกิรรมที่มนุษยคิดขึ้นมาแลว  ไมสามารถสรางทํา 
ใหเห็นเปนรูปรางได  เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศาสนา ความเชื่อ คานิยม  ศีลธรรม  จริยธรรม 
กฎหมาย เปนตน  การถายทอดวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุเปนการถายทอดแนวทางแหงความคิดและ
แบบอยางการปฏิบัติ 

     กลาวโดยสรุป  วัฒนธรรม หมายถึง วิถีการดําเนินชวีิต ของคนในสังคม  
นับตั้งแตวิธีกนิ วิธีอยู วิธีแตงกาย วิธีทํางาน วิธีพักผอน วิธีแสดงอารมณ ส่ือความ  และหลักเกณฑ 
การดําเนินชวีติ โดยแนวทางการแสดงออกถึงวิถีชีวิตนัน้อาจเริ่มมาจาก เอกชน หรือคณะบุคคลทําเปน
ตัวแบบ แลวตอมาคนสวนใหญก็ปฏิบัติสืบตอกันมา  วฒันธรรมยอมเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไข          
และกาลเวลาเมื่อมีการประดษิฐหรือคนพบสิ่งใหม  วิธีใหมที่ใชแกปญหาและตอบสนองความ
ตองการของสงคมไดดีกวา  ซ่ึงอาจทําใหสมาชิกของสังคมเกิดความนิยม  และในที่สุดอาจเลิกใช
วัฒนธรรมเดิม การรักษาหรอืคงไวซ่ึงวัฒนธรรมเดิมจะตองมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนา
วัฒนธรรมใหเหมาะสมมีประสิทธิภาพของยุคสมัย 
 4.  แนวคดิเกีย่วกับศิลปกรรมปูนปน 
  งานศิลปกรรมเปนผลผลิตที่เปนรูปธรรมทางภูมิปญญาของมนุษย มนษุยรูจักใชภูมิ
ปญญาในการสรางสื่อสัญลักษณแสดงความคิด  ความเชื่อ  ประสบการณและธรรมชาติที่อยูรอบตัว
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มนุษยออกมาผานงานศิลปกรรม  ทั้งยังใชภูมิปญญาในการปรับใชกับสิ่งแวดลอมทีอ่ยูรอบตัวมาผลิต
ผลงานศิลปกรรมทําใหงานศลิปกรรมในยคุแรก ผลิตขึ้นมาภายใตบริบทสังคมและวฒันธรรมที่ตนเอง
อาศัยอยู  ดังนัน้เมื่อสังคมและวัฒนธรรมของมนุษยเปลีย่นไปตามกระแสของการเปลี่ยนแปลง  จึง
เปนเหตใุหงานศิลปกรรมเปลี่ยนแปลงไปดวย  โดยเฉพาะอยางงานศิลปะของชุมชนทองถ่ิน  ซ่ึงงาย
ตอการชักจูงใหเปลี่ยนแปลงไปตามความตองการทางเศรษฐกิจในปจจบุัน 
  แกรเบิรน  (สุดแดน  วิสุทธิลักษณ.    2534  :  17)  ไดศกึษาถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลง
ของงานศิลปกรรมที่เกี่ยวพันกับการกําหนดรูปลักษณใหม ไว  2  ประเภท คือ 
   1.  ศิลปะเพื่อการใชงาน มิใชการคา  สําหรับงานศิลปในลักษณะนีจ้ะถูกผลิตขึ้น
ภายในชุมชนเทานั้น   มิไดตัง้ใจผลิตขึ้นมาเพื่อขายหรือเพื่อบุคคลภายนอกกลุม  แตก็มิไดหมายความ
วา งานศิลปกรรมนั้นจะไมเกดิการเปลี่ยนแปลง  สําหรับปจจัย  2  ประการที่สงผลใหงานศิลปกรรม
เกิดการเปลีย่นแปลง  คือ  วัตถุดิบหรือเทคโนโลยีการผลิต  และผลกระทบจากการเปลีย่นแปลงทาง
วัฒนธรรม เนือ่งจากการติดตอระหวางกันของสังคมเล็กและสังคมใหญ  ยอมทําใหมีการนําเครื่องมือ
หรือวัตถุดินใหม  ๆ เขาไปในสังคมเล็ก   นอกจากนี้ความคิดหรือรสนิยมใหม ๆ จากสังคมที่ใหญกวา 
ยังแพรกระจายเขามาปรากฏใหเห็นในงานศิลปกรรม อันเปนผลใหงานศิลปกรรมเปลี่ยนแปลง 
    การที่งานศิลปกรรมแบบเดิมจะดํารงอยูไดนั้นขึ้นอยูกับความตองการทีส่ม่ําเสมอ
การไดมาซึ่งวตัถุดิบแบบเดมิ  ระยะเวลาของการผลิตไมมีการแขงขัน  ความรูความชาํนาญและความ
งามของศิลปกรรมนั้น  ไดรับรางวัลและเกยีรติยศจากคนชั้นสูง  และเปนบทบาทของสิ่งที่มีสวนชวย
สนับสนุน เชน ความเชื่อ พธีิกรรม หรือระบบการแลกเปลี่ยนของกํานัล  แตการเปลี่ยนแปลงก็มไิด
ทําลายของเดมิทั้งหมด  อาจจะเปนการประสานความคิดหรืออธิบายเหตุการณใหม  มิฉะนั้นก็
ปรับเปลี่ยนบทบาทหนาที่ของงานศิลปกรรมเสียใหม 
   2.  ศิลปะเพื่อการทองเที่ยว 
    การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากผลิตเพื่อขายนั้น  มีตนเหตมุาจากรสนิยมของ
ผูบริโภคและความพยายามของผูผลิตเอง  เนื่องจากผูซ้ือก็มิไดเขาใจสญัลักษณที่ปรากฏอยูในงาน
ศิลปกรรมนั้น ผูซ้ือพิจารณาเพียงความสวยงามและรูปลักษณะของแท  โดยมิไดเขาใจความหมายที่
ลึกซึ้งกวานั้น 
    ศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพิธีกรรมอาจถูกทําลายหรือลดความศักดิ์สิทธิ์ลง                     
ในขณะเดยีวกนัผูผลิตอาจแบงการผลิตงานศิลปกรรมออกเปน  2  สวน  คือ  งานศิลปกรรมเพื่อใชใน
พิธีกรรม  หรืองานศิลปกรรมเพื่อขาย  ซ่ึงจะลักษณะแตกตางกัน  งานศิลปกรรมที่กลายเปนของที่
ระลึกจะมกีารเปลี่ยนแปลงในขนาดและรูปราง  เพื่อจะไดนําติดตวัไปคราวละมาก ๆ มีลักษณะ
ลวดลายแบบตกแตงใหเขาใจไดทันที  และตองมีราคาถูก ดวยแรงผลกัดานทางเศรษฐกิจนี้เองงาน

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 13

ศิลปกรรมจึงตองผลิตไดงาย    เกิดขึ้นตอนในการผลิตมากขึ้น  สงผลใหเกิดการแบงงานกันทําใน
กระบวนการผลิต 
    ในงานศกึษาของเกรเบิรน ชวยทําใหประเด็นและแนวทางของศิลปกรรม                 
ที่สามารถดํารงอยู  แตเปนการดํารงอยูไดในลักษณะของการปรับตัวไปตามการเปลี่ยนแปลง  
โดยเฉพาะในเรื่องของการเปลี่ยนแปลงดานการตลาดของงานศิลปกรรม ความรูในสวนนี้สามารถ
นําไปเปรียบเทียบเพื่อดกูารเปลี่ยนแปลงทีจ่ะเกดิขึ้นกับการสรางงานศิลปะปูนปนวามีลักษณะเชนนี้
หรือไม  และเกรเบิรนยังไดกลาวถึงปจจยัที่ทําใหงานศิลปกรรมดังเดิมดํารงอยู  ซ่ึงจะมีประโยชนเมื่อ
มาศึกษางานศลิปะปูนปน 
   บุญรัตน  เจริญชัย  (2541  :  7-11)  กลาวไววา ในงานมานุษยวิทยาความสนใจ
เกี่ยวกับผูผลิตงานชางอยูในสาขาวิชามานษุยวิทยาศิลปะ (Anthroplogy of Art) ซ่ึงเริ่มตนขึ้นดวยการ
ถูกกระตุนเราโดย “งานศิลปะ” จํานวนหนึง่ที่นักมานษุยวิทยาไดพบเหน็จากการศึกษาสังคมดั้งเดิม   
และโดยสวนใหญ “งานศิลปะ”เหลานั้นมีลักษณะรูปแบบแตกตางไปจากที่ไดพบเห็นในสังคมของนัก
มานุษยวิทยา 
   “งานศิลปะ” ที่เราคุนเคย เชน ภาพวาดลายเสนในถํ้าสูง ๆ ที่ทําใหเราเกิดคําถามวา 
นั่นคือภาพอะไร ใครวาด วาดดวยอะไร และวาดทําไม แตในทันทีที่เหน็เราก็มักจะเรยีกภาพวาดนัน้วา 
งานศิลปะ ซ่ึงเปนคําเรียกแบบคนในศตวรรษที่ 20 ทั่วไปที่มีความคิดเกีย่วกับศิลปะอกีแบบหนึ่ง 
ขณะที่ผูสรางงานเหลานั้นอาจจะไมไดเรียกผลงานเหลานั้นวาเปน “งานศิลปะ” ก็ได 
   ผลงานเหลานี้ก็ถูกเรียกโดยกรอบความคิดของตะวันตกวา “งานศิลปะ” (Art) 
ประเภทศิลปะของสังคมดั้งเดิม  (Primitive Art)  ที่แตกตางจากงานศิลปะ  (Art)  ในสังคมสมัยใหมทั้ง
รูปแบบ วิธีทํา และเนื้อหาทีซ่อนอยู  การทีผ่ลงานของโดยกลุมสังคมดัง้เดิมถูกเรียกวา เปนงานศิลปะ
นั้น เปนเพราะวางานเหลานี้ไดรับความสนใจในฐานะของงานศิลปะจรงิ ๆ จากผูคนในสังคม
สมัยใหม เพราะอยางนอยที่สุดสิ่งผลิตเหลานั้นก็ประดิษฐและสรางสรรคขึ้นอยางสวยงาม  แสดงถึงวา
ไมไดมุงทําขึ้นเพียงเพื่อประโยชนใชสอยเทานั้น แตนาจะไดตอบสนองความรูสึกพึงพอใจและความ
เพลิดเพลินใหกับชีวิตดวย  (ยศ  สันตสมบัติ.    2537  :  218) 
   โรเบิรต เรดฟลด นักมานษุยวิทยาเห็นวา  ศิลปะในแงนี้เปนตัวแทนของความหมาย
และระบบคณุคาของสังคมวัฒนธรรม ซ่ึงไดรับสืบทอดตอเนื่องจนเปนประเพณยีาวนานจากคนรุน
หนึ่งไปสูคนอกีรุนหนึ่ง ทีเ่ปนพลังสําคัญของความอยูรอดทางวัฒนธรรม (ยส สันตสมบัติ.    2537  :  
219)  ดวยเหตนุี้ในการประเมินคุณคาส่ิงที่เรียกวา งานศลิปะของแตละสังคม จึงควรที่จะพิจารณาจาก
แงมุมและเงื่อนไขทางสังคมวัฒนธรรมของคนในวัฒนธรรมนั้น ๆ  
   ในการทําความเขาใจผูผลิตผลงานเหลานั้น  จึงอาจจะตองพิจารณาสถานภาพ             
และเงื่อนไขแวดลอมที่เปนเงื่อนไขเดยีวกนักับงานศิลปะนั่นเอง 
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   ส่ิงที่นักมานุษยวิทยาใหความสนใจเกีย่วกบัผูผลิตงานศิลปะก็คือ  ใครบางที่เขามา
ทํางานศิลปะ และในฐานะปจเจกบุคคลพวกเขาไดรับทักษะการทํางานจากที่ไหน ดวยแรงบันดาลใจ
อะไรบาง  และผูผลิตงานเหลานี้มีสถานะอยางไรในสังคมของพวกเขา และตัวพวกเขาเองรูสึกอยางไร
เกี่ยวกับตนเองและงานที่ทํา โดยกวาง ๆ จงึเปนภาพของการทํางานของศิลปน และทีท่างของคน
เหลานั้นในสังคม (Anderson.    1981  :  80)  ไมวาศิลปะสมัยใหมหรือศิลปะชนดั้งเดมิ ลวนเปน
ผลงานที่เกิดจากการสรางสรรคของคนในสังคม ที่แมวาจะผลิตขึ้นโดยใครคนใดคนหนึ่งหรือหลาย
คนก็ตาม แทจริงแลวเปนการเกิดขึ้นภายใตกระบวนการทางสังคมที่แวดลอมสิ่งผลิตทางวัฒนธรรม
และผูผลิตนั้นอยู  (Wolff.    1981)  ในทางมานุษยวิทยาจดัผลงานเหลานี้ไวในฐานะสิ่งผลิตทาง
วัฒนธรรม  (Culture Producer)  ที่ไมไดหมายเฉพาะผลงานศิลปะที่เปนวัตถุเทานัน้  แตยังรวมถึง
ผลผลิตทางปญญาอื่น ๆ  ไดแกวรรณกรรม และนาฏกรรมดวย 
   ในการทําความเขาใจเกีย่วกบัสิ่งผลิตทางวัฒนธรรมหรือผลงานที่ไดรับการ
สรางสรรคขึ้นชาง  (Craftsman)  ศิลปน (Artist)   ผูเขียน (Author)  และผูแสดง (Performer)  ตางก็มี
ฐานะเปนผูผลิตส่ิงผลิตทางวัฒนธรรม 
   ในการทําความเขาใจตอการผลิตของชางในฐานะการผลิตงานศิลปะทางสังคมนั้น  
Janet Wolff  นักมานษุยวิทยาไดเสนอวา  จะตองใหความสนใจในประเด็นเหลานี้ คอื  1) เทคโนโลยี   
(Tachnology)  2) สถาบันทางสังคม (Social)  3)ปจจัยดานเศรษฐกจิ (Economic Factors) 
  4.1  ศิลปะงานปูนปนนั้น เปนศิลปกรรมประเภทประติมากรรม 
   ความรูเกี่ยวกบัประติมากรรม  (พูลสวัสดิ์  มุมบานเซา.    2549  :  1-28)  กลาวไววา 
ประติมากรรม เปนศิลปะที่มรูีปทรง สามารถจับตองและชื่นชมความงามไดดวยตา และการสัมผัส
โดยตรง กลวิธีการสรางสรรคผลงานประติมากรรมทําไดหลายวิธี ไดแก การปน การแกะสลัก                 
การหลอ การทุบ การตี เคาะ  และการเชื่อมตอใหเปนรูปทรง ผูสรางผลงานประติมากรรม เรียกวา  
ประติมากร ประติมากรรมในยุคแรกเริ่มมักจะสรางเพื่อเปนรูปเคารพเกี่ยวของกับความเชื่อและศาสนา 
ตอมาพัฒนาการของประติมากรรมไดสรางขึ้นเพื่อตกแตงสถาปตยกรรมและสิ่งแวดลอมใหเกดิความ
สวยงามดวยการปนและแกะสลักเปนลวดลายที่วิจิตรบรรจง  รวมถึงการสรางประติมากรรมเปน
อนุสาวรียรูปเหมือนพระมหากษัตริย หรือบุคคลสําคัญ ในปจจุบันการสรางสรรคผลงาน
ประติมากรรมเปนไปอยางแพรหลาย  ศิลปนมีอิสระในการคิดและแสดงออก  ทั้งรูปแบบและกลวธีิ  
ทําใหผลงานประติมากรรมมีการพัฒนาสรางสรรคในรูปแบบและแนวคดิที่แปลกใหม 
  4.2  ความหมายของประติมากรรม 
   ความหมายของประติมากรรม มีหลายทัศนะดังนี ้
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    ประติมากรรมเปนทัศนศิลปแขนงหนึ่ง เกีย่วของกับการสรางสรรครูปทรงที่
มองเห็น  (Visual Form) มีลักษณะสามมิต ิคือ  มีความกวาง  ความยาว ความหนาหรอืความสูง                     
(อารี  สุทธิพันธุ.    2535) 
    ประติมากรรม คือส่ิงหนึ่งในการกระทําของมนุษย ซ่ึงมีลักษณะกนิที่ในอากาศ
เปนรูปทรงตาง ๆ มีทั้งที่ตองการเรื่องของปริมาตร และไมตองการ  (กําจร  สุนพงษศรี.   2522) 
    ประติมากรรมในความหมายทางการปฏิบัติ หมายถึง  การสรางสรรครูปทรง           
ในบริเวณวางดวยวัสดุ เครื่องมือ  และขบวนการ รูปทรงทางประติมากรรมมีลักษณะเปน 3  มิติ  คือ               
มีความกวาง ยาว  และหนาหรือสูง  สามารถสัมผัสจับตองลูบคลําได และยังมองเหน็ไดรอบทุกดาน
ดวย   
    โดยสรุป ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะที่เปนรูปทรง กินระวางเนื้อที่ในอากาศมี
ลักษณะเปน  3 มิติ สามารถสัมผัสโดยทางตรงดวยการจบัตองได  สรางสรรคไดดวยการปน การ
แกะสลัก หรือการหลอ 
    การเกิดขึ้นของประติมากรรมแบงออกเปน  2 ชวง คือ  ชวงแรก ชวง
ประวัติศาสตรประติมากรรม ตั้งแตสมัยอียปิตจนถึงสมัยบาโรค รอคโคโค  สวนชวงที่สอง                   
เปนประวัติศาสตรประติมากรรมยุคบุกเบิกศิลปะสมัยใหม  ตั้งแตศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม 
(Impressionism)  จนถึงศิลปะคอนเซ็ปชวลอารท  (Conceptual Art) 
    ลักษณะของประติมากรรม  แบงออกเปน  4 ลักษณะ คือ ประติมากรรมแบบ
เหรียญ  ประตมิากรรมนูนต่ํา  ประติมากรรมนูนสูง  และประติมากรรมลอยตัวซ่ึงเปนประติมากรรม 
ที่เดนที่สุด เนือ่งสามารถมองเห็นไดรอบตัว 
    ความงามของประติมากรรม ประกอบดวยความงามลักษณะสูงต่ํา  แบบนูนต่ํา 
นูนสูง และลอยตัว การประกอบกันที่ประสานกลมกลืนเปนความงามของรูปทรง ซ่ึงมีองคประกอบ 3  
อยางคือ  บริเวณวาง  ฐานหรอืพื้น  และลักษณะผิว 
    รูปแบบของศิลปะในปจจุบนั คือ ประติมากรรม จะเห็นวา มีปรากฏใหเห็นอยู
หลายรูปแบบ  บางรูปแบบกเ็ขาใจไดงาย  บางรูปแบบดแูลวไมเขาใจวา คือรูปอะไร  ผลงาน
ประติมากรรม หรือผลงานศิลปะ สามารถแบงรูปแบบของผลงานได  3 รูปแบบ คือ   
     1. รูปแบบเหมอืนจริง (Realistic Style)  คือผลงานประติมากรรมที่พยายาม
ลอกเลียนแบบธรรมชาติที่ตามองเห็นใหเหมือนที่สุดเทาที่จะสามารถทําได  เชน รูปปนคน  สัตว  และ
ส่ิงตาง ๆ ที่พบเห็นอยูในธรรมชาติ การรับรูและชื่นชมผลงานจึงสามารถรับรูไดงาย  โดยการประเมิน
เปรียบเทียบผลงานกับสิ่งที่มีอยูจริงในธรรมชาติ    
      งานปูนปนเปนงานหนึ่งมีลักษณะรูปแบบเหมือนจริง เพราะเปนการปน
ของชางโดยใชจินตนาการผสมกับรูปแบบธรรมชาติที่มีอยู หรือ นําเอาเหตุการณจรงิ มาเปนรูปแบบ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 16

ในการปนปนูใหช้ินงานที่ประจักษและบงบอกถึงความมคีุณคา และมูลคาในทางวัฒนธรรม               
อันเปนสื่อใหบุคคลภายนอกไดศึกษาและเปรียบเทียบกบัผลงานตาง ๆ  สุดแตวา  ชางแตละกลุมจะ
สรางสรรคผลงานออกมา 
     2. รูปแบบดัดแปลงใหม (Modulation Style) เปนรูปแบบที่ผูออกแบบหรือ
ศิลปนตองการเปลี่ยนรูปทรงจากธรรมชาติใหแสดงความรูสึก หรือความงดงามตามความคิดของ
ผูออกแบบ  โดยการสรางสรรคสวนตาง ๆ ใหม ดวยการเพิ่ม การตัดทอน การดัดแปลงในบางสวน  
โดยอาศัยรูปทรงจากธรรมชาติผสมผสานกับความคิดสรางสรรคของศิลปนในการเปลี่ยนแปลง
รูปทรง ประติมากรรมรูปแบบดัดแปลงใหม สามารถรับรูไดวา  เปนรูปอะไร  มีรูปทรงอยางไร   
เพราะรูปทรงสวนใหญยังมีเคาโครงของรูปทรงธรรมชาติ 
     3.  รูปแบบนามธรรม  (Abstract Style)  การถายทอดรูปแบบนามธรรม 
ผูออกแบบหรอืศิลปนจะไมคํานึงถึงรูปทรงของธรรมชาติ ผูออกแบบจะใชรูปทรงที่คิดสรางสรรค         
ขึ้นเอง  เชนรูปทรงเรขาคณิต หรือรูปทรงอิสระ  นํามาประกอบกันใหเกิดความงาม  โดยใชหลักของ
การจัดภาพ  มาจัดใหเกดิความพอดี  ความสมบูรณ อยางมีเอกภาพ ผูออกแบบจะตองมีพื้นฐานความรู
เกี่ยวกับองคประกอบของศิลปะ และผูที่เขาใจผลงานนามธรรมก็ตองมีความรูทางองคประกอบศิลปะ
ดวยเชนเดียวกนั 
    องคประกอบของศิลปะ เปนสวนประกอบในสวนยอยของการออกแบบซึ่งเปน
ส่ือสําคัญในการรวมตัวกนัเพื่อส่ือความหมาย และส่ือความรูสึกในความงาม องคประกอบของศิลปะ
ที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานประติมากรรม ไดแก รูปราง รูปทรง  ลักษณะผวิ บริเวณวาง          
และสี 
   4.3  ความเปนมาของศิลปะปูนปน 
   มนุษยใชประโยชนจากปนูขาวมาเปนเวลาชานาน แตหลักฐานที่เหลืออยูปรากฏให
เห็นการใชปูนขาวสรางงานศิลปกรรมเปนสวนใหญ  ผลงานของศิลปะปูนปนมีหลักฐานมายาวนาน 
ตั้งแตกอนสถาปนาอาณาจกัรของชนชาติไทย (สุโขทัย) ความเปนมาของศิลปะปูนปนไทย แบงศึกษา
ตามยุคสมัยของหลักวิชาประวัติศิลป พบปูนปนบนดนิแดนไทยกอนสมัยศิลปะทวารวดี  ดังนี ้
    1.  ศิลปะปูนปนกอนสมัยศิลปะทวารวด ี
     พบหลักฐานการใชปูนปนสรางงานศิลปะ ไดแก รูปปนูปนพระสงฆครองจีวร
คลายศิลปะอมราวดีในอินเดยีโบราณ  มีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ 6-8 นอกจากนี้ นพวัฒน  สมพื้น 
(2540  :  57)  ยังใหขอสันนษิฐานถึงแหลงการใชปูนปนที่สระมรกต ปราจีนบุรี และสิ่งกอสรางเมือ
งมโหสถ มีการขุดเจาะบอศลิาแลงโดยมีลักษณะการโกลนหุนเพื่อทําปูนปนประดับ  สันนิษฐานวา 
นาจะมกีารปนปูน โดยชาวอนิเดียผูเขามาในดินแดนแถบนี้ 
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    2.  ศิลปะปูนปนสมัยทวาราวดี 
     นักประวัติศาสตรและนักประวัติศาสตรศลิปไดประมาณอายุพุทธศตวรรษที่ 
11-24 พบทั้งประติมากรรม ศิลา  ดินเผา และปูนปน  (วราวุธ  สุวรรณฤทธิ์.    2530  :  1)  สวนใหญจะ
ทําเปนแบบนนูสูง จากหลักฐาน และรองรอยท่ีปรากฏในระยะหลังของยุคนี้นาจะมีการใชปูนปนอยาง
แพรหลาย 
     ปูนปนในสมยันี้สวนใหญเปนภาพปนูปนประดับสถาปตยกรรมและพทุธรูป
นูนสูง ตวัอยาง ปูนปนประดับสถาปตยกรรม เชน  ภาพนักดนตรหีญิง  พบที่พระเจดยีในตําบลคูบวั 
จังหวดัราชบุรี  มีลักษณะเปนภาพผูหญิงกาํลังเลนดนตรี ดวยเครื่องดนตรีตาง ๆ ทั้งดีดพิณ ตีฉิ่ง                
ไกวบณัเฑาะห  ลักษณะการแตงกายหมผาบางพาดไหล เกลาผมสูง ใสตางหูอันโต ๆ  (ปณัตฤกต           
แสงสวาง.    2541  :  19) 
     สวนพุทธรูปในสมัยนี้ นยิมสรางพระพุทธรูปสลักหิน โดยมีการปนปนูเปน
สวนประกอบ นักวิชาการประวัติศาสตรศิลปสันนิษฐานวา  นาจะเปนพระพุทธรูปในยุคกอนหนานี้ 
แลวมาทําการบูรณะในสมัยหลัง เชน พระนอนจําหลักศลิาจากผนังถํ้า ภายในถ้ําฝาโถ  เทือกเขางู  
จังหวดัราชบุรี  เปนพระพุทธรูปปางไสยาสน  มีพระรัศมีเปนลายปูนปน ตอนบนมลัีกษณะลําตนกิ่ง
กานของตนสาละและประกอบดวยภาพเทพชุมนุม  น.ณ ปากน้ํา  (2532  :  9)  สันนิษฐานวา อาจจะ
เปนภาพจําหลักสมัยฟูนนั  (ราวพุทธศตวรรษที่ 8-10)  แลวมาบูรณะในสมัยทวาราวดี นอกจากนี้                
ยังมีการขุดพบซากชิ้นสวนของงานปูนปน  แตสวนใหญจะเปนชิน้สวนปูนปนประดบัสถาปตยกรรม
ตาง ๆ อีกมากมาย 
     งานปูนปนในสมัยทวาราวดี แสดงถึงความสําคัญของกรรมวิธีปูนปนในการ
สรางศิลปกรรมของสมัยนี้  และสามารถใชศึกษาถึงวิถีชีวิต การแตงกาย ศาสนาของคนในสมัยทวา
ราวดีไดเปนอยางด ี
    3.  ศิลปะปูนปนสมัยศรีวิชัย 
     อาณาจักรศรวีชัิย เร่ิมประมาณพุทธศตวรรษที่  13 – 18  มีการสรางงานจาก
ปูนปนอยูแตไมมาก ที่สรางอยูเปนเพียงขอสันนิษฐานวา มีการปนปูนรูปนูนสูงเปนภาพนารายณ 
บรรทมสินธุ  มีนาคปรก โครงสรางภายในสานดวยไมไผพอกดินเหนียวและปนูภายนอก ภายหลัง         
ถูกเปลี่ยนเปนพระพุทธรูปปางไสยาสน ที่ ถํ้าคูหาภิมุข จงัหวัดยะลา  และมีขอสันนิษฐานถึงการใช
ลวดลายปูนปนของพระบรมธาตุไชยา จังหวัดสุราษฏรธานี  (นพวัฒน  สมพื้น.    2540  :  9)  บงบอก
ใหรูวา  ศิลปะปูนปนในอาณาจักรศรีวิชัย มกีารสรางอยูแตในปริมาณนอย  หรืออาจเปนเพราะ
หลักฐานไดพงัสลายไป เชนเดียวกับสมัยลพบุรี 
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    4.  ศิลปะปูนปนสมัยลพบุรีและอูทอง 
     สมัยลพบุรีและอูทอง  ไดพบวา มีการใชปูนปนในการสรางศิลปกรรมนอย
อาจจะเปนเพราะศิลปะลพบรีุไดรับอิทธิพลจากขอม  จึงนิยมการสลักหินมากกวาหรืออาจจาก
หลักฐานงานปูนปนสูญสลายไป  ตวัอยางงานปูนปนสมัยนี้  เชน  ลวดลายปูนปนทีป่รางคสามยอด 
จังหวดัลพบุรี และพระพุทธรูปปางตาง ๆ พบในจังหวดัลพบุรี การใชศิลปะปูนปนในยุคสมัยนี้มนีอย  
ซ่ึงแตกตางจากศิลปกรรมของอาณาจักรทางตอนเหนือมาก 
    5.  ศิลปะปูนปนสมัยอยุธยา 
     กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของประเทศไทยเปนระยะเวลายาวนาน ในตอนตน
มีการใชศิลปะปูนปนอยูบางแตไมไดรับความนิยม อาจเปนเพราะรูปแบบของอิทธิพลศิลปะขอม             
จึงนิยมการสลักพระพุทธรูปดวยศิลา  (สงวน  รอดบุญ.    2526  :  120)  สวนปูนปนทีป่รากฏอยูมีบาง 
เชน พระปฏิมาประธานวัดพนัญเชิง ฯลฯ 
     โดยระยะตอมาเริ่มมีการใชกรรมวิธีปนปูน  ในการสรางประติมากรรมมากขึ้น
ที่สวยงามพิเศษนาจะเปนลวดลายปูนปนประดับปรางค  วัดจฬุามณี  จังหวัดพิษณุโลก  มีลักษณะ         
การสรางปรางคแบบประยกุต ที่มีลักษณะเปนแบบไทยมากขึ้น และใชปูนปนประดับแทนหนิสลัก 
แตก็ยังไมสามารถระบุรายละเอียดไดอยางเดนชัด  เพราะมีการปฏิสังขรณงานปูนปนที่วัดนีด้วย  
(สันติ เล็กสุขุม.    2540  :  ไมมีเลขหนา) 
     สมัยอยุธยาตอนปลาย นับวาเปนยุคสมัยที่มกีารใชกรรมวธีิปนปูนสราง
ประติมากรรมมาก  ทั้งพุทธปฏิมาตาง ๆ  เชน พระประธาน วัดหนาพระเมรุ  และพระพุทธรูป
ทรงเครื่องขนาดใหญ ปนปนูตามเมรุทิศ เมรุรายพระระเบียงคตรอบพระพุทธปรางค  วัดไชยรัตนาราม 
เปนตน  และศลิปะปูนปนอยธุยาที่สวยงามมีคุณคา  แสดงภูมิปญญาของชางมากที่สุด  คือ ภาพปูนปน
ประดับผนัง  (Sculptured Panel)  ที่นิยมปนเปนเรื่องราว  สวนใหญจะเปนพุทธประวตัิหรือชาดก  
(สงวน รอดบญุ.    2526   :  124-125)  ผลงานที่สวยงามและหลงเหลือถึงในปจจุบัน ไดแก ภาพปนูปน
เร่ืองทศชาติและพุทธประวตัิ  ประดับผนงัหุมกลองดานหนาและหลงั วิหารวัดไลย  จังหวดัลพบรีุ             
มีภาพรายละเอียด ดังที่ ภาพปูนปนดานหนาบริเวณดานหนา วหิารวดัไลย เปนภาพ เร่ืองทศชาติชาดก
อยูดานบน  สวนดานลาง มีการปนลวดลายประกอบสวนใหญจะเปนรูปคนและเทวดา  สวนดานหลัง
เปนภาพเลาเรื่อง ปฐมสมโพธิ และพุทธประวัติ ซ่ึงนกัวิชาการสันนิษฐานวา  นาจะไดรับอิทธิพล
รูปแบบปูนปนจากลวดลายที่ วัดนางพญา  จังหวดัสุโขทัย  สําหรับภาพปูนปนเรื่องพุทธประวัติทีผ่นัง
เมรุวัดไชยวัฒนาราม ก็มีความสวยงามไดสัดสวนเชนกัน  แตนาเสียดายปจจุบันไดชํารุดมาก 
     สรุปไดวา  ตลอดระยะเวลายาวนานของกรุงศรีอยุธยาศิลปะปูนปนก็คง
ความสําคัญ ในการสรางศิลปกรรมของยุคนี้สมัยนี้  และมีการสรางประติมากรรมปนูปน เปนภาพเลา
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เร่ืองเสมือนงานจิตรกรรม แตไดรับความสวยงามสมจริงกวางานจิตรกรรม ซ่ึงแสดงใหเห็นภมูิปญญา
และความสามารถทางศิลปะของคนในยุคนี้ดวย 
    6.  ศิลปะปูนปนสมัยรัตนโกสินทรจนถึงปจจุบัน 
     ในชวงตนยังมกีารสรางสรรคอยูบางในชวงสมัยรัชกาลที่ 1-3 เชน ลวดลายปูน
ปนบริเวณหนาบันวัดมหาธาตุ  วัดสุทัศนเทพวราราม และที่ปรากฏตอเนื่องอยางมาก  คือ งานปูนปน
ของชางเพชรบุรี  หลังจากนัน้ชวงรัชกาลที ่4 เปนตนมา  ประเทศไทยรบัเอาเทคโนโลยี ความรูและ
วัฒนธรรมจากชาติตะวันตก เพื่อพัฒนาประเทศงานปูนปนจึงลดบทบาทความสําคัญลง  (นนทิวรรธน  
จันทนะผะลิน.   2530) 
     แตในชวงปพทุธศักราช  2538 ในสมัยรัชกาลที่  9  สถาบันเทคโนโลยรีาช
มงคลวิทยาเขตเพาะชาง  สํานักงานคณะกรรมวัฒนธรรมแหงชาติ  และบริษัทปูนซีเมนตเอกชนได
รวมกันจัดประกวดและจัดนิทรรศการศิลปะปูนปนขึ้น  และมีนโยบายจัดขึ้นประจําทุกป แตเมื่อป
พุทธศักราช 2540 ประเทศไทยและภูมิภาคเอเซีย  ประสบปญหาทางเศรษฐกิจรัฐบาลจึงตองตัดทอน
งบประมาณทีไ่มจําเปน  ประกอบกับธุรกจิตาง ๆ ตองระวังการสนับสนุนงานประกวดและ
นิทรรศการงานปูนปนจึงตองหยุดชะงักลง เปนปญหาของการหาผูสนับสนุนศิลปกรรม  
(กําจร  สุนพงษศรี.   2539  :  57)  
  4.  ความหมายประเภทและกรรมวิธีของงานปูนปน 
   4.1  ความหมายของปูนปนไทย 
    จากการศึกษาขอมูลพื้นฐานที่เกี่ยวของกับงานปูนปนไทย พบวามีผูใหความหมาย
ของงานปูนปนไวหลายลักษณะ โดยรวมทั้งเนื้อหาครอบคลุมทั้งกระบวนการ กรรมวิธี วัสดุ ประเภท
และการใชงาน ซ่ึงรวบรวม สรุปและนําเสนอไวดงันี ้
    พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พุทธศักราช 2525  (ราชบัณฑิตสถาน.    
2538  :  540)  ใหความหมายวา ปูนปนเปนคํานามใชเรียกลวดลายประดบัตามอาคารหรือส่ิงกอสราง 
ที่ทําจากปูนปน ลายปูนปน 
    พจนานกุรมศพัทศิลปะ ภาษาอังกฤษไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (ราชบัณฑิต
สถาน.    2530  :  169-170) ใหความหมายวา  ปูนปน หมายถึง ปูนที่ปนขึ้นเปนลวดลายหรือ
ประติมากรรม โดยมาใชเพื่อตกแตงอาคาร ซ่ึงจะตองมีสวนผสมพิเศษใหเกิดความเหนียวเมื่อใชงาน
และแข็งตวัเมือ่แหง 
    สัมฤทธิ์ ทองเถื่อน  (2537  :  9)  ใหความหมายวา  “งานปูนปน”  หมายถึง            
งานศิลปะประเภทหนึ่งมีมาแตสมัยโบราณโดยใชปูนที่ทาํมาจากกรรมวิธีพิเศษมีความเหนยีว                
คงทน ทนแดดและฝน ปูนปนนี้สวนใหญนํามาเปนเครื่องตกแตงประดับอาคารสิ่งกอสราง ที่เปน
สถาปตยกรรมจะพบมากตามหนาบันอุโบสถ วิหาร ซุมประตู ซุมหนาตาง  ลายหัวเสา ฯลฯ เปนตน 
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    บัวไทย  แจมจนัทร  (2538  :  58)  ใหความหมายของงานปูนปนในเชิง
กระบวนการสรางงานวา ปูนปนเปนกรรมวิธีการสรางสรรคงานศิลปะอยางหนึ่งที่มมีาแตสมัยโบราณ 
โดยใชปูนที่ทาํมาจากเปลือกหอยเผาไฟผสมกับน้ําออยซ่ึงมีความเหนียวสามารถปนเปนรูปตาง ๆ ได
เมื่อแหงแลวจะแข็งตวัทนแดดทนฝนไดด ี ปูนปนนั้นสวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตงประดับประดา
อาคารกอสรางทางสถาปตยกรรมทั้งที่เปนลวดลาย รูปคน รูปสัตวตาง ๆ ตลอดจนถึงพระพุทธรูป 
    กําจร  สุนพงษศรี  (2539  :  53)  ใหความหมายของศิลปะปูนปน คือ หนึ่งใน
ศิลปะปูนปนคอืหนึ่งในสาขาประติมากรรม  โดยเรียกชื่อเฉพาะใหชัดเจนตามคุณลักษณะของวัสดุที่
ใชคือปูนขาวที่เปนวัสดหุลัก 
    สรุปความหมายของปูนปนที่ครอบคลุมทั้งวัตถุดิบ,กระบวนการและผลงาน
สมบูรณวา ปนูปน หมายถึง กรรมวิธีหนึ่งของการสรางศิลปกรรมประเภทประติมากรรม โดยใช
วิธีการผสมปูนขาวกับวัสดอ่ืุน ๆ คลุกเคลาหรือตํา นํามาปนทั้งประดับสถาปตยกรรมและ
ประติมากรรมตาง ๆ 
   4.2  ประเภทของงานปูนปนไทย 
    ปูนปนไทย จดัเปนศิลปกรรมไทยประเภทประติมากรรมปูนปน ตั้งแตสมัย
โบราณที่พบในประเทศไทย มีผูเชี่ยวชาญไดจําแนกประเภทไว  ดังนี ้
     กรมศิลปากร  (2534  :  7) แบงประเภทประติมากรรมไทย  3 ประเภท คือ 
      ประเภทที่ 1  ประเภทรูปทรงลอยตัว เชน พระพุทธรูป 
      ประเภทที่ 2    ประเภทรูปทรงที่มีพื้นหลังรองรับ  เชน  ภาพปูนปนประดับ 
      ประเภทที่ 3 ประเภทรูปทรงจมอยูในพื้น  เชน รอยพระพุทธบาท 
     กําจร  สุนพงษศรี  (2539  :  54)  แบงประเภทปูนปนที่พบเห็นทั่วไป                         
2  ประเภท  คอื  
      ประเภทที่ 1  ปูนปนลวดลายที่ใชประดับตกแตงอาคารสถาน 
      ประเภทที่ 2 ปนูปนที่เปนประติมากรรมลอยตัว เชน พระพุทธรูป เปนตน 
     ภิญโญ  สุวรรณคีรี  (2539  :  59)  จัดประเภทของศิลปะปูนปนไทย ตามหลัก
ประติมากรรมสากล  4  ประเภท 
      ประเภทที่  1  คือ  ภาพลายเสนในเนื้อปนู  (Low-Relief)  มีลักษณะเปน
ภาพลายเสนในเนื้อปูน เปนกรรมวิธีที่เริ่มจากการจดัผิวหนาปูนใหเรียบ แลวใชวัตถุประเภทเหล็ก
แหลมเขียนลวดลายลึกลงไปในผิวพืน้ 
      ประเภทที่  2  คือ  ภาพปูนปนนูนต่ํา  (Base-Relief)  เปนภาพที่มีลักษณะ
การปนพอกมากขึ้นกวาประเภทแรก นิยมใชเปนภาพประดับองคประกอบทางสถาปตยกรรม 
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     ประเภทที่ 3  คือ  ภาพปูนปนนูนสูง  (High-Relief)  ประเภทนี้จะมีความนูน
หนา และลอยตัวมากกวาภาพนูนต่ํา และไมถึงขั้นที่เห็นไดรอบดาน  ยงัคงเปนงานประดับ
องคประกอบสถาปตยกรรมอยู โดยเฉพาะหนาบัน ลวดลายซุมประตู หนาตาง 
     ประเภทที่  4  คือ  ภาพปูนปนลอยตัว  (Roud-Relief)  เปนรูปที่มองไดทุก
ทิศทาง เชน พระพุทธรูปรูปปน หรือเทวดา ฯลฯ งานปูนปนชนิดนีจ้ะตองมีแกนภายในทําจากวัสดุ
ตาง ๆ ที่นิยมกนัมากที่สุด คือ ศิลาแลง เพราะมีน้ําหนักเบา 
    จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2537  :  63)  ไดจดัแบงและสรุปประเภทปนูปน  4 
ประเภท คือ  
     ประเภทที่  1  งานปูนปนประเภทลวดลายประดับตกแตง  ตัวอยาง  เชน  
ลวดลายประดบั พระมหาธาตุเจดีย  ลวดลายประดับหนาบัน  ลวดลายประดับฐานพระพุทธรูป ฯลฯ 
     ประเภทที่  2  งานปูนปนประเภทองคประกอบสถาปตยกรรม ตัวอยาง เชน 
บัวปลายเสา กรอบซุมคูหาประตู และหนาตาง กรอบหนาบัน  กาบพรหมศร บันแถลง ฯลฯ 
     ประเภทที่  3  งานปูนปนประเภทประติมากรรมติดที่ ตัวอยาง  เชน  ภาพปน
พุทธรูปประดับประจําซุมคูหา  พระบรมธาตุเจดยี  ภาพปนเรื่องพุทธประวัติประดบัผนัง  ภาพปน
ทวารบาลประจําขางกรอบชองประตู 
     ประเภทที่  4  งานปูนปนประเภทประติมากรรมลอยตัว  ตัวอยางเชน                
พระพุทธ-ปฏิมา ประธานประจําพระอุโบสถและพระวหิาร  พระพุทธรูปประจําหองในพระระเบยีง 
พระบรมรูปฉลองพระองคพระมหากษัตริย  รูปพระเถระสําคัญ  รูปบุคคลที่มีช่ือเสียง ฯลฯ 
    นพวัฒน สมพืน้  (2540  :  257-258)  ไดแบงปูนปนไว  3  ประเภท คือ ประเภท
ภาพ ประเภทลาย  และประเภทภาพปนลาย 
     ประเภทที่  1  ประเภทภาพ  แบงเปน  2  ชนิด  คือ  ชนิดภาพของสิ่งมีชีวิต  
เชน คน สัตว และตนไม เปนตน  และชนดิภาพของสิ่งไมชีวิต  เชน  วตัถุบนพื้นดิน  วัตถุลอยใน
อากาศ และส่ิงกอสราง เปนตน 
     ประเภทที่  2  ประเภทลาย แบงเปน  3  ชนดิ คือ  ชนิดลายธรรมชาติ  ชนิดลาย
ความคิด  และชนิดลายธรรมชาติผสมความคิด 
     ประเภทที่  3  ประเภทภาพปนลาย  แบงเปน 3 ชนิด คือ  ชนิดที่เปนกรอบ
บังคับ ชนิดที่เปนการตกแตง  และชนิดทีเ่ปนเรื่องราว  ตัวอยางเชน ชาดก  ตํานาน ประวัติ และเรื่อง
พื้นบาน เปนตน  ดังภาพประอบ  2  (นพวฒัน  สมพื้น.    2540  :  258) 
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              พระ 
                     คน   เทพ เทวดา 
              คนธรรมดา 
              สัตวใหญ ชาง มา 
                     สัตวบก 
              สัตวเล้ือยคลาน ตัวเล็ก 
              ปลา เตา 
       ชนิดสิ่งมีชีวิต           สัตวน้ํา  
              นาค ,เหรา,มกร 
 ประเภทภาพ          นกยูง,หงส 
                    สัตวปก   นกอินทรีย, ครุฑ 
              นกธรรมดา 
              ไมกิ่ง ,ไมยืนตน 
                    ตนไม   ไมพุม 
ปูนปน              กอนหนิ ภูเขา 
           วัตถุบนพื้นดนิ 
              เครื่องใชตางๆของมนุษย 
              ดวงอาทิตย,ดวงจันทร 
       ชนิดสิ่งไมมีชีวิต วัตถุลอยบนอากาศ    ดวงดาว 
              เมฆ,ควัน 
              ปราสาทพระราชวัง 
                 ส่ิงกอสราง   วัดวาอาราม 
         ชนิดลายธรรมชาติ    เรือนพักอาศยั 
 ประเภทลาย     ชนิดลายความคิด    ส่ิงกอสรางอื่น ๆ 
         ชนิดลายธรรมชาติผสมความคิด 
         ชนิดที่เปนกรอบบังคับ 
 ประเภทภาพปนลาย   ชนิดที่เปนการตกแตง   ชาดก,ตํานาน 
         ชนิดที่เปนเรื่องราว    ประวัต ิ
              เร่ืองพื้นบาน 

 
ภาพประกอบ  2  ประเภทงานปูนปน 
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    จากการนําเสนอประเภทงานปูนปนไทยที่ผูเชี่ยวชาญ  ไดจําแนกหลายประเภท
โดยอาศัยหลักการตาง ๆ ตัวอยางเชน  การมองใหเปนภาพหรือแบงใหเปนหมวดหมูตามหลักสากล
เปน ตน  ซ่ึงจะสามารถแบงสรุปประเภทงานปูนปนใหสะดวกและงายขึ้น โดยอาศัยหลักการของกรม
ศิลปากร และกําจร สุนพงษศรี แบงเปน 2 ประเภท คือ 
     ประเภทที่  1  ปูนปนประเภทประติมากรรมรูปทรงลอยตัว มีลักษณะที่ผูชม
สามารถมองไดรอบดาน มีการสรางขึ้นในหลายลักษณะ  และหลายประโยชนใชงาน เชน พุทธปฏิมา 
รูปยักษ หรือนากเฝาเชิงบันได  ชางมอบประจําประตวูัง  หรือสิงหหนาวัด เปนตน 
     ประเภทที่  2  ปูนปนประเภทประติมากรรมรูปทรงที่มีพื้นรองรับ  มีลักษณะ
เปนงานที่ติดบนพื้นผิวหนัง  สวนตาง ๆ ของอาคารหรือรูปลอยตัวที่ไมสามารถมองไดรอบดาน สวน
ใหญเปนงานประติมากรรมประดับสถาปตยกรรมตาง ๆ เชน  หนาบนั หัวเสา บวั ฐานชุกชี  ฯลฯ 
บางสวนทําเปนภาพที่มีเนื้อหาเรื่องราวตามชาดก ตํานาน หรือเร่ืองพืน้บาน เปนตน 
   4.3  กรรมวิธีของงานปูนปนไทย 
    สวนประกอบสําคัญของการสรางประติมากรรมปูนปนคอื  ปูนขาว  มนุษย                
นําปูนขาวมาใชประโยชนเปนเวลานาน  แตไมมีหลักฐานวา เร่ิมนํามาใชในสมัยใด และใครเปน              
ผูพบมนุษยอาจคนพบปูนขาวดวยความบังเอิญ  เกิดจากการนาํหินมาเรยีงเปนฐานสําหรับกอไฟหุงตม
อาหาร   เมื่อกอนหินถูกความรอนเกิดการเผาไหม  เวลาโดนน้ําจึงแตกตัวเปนผงมีคณุสมบัติพิเศษ คือ 
นํามาผสมน้ําหรือวัสดุอ่ืน ๆ เมื่อแหงแข็งตัวทนตอสภาพอากาศและน้าํฝนไดเปนอยางดี กลุมคนหลาย
ชาติหลายสมัยรูจักใชประโยชนจากปูนขาว  พบการใชปนูขาวตั้งแตอียปิต  ชนชาติตาง ๆ ในเมโสโป
เตเมีย  จนี อินเดีย  กรีก  โรมัน  หรือแมแตจักรวรรดิของชนเผาอินคาในเปรู  หรือแอสติกในแมก็ซิโก  
โดยการนํามาใชงานในลักษณะตาง ๆ แตสวนใหญจะนาํมาผสมน้ําประสานคลุกเคลาจนนิ่ม  นํามาใช
อุด ปะ หรือปนสิ่งตาง ๆ  (กาํจร  สุนพงษศรี.    2539  :  53) 
    4.3.1  ขั้นตอนการผลิตปูนขาว 
     ปูนขาวเกดิจาก หินปนู   หรือเปลือกหอยทะเล  ซ่ึงมีแคลเซียมเปนธาตุหลัก        
ที่เกิดจากหนิปนู  เรียกวา  ปนูหิน  สวนปนูที่ไดจากเปลอืกหอยทะเล  เรียกวา  ปูนหอย  (จุลทัศน            
พยาฆรานนท.    2537  :  57)  กระบวนการผลิตปูนขาวตองการมีการเผาตามความรอน ซ่ึงนพวัฒน          
สมพื้น (2540  :  25) กลาวถึงขั้นตอนการผลิตปูนขาว สรุปไดดังนี ้
      ขั้นตอนที่หนึ่ง  นําวัตถุดิบ หนิปูนหรือเปลอืกหอยทะเลใสเตา  ถาเปน 
กอนหินตองปรับขนาดเรียงใหเรียบรอย 
      ขั้นตอนที่สองใหความรอนจนวัตถุดินสุก  โดยมากประมาณ 4 วนั                  
แลวปลอยใหเตาเย็น 
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      ขั้นตอนที่สาม นําวัตถุที่ไดจากขั้นที่สองออกจากเตา เรียงผ่ึงไว  พรมน้าํจะ
เกิดการแตกตวัเปนผงปูนขาว 
      ขั้นตอนที่ส่ี  นาํผงปูนขาวผานตะแกรงรอน  แยกเศษออกสําหรับเผาอีก
คร้ัง สวนปูนทีไ่ดคุณภาพคือมีสีตางจากสีขาวตองนําทิ้งไป 
      ขั้นตอนที่หา ทําการบรรจุหบีหอ หรือเก็บรักษารอการจาํหนาย 
     คนไทยรูจกันําปูนขาวมาใชประโยชนหลายลักษณะ  แตสวนใหญแลวชาง
ไทยนยิมนําปนูขาวมาหมกั โดยการนําปนูขาวมาแชน้ําใหจืด  บางทจีะใชปูนดิบ (Cao) คือ  ปูนที่เผา
เรียบรอยแตยังไมใหทําแตกตัว เมื่อนําปนูดิบไปหมกัในน้ําจะไดปูนขาวเหนียว (CaO2H2)  หรือ  
(Putty) หรือ (Slaked Lime)  นําใสตระแกรงรอน  แลวหมักตอนานสองสัปดาห ถึงหนึ่งป นํามาใช
ฉาบหรือผสมกับกาว  หรือนําออยสําหรบัการฉาบชั้นนอก  ขอดีของการฉาบดวยปูนขาว คือ  ความยึด
หยุน เมื่อฉาบแลวจะทําใหเกิดรูพรุนเล็ก ๆ ที่ไมสามารถมองเห็นรูเล็ก ๆ นี้  ชวยใหระบายความชืน้
และทําใหเกดิความเยน็กับตวัอาคาร  (สมชาติ  จึงศิริอารักษ.    2540  :  ไมมีเลขหนา)  และปูนทีห่มัก
หรือแชน้ําสามารถมาผสมกับสวนผสมอื่น ๆ ไดแก ทราย (Sand)  เสนใย  (Fiber)  กาวและตวัยึดเกาะ 
(Gum)  นํามาคลุกเคลาและดําจนเหนยีวสามารถปนขึ้นรูปไดดี  ชางไทยนิยมนํามาสรางศิลปกรรมราว 
2,000  ป  
    4.3.2  ขั้นตอนการเตรียมสวนผสมของปูนปน 
      การเตรียมปูนสําหรับปน  โดยมีสวนประกอบเฉพาะของชางแตละคน             
แตโดยทัว่ไป นพวัฒน สมพืน้ (2540  :  42)  ไดนําเสนอสวนประกอบดังนี ้
      การเตรียมปูนสําหรับปน  โดยมีสวนประกอบเฉพาะของชางแตละคน           
แตโดยทัว่ไป นพวัฒน สมพืน้ (2540  :  42) ไดนําเสนอสวนประกอบดงันี้ 
      ปูนขาว (Lime) ผานการหมกั  ตากแหง  และตะแกรงตาถี่  วัสดุอ่ืน ๆ                   
ที่อนุโลม ไดแก ปูนเปลือกหอย  ปูนแดง เปนตน 
     ทราย (Sand) ทําหนาที่สรางความแข็งแรง และทรงตัว การเปนปูนขาวจาก
แหลงน้ําจดื  นํามาผึ่งผานตะแกรงตาถี่ วัสดุที่อนุโลมเขากลุมทราย ไดแก  ผงหินทรายแดง และฝุนผง
หิน เปนตน 
     เสนใย (Fiber) ทําหนาที่ยดึเหนี่ยวประสานใหปนูเกาะตวัเปนกลุมกอน  นาน
ไปจะสลายตวัปลอยใหปูนขาวทําหนาทีย่ึดเกาะ  เสนใยนีพ้บตามธรรมชาติแตละทองถ่ินมีเสนใยตาง 
ๆ ที่นํามาใช เชน 
     ภาคเหนือ  นิยมใชจากเปลือกตนสา  เปลือกตนขอย เปลอืกเถาวัลย  และ
เปลือกพืชที่มีเสนหรือเส้ียนใยเหนียวละเอยีด  กระดาษรม  ไผ  กระดาษวาว  สมุดขอย เชือกกลวย  
ขนสัตว ฟางขาว เสนดาย  เชอืกจากพืน้  เศษผาฝาย เปนตน 
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     ภาคอีสาน  นิยมใชเสนปอมากที่สุด  ระดับรองลงมาไดแก  เปลือกขอย ตนกก 
เชือกกลวย กระดาษ  ไผ  ขนสัตว ฟางขาว เสนไหม ผาฝาย  เสนดาย เปนตน 
     ภาคตะวันออก มีพืชหลายชนิดที่นํามาผสมได เชน  เปลอืกตนขอย เปลือกตน
ปอ  ตนกก  ฟางขาว  เชือกกลวย ผาฝาย เปลือกตนเสม็ด ขนสัตว เปนตน 
     ภาคกลาง  มีพชืและวัสดหุลายชนิด ที่สามารถใชเปนเสนใยในสวนผสมของ
ปูนไดคลายกบัภาคตะวันออก 
     ภาคใต  มีพืชและวัสดุหลายชนิด  ที่อาจนํามาเปนเสนใยผสมกับปูน  เชน  
เปลือกตนขอย ตนกก  ฟางขาว  เชือกกลวย กระดาษตาง ๆ ไผ เปลือกเถาวัลยและเปลือกไม  ที่มีเสี้ยน
ใยเล็กและเหนยีว  ฯลฯ 
      กาว (Gum) ทาํหนาที่เปนตวัยึดระหวางอณเูล็ก ๆ และทําใหเสนใยตาง ๆ 
เกาะกันแนนขึน้ในระยะยาวจะสลายตัว ตามภาคตาง ๆ จะมีวัสดใุชเปนกาวแตกตางกนัไป ดังนี ้
     ภาคเหนือ  นิยมใชน้ํามันตั้งอิ้วหรือฮับบั๊ก  กําเนิดในประเทศจีน และวสัดุอ่ืน 
เชน น้ํามันยาง  น้ํามันสน ยางตนรัก  น้ํามนัแกว  เปนตน 
     ภาคอีสาน นิยมใชกาวจากหนังสัตว ยางและน้ํามันจากพืช  เชน ยางรกั ยางบง 
น้ําตาลจากตนออย  ขาวเหนยีวเปยก  (ขาวเหนียวตมน้ําจนเปอย ) ฯลฯ 
     ภาคตะวันออก ภาคกลาง ภาคใต  จะนิยมใชวัสดยุึดเกาะเหมือนกันคอื               
กาวหนังสัตวหรือหนังปลา น้ําออยหรือน้ําตาลโตนด ยางไมและน้ํามนั ฯลฯ 
     วัสดุอ่ืน ๆ ไดแก คร่ัง สีฝุน ดินลูกรังละเอยีด กลวยดิบ เปนตน 
    4.3.3 ขั้นตอนการผสมปูนปน 
     ขั้นตอนการผสม  เตรียมวัสดุอุปกรณทีก่ลาวขางตนตามสัดสวน  ผสมวัสดุ
ทั้งหมดใหเขากันแลวตําจนเปนเนื้อเดยีวกนั  มีความเหนยีวไมตดิมือ  ทรงตัวได  ชางไทยโบราณ  
เรียกวา ไมงวงเหงา  เมื่อไดปนูจากขั้นตอนนี้ สามารถนํามาปนขึ้นรูปลวดตามตองการ สําหรับการเก็บ
รักษาใหผนึกมิใหอากาศเขาไดแลวแชน้ําไว  เก็บไดประมาณ  1  เดือน โดยมีสัดสวนของวัสดุ สูตร
หรือสัดสวนในการผสมปูนเพื่อปนมีหลากหลาย ซ่ึง นพวัฒน สมพื้น (2540  :  47)  ไดทําการเก็บ
ตัวอยางปนูปนจากภาคตาง ๆ  เมื่อป  พ.ศ.  2539  มาวิเคราะห พบวามสัีดสวนวัสดุโดยเฉล่ีย คือ  วสัดุ
ประเภทปนูรอยละ  42.61  ประเภททรายรอยละ  38.5  ประเภทเสนใย รอย  11.58  ประเภทกาวหรือ
ตัวยดึ  รอยละ  24.88  และวสัดุอ่ืน ๆ รอยละ  1.97 
    4.3.4  ขั้นตอนการปนปูน 
     ขั้นตอนการปนปูน  มีผูเชี่ยวชาญไดกําหนดขั้นตอนของการปนปูนไวหลาย
ลักษณะดังนี ้
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    บัวไทย แจมจนัทร (2538  :  59-60)  กลาวถึงขั้นตอนของปูนปนเพชรบุรี ดังนี ้
     ขั้นตอนที่หนึ่ง  ขั้นตอนการเขียนลาย 
     ขั้นตอนที่สอง  การโกลนปูน คือการทําตัวยึดถาวรจากปูน  หรือปูนซเิมนต  
ใชเปนโครงสรางอยางหยาบ ๆ  เมื่อปูนแขง็ตัวแลว ชางจะเริ่มตนเปนรูปทรงที่ไดออกแบบไว 
     ขั้นตอนที่สาม  การตกแตงปนู คือการปนตกแตงรูปทรงหรือลวดลายทีเ่ปนปน
ไวในขั้นที่สอง เชน ปนตกแตงเครื่องประดับ เครื่องแตงกาย เปนตน 
     ขั้นตอนที่ส่ี  การปนตัวทับลาย คือการปนลายประกอบดานหลังลายประธาน 
     ขั้นตอนที่หา การปนลายและปดทองรองกระจก เปนขั้นตอนการตกแตง
เพิ่มเติมความสวยงาม ถาตองการปลอยเปนลายปูนก็ทําได 
    จุลทรรศน พยาฆรานนท  (2540  :  60-63)  กลาวถึงขั้นตอนการปนปูนบนพื้น
ภาพวา  
     ขั้นตอนที่หนึ่ง การรางแบบ อาจเริ่มรางแบบลงกระดาษหรือผูที่มีความ
ชํานาญอาจรางบนพื้นจริง โดยใชกานไมจากตนพริกราง  แลวใชพูกันลงสี “ครุ” สีที่มีสีครามอมดํา   
(Indigo)เขียนทับแลวปดลายเสนถานออก 
     ขั้นตอนที่สอง  การเตรียมพืน้ พื้นกออิฐถือปูน  ควรมีการฉาบใหเรียบรอยราง
แบบลายตรงสวนที่เปนแบบลายตองทําผิวใหขรุขระ  โดยการใชขวานเฉาะเบา ๆ เพื่อปูนจะได
เกาะตดิสําหรบัสวนที่ยนืนนูหนาจะมีการตอก  “ทอย” (ไมไผเหลา)  เพื่อรองรับน้ําหนักและใหปนูยึด
เกาะปลายทอยได 
     ขั้นตอนที่สาม  พื้นไมจะทําการรางแบบและทาน้ําเทือกปูน (ปูนที่ทําใหเหลา
เติมกาวหรือน้าํมันมาก) ทาลงบนพื้นไมในบริเวณลวดลาย  หรือรูปที่รางไว 
     ขั้นตอนที่ส่ี  งานขึ้นรูปหรืองานกอตัวดวยปูนขึ้นเปนรูปทรงเลา ๆ ใหเปนเคา
โครงสําหรับปนใหเปนรูปตอไป  เรียกวา  รูปโกลน 
     ขั้นตอนที่หา  งานปนรูปคือการกอตัวดวยปูนมาพอกจากกการขึ้นรูปทําให
เปนภาพหรือรูปที่มีลักษณะชัดเจน แสดงลักษณะทาทางอาการตาง ๆ 
     ขั้นตอนที่หก งานปนสวนละเอียด คือการตกแตงรูปหรอืลวดลายตาง ๆ                
ใหเดนชัดผิวเรียบสวยงาม 
     ขั้นตอนที่เจ็ด งานปนสวนละเอียด คือการตกแตงงานปนูปนที่มีทั้งงานที่
ปลอยใหเห็นเนื้อปูน  และงานที่ประดับตกแตง การประดบัตกแตงทําไดหลายวิธีคือ  การตกแตงดวย
การปดทองคําเปลว การตกแตงดวยการปดกระจก  และการตกแตงดวยการเขียนระบายสี 
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    นพวัฒน  สมพื้น (2540  :  52-54)  สรุปขั้นตอนของการปนปูน  ดังนี ้
     ขั้นตอนที่หนึ่ง  กําหนดแบบ คือการกําหนดแบบอาจเขียนแบบ หรือคิดไวใน
สมองเปนแบบ หรือรับนโยบายจากบุคคล 
     ขั้นตอนที่สอง เตรียมพื้นผิว  มีความแตกตางตามลักษณะพื้นผิว 
     ขั้นตอนที่สาม  รางเสนและโกลนหุน 
     ขั้นตอนที่ส่ี  ดาํเนินการปน 
     ขั้นตอนที่หา  ขึ้นเก็บแตงรายละเอียด 
มีรายละเอียดดังภาพประกอบ  3  (นพวัฒน  สมพื้น.    2540  :  54) 
    
              กําหนดแบบ 
 
 
            เตรียมพื้นผิวผนัง 
 
 
         รางเสนและโกลนหุน 
 
 
         การดําเนินการปน 
 
 
              การเก็บแตงสวนรายละเอียด 
 
 
             งานแลวเสรจ็ 
 

ภาพประกอบ  3  แผนภาพแสดงขั้นตอนการปนปูน 
 

      ขั้นตอนของการปนปูนที่ผูเชี่ยวชาญ  ไดกาํหนดมามีลักษณะคลายกัน ซ่ึงสรุป
เปนขั้นตอนใหญ ๆ  ดังนี ้
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      ขั้นตอนที่หนึ่ง  การออกแบบและเตรียมการ คือมีการทํางานออกแบบ 
กําหนดแบบงานปูนปน และการเตรียมการทั้งวัสดุ ไดแก  ปูนที่ผสมเรียบรอย  อุปกรณตาง ๆ รวมถึง
การเตรียมพื้นผิว หรือรูปทรงแกนสําหรับการปนปูน  และทําการรางแบบลงบนพื้นผิว หรือรูปทรงแกน 
      ขั้นตอนที่สอง  การปนปูนเริม่จากการโกลนปูน  สําหรับเปนแกนใหปนูยึด
เกาะ  ปนเปนรูปทรงหรือลวดลายที่ตองการ  และตกแตงรายละเอียดของงานปูน  เชน  ทําผิวใหเรียบ
เกลี้ยง หรือเขยีนรีดรอยใหเดนชัด เปนตน 
      ขั้นตอนที่สาม  การตกแตงประดับ คือการตกแตงผลงาน อาจปลอยทิ้งเปน
ผิวปูน หรือตกแตง ปดทองตดิกระจกหรือระบายสี ตามไดออกแบบไว 
     เมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการทุกขั้นตอน ปูนที่เปนของผสมมีลักษณะนิ่ม             
เมื่อสัมผัสกับอากาศจะเปลีย่นสถานะเปนของแข็งหรือหินปูนอกีครั้งโดยใชเวลา  1-100 ป (สมชาติ      
จึงศิริอารักษ.    2530  :  5) โดยมีวัฏจักรของปูนขาวจนถึงปูนตํา ดังนี ้ (นพวัฒน  สมพื้น.    2540  :   
ไมมีเลขหนา) 
 
 
 
     
              

         
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  4  วัฏจักรของปูนขาวจนถึงปูนตํา 

1.หินปูน 

2.เผาไฟในเตาปูน 

3.กอนหนิที่ผานการเผา 
น้ําหนกับาเผากอน 

4.พรมน้ํา 

5.หินปูนรอนแตกเปน 
ผงปูนขาว 

6.ตากแหงเปนผงปูนแหง 

7.ปูนขาวแชน้าํ (หมัก) 

8.ผสมทราย 

9.ผสมเสนใย 

10.ผสมกาวหรือตัว

11.ผสมและตําใหเขา

12.นําไปปนลาย 
และภาพตาง ๆ 

13.อากาศแทรกใน
ปูน 

14ปูน
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 2.  แนวคดิเกีย่วกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
  2.1  คุณคาของศิลปะ 
   ความหมายของคําวา “คุณคา” และ “คุณคาศิลปะ” 
    ผูเชี่ยวชาญทางดานปรัชญา และการศึกษาไดใหความหมายของคุณคาตาง ๆ ดังนี้

   คุณคา  คือ ระดับของการประเมินคาขอเทจ็จริงในแงตาง ๆ   
(กีรติ  บุญเจือ.    2522  ก  :  47) 
    ใหความหมายของคุณคา คือ ระดับของการประเมินคาขอเท็จจริงในแงตาง ๆ  
โดยอาศัยกฎเกณฑเงื่อนไขทั้งที่เปนเฉพาะตัว ไดแก พืน้ฐานประสบการณ ความรูสึกชอบหรือไมชอบ  
อารมณและสภาวะจิตในขณะประเมิน ฯลฯ สวนเงื่อนไขกฎเกณฑที่เปนขอตกลงรวมนั้น  ไดแก กฎ
หรือขอกําหนดตาง ๆ ที่เปนแกนรวมใชยึดถือในการประเมิน  ซ่ึงขอตกลงรวมกันนีจ้ะมีความแตกตาง
กันออกไปตามสภาพของกาลเวลาและสถานที่  (ประเสริฐ ศีลรัตนา.    2525  :  78) 
    ราชบัณฑิตยสถาน (2538  :  282) ไดใหความหมายในพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 โดยใหความหมายของคําวา “คุณ” หมายถึง ความดีที่มอียูในสิ่งตาง ๆ   
สวนคําวา  “คา” ใหความหมายสามความหมาย ความหมายแรก หมายถึง คุณประโยชนในตัวของ           
ส่ิงใดสิ่งหนึ่งซึ่งเกิดเปนเงนิไมได  เชน ขอส่ิงนี้หาคามิได  สวนความหมายที่สองหมายถึง
คุณประโยชนของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซ่ึงอาจคํานวณหรือประเมนิเปนราคาได เชน ทองคํามีคามากกวา            
กอน หนิ  สวนความหมายที่สุดทายหมายถึง  จํานวนเงนิหรือส่ิงอ่ืนทีจ่ายใหหรือรับไป  เชน คาจาง  
คาเชา  คาโดยสาร ซ่ึงจากความหมายที่กลาวมาจะสรุปและรวมความของคําวา  คุณคา ที่เกี่ยวของกับ
การศึกษาทางศิลปะ  ความหมายวาดังนี้ คุณคา หมายถงึ  ความดีและคุณประโยชนที่มีอยูในสิ่งใดสิ่ง
หนึ่งซ่ึงเกิดเปนเงินมิได 
    จากที่กลาวมามีผูใหความหมายของคุณคาไวมากมาย  แตความหมายของคําวา 
คุณคาที่จะสัมพันธกับการศกึษาศิลปะควรมีความหมายวา คุณคาหมายถึง ขอดี สวนที่ดีและ
คุณประโยชนของสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่มีลักษณะเปนนามธรรม สามารถประเมินออกมาใหรับรูได  ดังนัน้
เมื่อรวมความกับคําวา ศิลปะ จึงไดความหมายของ คุณคาศิลปะวาหมายถึง  ขอดี สวนที่ดีและ
คุณประโยชนของศิลปะแขนงตาง ๆ ที่มีลักษณะเปนผลที่เกิดภายในเปนนามธรรมแตสามารถ
ประเมินออกมาใหรับรูได 
  2.2 ประเภทของคุณคาศิลปะ 
   ประเภทของคณุคาศิลปะสวนใหญจะมีลักษณะเฉพาะลงไปตามสาขาหรือแขนง 
ศิลปะอื่น ๆ แตมีนักปรัชญา  ไดเสนอการแบงประเภทของคุณคาศิลปะตามหลักวิชาอัคฆวิทยา              
เปนวิชาทีว่าดวยคุณคาทั่วไป  (กีรติ  บุญเจือ.    2522  :  47-49)  ดังนี้ 
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   2.2.1 แบงตามแงพิจารณา 
    คุณคาทางเศรษฐกิจ  (Economical Value)  เปนระดับการประเมินที่มองคาของ 
วัตถุที่จําตองไดเปนหลัก โดยมองที่ประโยชนและราคา 
    คุณคาทางจริยะ  (Ethic Value) ระดับการประเมินคาความประพฤติที่สัมพันธกับ 
จุดหมายของชวีิต วาดี เลว ควรหรือไม  เปนตน 
    คุณคาทางตรรกะ (logical Value)  คือระดบัการประเมินคาของความคิดดวย 
กฎเกณฑหรือเหตุผลหรือไม สมเหตุสมผลหรือไม 
    คุณคาทางญาณะ  (Epistemological Value)  ไดแก ระดบัการประเมินคุณคา   
ความคิดกับความจริงมีความสอดคลองในระดับไดเปนจริงหรือเท็จ 
    คุณคาทางอภปิรัชญา  (Esthetical  Value)  เปนระดับการประเมินคุณคาของ               
ส่ิงตาง ๆ  ตามความรูของเราวา ส่ิงใดตีคาเปนจริงหรือ เปนมายา 
    คุณคาทางสุนทรียะ  (Aesthetical Value)  คือ  ระดับของการประเมินคณุคาวัตถุ 
ความประพฤติ และความคดิตามอารมณความรูสึกวา สวยงาม  นาเกลียด แปลกอยางไร 
   2.2.2  แบงตามมาตรฐาน 
    คุณคาปฏิฐาน  (Positive Value)  เปนการมองและประเมนิคุณคาพลางบอกวา   
สวยงาม นาทึ่งหรือแปลก 
    คุณคาปฏิเสธ  (Negative Value)  คือคุณคาทางลบที่ประเมินไดวา  นาเกลียด  
นากลัว 
   2.2.3 แบงตามขอบเขต 
    คุณคาทั่วไป  (General Value)  ไดแก  คุณคาที่ประเมินใหคุณคาสวนรวมของ 
ศิลปกรรมหนวยใดหนวยหนึ่ง 
    คุณคาเฉพาะ  (Special Value)  ไดแก  คุณคาที่ประเมินใหเฉพาะสวนใดสวน 
หนึ่งของศิลปกรรมหนวยหนึ่ง 
   2.2.4 แบงตามเวลาของการมคีุณคา 
    คุณคากรรตุภาวะ  (Actual Value)  คือคุณคาที่ปรากฏแลว 
    คุณคาสมรรถภาวะ  (Potential Value)  คือ  คุณคาที่ยังไมปรากฏ  แตอาจจะปรากฏ 
ในภายหลังหรือรอโอกาสแสดงคุณคานั้น ๆ ออกมา 
   2.2.5  แบงตามความสําคัญ 
    คุณคาภายใน  (Intrinsic Value)  มีลักษณะคุณคาเพื่อตัวเอง  คือ คุณคาที่มี 
ประจําตัวและเพื่อตัวเอง 
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    คุณคาภายนอก  (Extrinsic Value)  เรียกอกีชื่อวา  คุณคาอุปกรณ เปนคณุคาที่ไม 
ประจําตัวแตมอียูเพื่อใหส่ิงอ่ืนมีคุณคา 
   2.2.6  แบงตามความนาเชื่อถือ 
    คุณคาอัตนัย  (Subjective  Value)  เปนคุณคาที่เชื่อวา มีอยูภายในของผูประเมิน 
เทานั้น  ถาไมมีผูประเมินก็จะไมมีคุณคาอะไร  เปนความเชื่อตามลัทธิอัตนัยนยิม 
    คณุคาปรนัย  (Objective Value)  ไดแก  คณุคามีอยูแลวจริงใน ส่ิงที่เราจะประเมนิ  
ไมใชวาคณุคามีเพราะประเมนิใหเปนความเชื่อตามลัทธิปรนัยนยิม 
    คุณคาสัมพันธ  (Relational  Value)  เปน ความเชื่อในเรื่องคุณคาวา  ขึ้นอยูทั้งผู 
ประเมินและสิ่งที่ประเมิน เปนความสัมพันธกันตามลัทธิสัมพันธนิยม  (Relationalism) 
    จากที่กลาวมาการพิจารณาคณุคาในแงตาง ๆ จะเหน็วา มหีลายประเด็นให 
พิจารณาแตประเด็นใดจะมีความเหมาะสมกับคุณคาของสิ่งใดนั้นจําเปนตองใชการพจิารณาเฉพาะ 
กรณีไป  (Rader and Jessup.    1976  :  9) 
  2.3  คุณคาศิลปะปูนปนไทย 
   จากการศึกษาคนควาขอมูลพื้นฐานและแนวคิดคณุคาของศิลปะปูนปน พบแนวคิด
เร่ือง คุณคา ดงันี้ 
    กรมศิลปากร  (2534  :  9-11)  แบงคุณคาของประติมากรรมไทย 3 ดาน คือ 
     1.  คุณคาทางดานประวัติศาสตรและโบราณคด ี
     2.  คุณคาทางดานศาสนา 
     3.  คุณคาทางดานศิลปะเชิงสุนทรียภาพ 
    กัลยา  เครือวฒุิชัย  (2537  :  1-10)  แบงคณุคาของศิลปะปูนปนไทย  3  ดาน  คือ 
     1.  คุณคาทางดานประวัติศาสตรและโบราณคด ี
     2.  คุณคาทางดานศาสนา 
     3 . คุณคาทางดานศิลปะ 
    สุราวดี  วรรณา  (2540  :  126-138)  แบงคณุคาศิลปะปูนปนไทย  3  ดาน  คือ 
     1.  คุณคาทางดานสุนทรียศาสตร 
     2.  คุณคาทางดานประวัติศาสตรและประวตัิศาสตรศิลป 
     3.  คุณคาทางดานภูมิปญญา 
    จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2537  :  137-138)  แบงคุณคาศลิปะปูนปนไทย            
5  ดาน  คือ 
     1.  คุณคาทางดานศิลปกรรม 
     2.  คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป 
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     3.  คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางปูนปน 
     4.  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม 
     5.  คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนยิม 
  จากการศึกษาแนวคดิคุณคา  พบวา แตละแนวคิดจะมีคณุคาบางดานที่คลายคลึงกันและ
แตกตางกนั แนวทางของ จลุทรรศน พยาฆรานนท  มีความคลอบคลุมเนื้อหาเกือบทุกดานของแนวคิด
อ่ืน  อีกทั้งยังมกีารพิจารณาในหลายประเดน็  รวมถึงมีประเด็นที่ครอบคลุมกับความสนใจของสังคม
ปจจุบัน คือ  ดานภูมิปญญา และมีความกวางและลึกของดานตาง ๆ  ที่เหมาะสม  สามารถอธิบายให
บุคคลทั่วไปเขาใจได 
 

 
 
1.ดานศิลปกรรม 

1.1.หลักการทศันศิลป 
       1.1.1.หลักการทางศิลปะ (Principle of Art) 
       1.1.2.ศิลปะธาตุ (Element of Art) 
1.2สุนทรียภาพ 
      1.2.1.ความงาม (Beauty) 
      1.2.2.ความรูสึก (Feeling) 

 
2.ดานประวัตศิาสตรศิลป 

2.1.ยุคสมัยของศิลปะในงานปูนปน 
2.2อิทธิพลของศิลปะจากชนชาติอ่ืนและศลิปะ
ประเภทอื่น ๆ ในงานปูนปน 
2.3.สกุลชางศิลปะในงานปนูปน 

 
3.ดานภูมิปญญาของชางปูนปน 

3.1ภูมิปญญาในการแกปญหาเรื่องวัสด ุ
3.2ภูมิปญญาในการแกปญหาพื้นที่วางทาง
สถาปตยกรรม 
3.3.ภูมิปญญาในการคิดริเร่ิมสรางสรรค 

 
4.ดานศิลปวัฒนธรรม 

4.1.มรดกทางวัฒนธรรม 
4.2เอกลักษณทางวัฒนธรรม 
4.3.พัฒนาการทางวัฒนธรรมหรือการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

5.ดานคติความเชื่อและขนบนิยม 5.1.คติความเชือ่ทางศาสนา 
5.2.ขนบนิยมในการฝกหดัและสรางงาน 

 
ภาพประกอบ  5   โครงสรางของการศึกษาศิลปะปูนปนไทย  คุณคาศิลปะปูนปนไทย 
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 จากตารางทําใหทราบถึงแนวคิดเรื่องคุณคาศิลปะปูนปนไทยของ จุลทัศน  พยาฆรานนท
(2537  :  137-138)  มาเปนกรอบในการศึกษาและพบประเด็นสําคัญในคุณคาแตละดาน ดังนี ้
  1.  คุณคาดานศิลปกรรม ประกอบดวยเร่ือง 
   1.1  หลักการทัศนศิลป  (ชะลูด  นิ่มเสมอ.    2532  :  10)  ซ่ึงประกอบดวยหลักการ 
ทางศิลปะ  (Principle of Art)  และศิลปะธาตุ  (Element of Art) 
   1.2  สุนทรียภาพ  (วิรัตน  พชิญไพบูลย.    2539  :  ไมมีเลขหนา)  ซ่ึงประกอบดวย 
เร่ืองของความงาม  (Beauty)  และ ความรูสึก  (Feeling) 
  2.  คุณคาดานประวัติศาสตรศิลป ประกอบดวยเร่ือง 
   2.1  ยุคสมัยของศิลปะในงานปูนปน 
   2.2  อิทธิพลของศิลปะจากชนชาติอ่ืน และศิลปะประเภทอื่น ๆ  ในงานปูนปน 
   2.3  สกุลชางศิลปะในงานปนูปน  (สงวน  รอดบุญ.   2533  :  1-18) 
  3.  คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางปูนปนประกอบดวยเร่ือง 
   3.1  ภูมิปญญาในการแกปญหาเรื่องวัสดุ  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.   2537  :  138) 
   3.2  ภูมิปญญาในการแกปญหาพื้นทีว่างทางสถาปตยกรรม  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.     
2537  :  137-138) 
   3.3  ภูมิปญญาในการคิดริเร่ิมสรางสรรค  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.    2537  :   
137-138) 
  4.  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม ประกอบดวยเร่ือง 
   4.1  มรดกทางวัฒนธรรม  (สุพัตรา สุภาพ.    2531  :  108) 
   4.2  เอกลักษณทางวัฒนธรรม  (ชะลูด  นิม่เสมอ.    2532  :  290) 
   4.3  พัฒนาการทางวัฒนธรรมหรือการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรม  (สุพัตรา สุภาพ.   
2531  :  109) 
  5.  คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนยิม ประกอบดวยเรื่อง 
   5.1  คติความาเชื่อทางศาสนา 
   5.2  ขนบนิยมในการฝกหัดและสรางงาน  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.    2537  :  138) 
  2.4  คุณคาทางดานศิลปกรรม 
   แตเดิมการศึกษาตามแบบโบราณ  จัดศิลปะปูนปนไทยอยูในการศึกษาของชาง                   
สิบหมู แตการศึกษาในปจจบุันจัดอยูในสาขาประติมากรรมหมวดหนึง่ของวิจิตรศิลป  เพราะหลักการ
สรางผลงานจากกรรมวิธีปูนปนนี้  ตองอาศัยหลักทางทศันศิลปอยางครบถวน  (จุลทรรศน                  
พยาฆรานนท.   2537:137)  ตั้งแตการออกแบบหรือจินตนาการสิ่งที่จะสรางดวยหลักการตาง ๆ            
ใหสอดคลองกับองคประกอบที่จัดวางและความสวยงามที่จะปรากฏแกผูพบเห็น  รวมถึงการลงมือ
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ปฏิบัติที่ตองอาศัยการแกปญหาตามหลักวธีิทางศิลปะ  จนแมแตผลงานสําเร็จลงยังตองคํานึงถึงสีสัน 
มิติความสวยงามที่จะเกิดขึ้น จึงทําใหปนูปนไทยมกีระบวนการสรางสรรคเชนเดียวกบัแขนงอื่น ๆ 
ดังนั้น ศิลปะปูนปนไทยมีคุณคาทางดานศลิปกรรม 
   ศิลปกรรม มีความหมายถึง กระบวนการคดิกรรมวิธีและผลงานที่เกิดจากศิลปะ
เพราะศิลปะคอืผลงานของความคิดสรางสรรคของมนุษยที่แสดงออกมาเปนผลงานที่รับรูได  เพื่อให
เกิดสุนทรียภาพตามการศึกษา ประสบการณ รสนิยมและลักษณะของแตละบุคคล 
(ราชบัณฑิตยสถาน.   2530  :  15) ซ่ึงปจจบุันพื้นฐานที่จะทําใหบุคคลเห็นคุณคาและเขาใจศิลปะ
เชนเดยีวกันกบัศิลปะปูนปนก็จําเปนตองอาศัยปจจยัพืน้ฐานตาง ๆ ซ่ึงประมวลไดดงันี้ 
   ทัศนศิลป คือ ศิลปะที่รับรูไดดวยการเห็น (ชะลูด นิ่มเสมอ.    2532  :  284)                    
โดยสวนใหญผลงานทางทัศนศิลปมีลักษณะเปนการประกอบกนัของรูปทรง หรือทัศนะธาตุ หรือ
ศิลปะธาตุ (Element of art) และการสรางสรรคศิลปะมาประกอบกัน คณุคาของศิลปะจะเกิดจาก
ศิลปะธาตุ สวนหนึ่ง  (ชะลูด นิ่มเสมอ.    2532  :  10)  อีกสวนหนึ่งคือการสรางสรรคศิลปะ หรือ
หลักการทางศลิปะ (Principle of Art) ซ่ึงจะทําใหเกิดคณุคาในศิลปะแขนงนั้น ๆ 
   ทัศนะธาตุหรือศิลปะธาตุ (Element of Art t)  ประกอบไปดวย เสน น้ําหนัก รูปราง 
รูปทรง สี และลักษณะผิว  ทัง้หมดนีจ้ะมีอยูในทัศนศิลปทุกประเภทรวมถึงศิลปะปูนปน ซ่ึงบางธาตุ
อาจจะมกีารใชในปริมาณ ความสําคัญมากนอยแตกตางกนัออกไป 
   สวนหลักการทางศิลปะ  (Principle of Art)  ประกอบดวยดุลภาพ  (Balance)  
สัดสวน  (Proportion)  จุดเดน  (Identify)  จังหวะ (Rhythm)  และความกลมกลืน  (Harmony)  ศิลปะ
ปูนปนไทยตองอาศัยหลักการทางศิลปะ  ตองอาศัยตามแตลักษณะของงานนั้น ๆ  
   ดังนั้นศิลปะปนูปน  จึงแสดงคุณคาในเชิงทัศนศิลป  ซ่ึงประกอบไปดวย เร่ือง
หลักการศิลปะ (Principle of Art)  และทัศนะธาตุ หรือศลิปะธาตุ  (Element of Art) 
   สวนที่สําคัญอีกสวนหนึ่งที่ตองพูดถึงเวลาพิจารณาคณุคาทางศิลปะ คือสุนทรียภาพ  
(Aesthetic)  ภาวะที่เปนศิลปะหรือมีความงาม ความรูสึกถึงคุณคาถึงส่ิงที่งาม  (ชลูด  นิ่มเสมอ.    2532  
:  289) การรูคุณคาศิลปะ  หรือมีสุนทรียรส ปรากฏอยูในจิตใจมนุษยมาแตกําเนิด แตจะมีความรูสึก
แตกตางกนัตามสภาพสิ่งแวดลอม และการศึกษา (สงวน รอดบุญ.    2524  :  60)  ดังเห็นไดวา 
สุนทรียภาพประกอบไปดวยความงาม อารมณ หรือความรูสึก เพราะงานศิลปะทุกประเภทมีความมุง
หมายสรางความงาม เพื่อกระตุนอารมณ ความรูสึกของแตละบุคคล สงผลใหเห็นคณุคาทาง
สุนทรียภาพขึน้  (วิรัตน  พิชญไพบูลย.    2539  :  ไมมีเลขหนา)  ดังนั้น คุณคาศิลปะปนูปนดาน
ศิลปกรรมเชิงสุนทรียภาพ ทัง้ความงาม และความรูสึก 
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   ชลูด นิ่มเสมอ  (2532  :  282-326)  ใหความหมายของคําตาง ๆ  คือ 
    ความงาม (Beauty)  หมายถงึ  คุณลักษณะที่ดูเหมือนจะอยูในรูปทรงตาง ๆ ที่ให 
ความพอใจในระดับสูงแกผูรับรู 
    อารมณ  (Emotion)  หมายถึง  ส่ิงที่ถูกรบกวนหรือกระตุน  ความรูสึกนั้นดี   
เศราโศก  เกลียด กลัว ตื่นเตน  ฯลฯ ความรูสึกที่ถูกเราดวยความพอใจ  ความเจ็บปวด ฯลฯ ในระดบัที่ 
รุนแรง  อารมณสะเทือนใจ 
    ความรูสึก  (Feeling)  หมายถึง  ปฏิกิริยาจากการรับรู  หรือรับสัมผัสจากสิ่งเรา   
ภายนอก   หรือภายใน แบงออกเปน 
     1.  ความรูสึกสัมผัส 
     2.  ความรูสึกทางปญญา 
     3.  ความรูสึกทางสังคม 
     4.  ความรูสึกทางสุนทรียภาพ 
    ความรูสึกในการชมงานปูนปนสิ่งที่สําคัญที่สุด  คือ ความเพลิดเพลิน เพราะใน
งานปูนปนมีการวางแบบที่เหมือนกนัโดยรวมแตรายละเอียดที่แตกตางกันในบางสวน  เชน 
ประติมากรรมเทวดาแหงวัดเจ็ดยอด  จังหวดัเชียงใหม  (เฉลียว ปยะชน.   2540  :  56) กลาววา การจดั
องคประกอบและการจดัวางประติมากรรมเทวดาในแตละชองของผนังแบบซ้ํากนแตรายละเดยีดรูป
พระพักตรรวมท้ังอารมณที่แสดงออก  อาภรณและเครื่องประดับตกแตงตาง ๆ ไมซํ้าแบบกันทําให
เกิดความงามหนาชมไมนาเบื่อหนาย ซ่ึงจะเหน็วา  ความรูสึกหรืออารมณของผูชมงานปูนปนยอมได
ความเพลิดเพลินในการดูงานปูนปน  ดังนัน้ ศิลปะปูนปน จึงแสดงคณุคาในเชิงสุนทรียภาพ ทั้งเรื่อง
ของความงาม และความรูสึกตอการชมงาน (Feeling) 
   สรุปวา  คุณคาในดานศิลปกรรมของศิลปะปูนปนไทยเกีย่วของกับหลักทัศนศิลปใน
เร่ืองหลักการทางศิลปะและศิลปะธาตุ  และสุนทรียภาพในเรื่องความงามและอาภรณ  ความรูสึกเมือ่
ผูชมเกิดการเรยีนรูทางศิลปะปูนปนไทยจะมีประสบการณและทกัษะกอเกิดสุนทรียภาพที่เห็นความ
งามและอารมณที่พึงพอใจตามรสนิยมจะเห็นคุณคาของศิลปะแขนงนี้เปนอยางด ี
  2.5  คุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป 
   ในการศึกษาศาสตรแขนงตาง ๆ สวนสําคัญสวนหนึ่งทีจ่ะขาดไมไดคือการเรียนรู
ความเปนมาหรือประวัติศาสตรของวิชานั้น ๆ เชนเดียวกบัศิลปะการเรียนรูประวัติศาสตรศิลปเปน
เร่ืองสําคัญที่มีผลตอการเห็นคุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลปตามระยะเวลา ความเปนมาศิลปะปูน
ปนไทยที่มีความเปนมายาวนาน ดังนัน้ยอมจะมีคุณคาทางดานประวัตศิาสตรศิลป โดยปจจัยที่สําคญัที่
จะแสดงคณุคาของศิลปะปูนปนดานประวัติศาสตรมีปจจัย ดังนี ้
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   ศิลปะปูนปนแสดงใหเห็นถึงยุคสมัยของศิลปะ สงวน รอดบุญ   (2533  :  4-5)            
กลาววา  ศิลปกรรมของแตละชุมชนแตละเชื้อชาติ ยอมมอีายุเกาแกตางกันตามความเปนมา  มีความ
เจริญแตกตางกันตามสิ่งแวดลอมทางภูมศิาสตร  สรุปไดวา  ยุคสมยัของศิลปะเปลี่ยนแปลงตามวิธี
ทางการเมือง ศาสนา เศรษฐกิจ และคานิยม  ของสังคม เชนเดียวกับศิลปะปูนปนที่มกีารสรางตอเนื่อง
หลายยุคสมัย  ยอมแสดงใหเห็นถึงยุคสมัยที่แตกตางกนัไป  ดังนั้นการเปรียบเทียบศิลปะอยางเดียวกนั
และศิลปะอื่น ๆ ยอมเกิดความรูทางประวัตศิาสตรศิลปอยางมาก  วิธีการศึกษาของววิฒันาการของ
ลวดลาย นายฟลิป สเติรน (Phillppe Stern)  เปนทานแรกที่ไดคิดคนขึน้ เพื่อเปนการกําหนดอายุ หรือ
ยุคสมัยของโบราณสถานและโบราณวัตถุ  (สันติ  เล็กสุขุม.    2522  :  33)  ภายหลงันักวิชาการไทยได
นําวิธีการดังกลาวมาประยกุตใช 
   ศิลปะปูนปนไทยแสดงใหเหน็ถึงอิทธิพลของศิลปะตาง ๆ ทั้งอิทธิพลศิลปะของชาติ 
และอิทธิพลศิลปะประเภทอืน่ ๆ  สงวน รอดบุญ  (2526  :  16)  กลาวไวอยางนาฟงวา  อิทธิพลทาง
ศิลปวัฒนธรรมชาติหนึ่งไปสูอีกชาติหนึ่ง  ยอมเปนส่ิงทีย่ากที่จะหลีกเล่ียงหรือปฏิเสธได  ชาติที่มี
อารยธรรมรุงเรืองมากอน ยอมมีอิทธิพลเหนือชาติที่ดอยพัฒนาการกวา  เชนเดียวกบัศิลปะปูนปน
บางสวนเกดิจากการผสมผสานศิลปะของชาติตาง ๆ โดยปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกบัรูปแบบศิลปะ
ของตน เชนงานปูนปนลายพนัธุพฤกษาของลานนา  นาจะไดรับอิทธิพลทางศิลปะจากประเทศจนี              
ทั้งรูปแบบและกรรมวิธีรูปแบบ  (มารุต  อัมรานนท.    252  :  129)  หรือศิลปะอยุธยาเกี่ยวของกับ
อาณาจักรสุโขทัยก็ได  เปนผลใหอิทธิพลศิลปะสุโขทัย ปรากฏในลวดลายแบบอยุธยา  (สันติ                   
เล็กสุขุม.    2522  :  79)  นอกจากนี้  ปูนปนยังมีการผสมผสานกับศิลปะอื่น ๆ ดวย เชน ในสมัยอยุธยา
ศิลปะในชวงรัชกาลของพระบรมไตรโลกนาถ  ลวดลายในวิธีประดับมุขมีอิทธิพลตอการสรางงาน
ของลวดลายทีป่นดวยปูน  โดยจะถายทอดลักษณะตาง ๆ มาที่งานสมัยตอมา  (สันติ  เล็กสุขุม.    2532  
:  95) 
   ศิลปะปูนปน แสดงไดเห็นถึงสกุลชางศิลปะ  จุลทรรศน  พยาฆรานนท  (2540  :  9-
10)  ใหความหมายของสกลุชาง คือ ชางประเภทใดประเภทหนึ่ง  ที่มรีะเบียบวิธีหรือแบบแผน ท่ี
กําหนดขึ้นเปนแนวปฏิบัติ ในการสรางสรรคงานชางอยางเปนระบบและเปนระเบยีบวิธีเฉพาะในหมู
ชางนั้น ๆ  สวน สงวน  รอดบุญ  (2533  :  8)  กลาวถึงสกุลชางศิลปะวา สกุลชางหรือสํานักงานตาง ๆ 
อาจจะอยูในเมอืงเดียวกันหรอืตางเมืองกัน  ดังนั้นจึงมีรากฐานทางวัฒนธรรม มีสูตรหรือกฎเกณฑใน
การดําเนินงานเฉพาะทองถ่ิน  ดวยเหตุนี้ศลิปะซึ่งมีความแตกตางกนั  ทัง้ในดานรูปราง ลวดลาย
ตกแตงการแสดงออกทางปจเจกวิญญาณ และวัสดุที่ใชประกอบงาน  เมื่อมองในทางกลับกันรูปแบบ 
รูปทรง ลวดลาย  เนื้อหา  ฝมือ เทคนิค และการใชวัสดุตาง ๆ  กัน ในงานปูนปนยอมแสดงใหเห็น
คุณคาในงานปูนปนดานสกลุชาง โดยเฉพาะ รูปแบบ  ลวดลาย  วัสดุ  เทคนิค  และเนือ้หาของการ
แสดงออก 
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   จากที่กลาวมา เห็นไดวา  ศิลปะปูนปนไทยมีคุณคาทางดานประวัติศาสตรศิลป            
ดวยปจจยัหลายประการ ทั้งการเห็นยุคสมัยของศิลปะ  อิทธิพลของศิลปะทั้งศิลปะประเภทอื่น              
และชนชาติอ่ืน และสกุลชางศิลปะตาง ๆ  จากงานปูนปนไทย  ปจจัยเหลานี้จึงสงผลใหเกดิคุณคา          
ดานประวัติศาสตรศิลปะของศิลปะปูนปนไทยอยางยิ่ง   
  2.6  คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางปูนปน 
   ปูนปนเปนกรรมวิธีที่มีการใชอยางกวางขวางทั้งในแถบซีกโลกตะวนัตก และแถบ
ซีกโลกตะวนัออก ดวยกรรมวิธีตางกัน  โดยเฉพาะชางไทยที่มีการคนคิด  ทดลองหาวัสดุ สัดสวนของ
ปูนที่มาใชปน และการแกปญหาตาง ๆ  ในเชิงศิลปะทําใหปูนปน เปนกรรมวิธีสรางงานศิลปะที่มี
คุณคาในเชิงภมูิปญญาไทย  โดยมีปจจยัตาง ๆ  ดังนี้ 
    1)  การเลือกใชวัสดุที่หางายในทองถ่ิน  กรรมวิธีของงานปูนปนเปนการใชวัสดุ 
ที่หางายในทองถ่ิน มาผสมผสานกันดวยสัดสวนตาง  ๆ ตกแตงมาลักษณะของวัสดุทีม่ีในทองถ่ิน เชน 
ปูนปนเพชรบรีุ  นิยมใชปูนที่ทํามาจากเปลือกหอยเผาไฟ  ผสมกับน้ําออย  กาว เสนใยธรรมชาติ 
เรียกวา  ปูนน้าํออย  (บัวไทย  แจมจันทร.    2538  :  58)  สวนในภาคเหนือกใ็ชปูนน้าํมันตาง ๆ เชน 
น้ํามันละหุง หรือน้ํามันตังอ้ิว  ผสมกับกระดาษสาหรือเยือ่ใยที่หาได  ราคาถูกหรือไมมีราคา ทุก
ภูมิภาคจะมวีสัดุตาง ๆ ตามทรัพยากรธรรมชาติ  (นพวฒัน  สมพื้น.   2540  :  42)  จงึทําใหงานปนูปน
ในทองถ่ินตาง ๆ มีความแตกตางของเทคนิควิธีการและรปูแบบของศิลปะ  ความสอดคลองของวัสดุ
กับการแกปญหารูปแบบทางทัศนศิลป  เปนภูมิปญญาของบุคคลในแตละยุคสมัยเพราะสัดสวน 
สวนประกอบของปูนปนในแตละยุค  แตละชวงมีความตางกัน  กระบวนการออกแบบรูปทรงของงาน
ปูนปนกแ็ตกตางกัน  เปนการปรับใชตามวสัดุและความถนัดของชาง  ซ่ึงเปนกระบวนการแกปญหาที่
เหมาะสมกับวสัดุใหแสดงออกอยางกลมกลืน  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.    2537  :  138) 
    2)  การแกปญหาพื้นทีว่างของอาคารโดยใชเปนองคประกอบในสวนตาง ๆ                       
ของสิ่งกอสรางหรือสถาปตยกรรม สวนใหญไดจากสวนของอาคารเครื่องกอ (กออิฐ หิน ศิลาแลง  
โดยมีการโบกปูนทับ) ทั้งหนาบัน เชิงชาย เสา ฐาน หนาตาง  ฯลฯ หรือในสวนของอาคารที่เปนไมก็
สามารถใชปูนปนในการประดับ  (สันติ เล็กสุขุม.    2538  :  197-201  ;  เฉลียว ปยชน.    2540  :  31) 
ตกแตงพืน้ที่วางของอาคารเปนการแกปญหาที่สอดคลองกับหลักทัศนศิลปกับเทคนคิและวัสดุที่มทีั้ง
ความสวยงามและความคงทน  (กําจร  สุนพงษศรี.    2539  :  53) 
    3)  ความคิดริเริ่มสรางสรรค เปนอีกปจจัยหนึ่งที่สงผลใหศิลปะปูนปน มีคุณคา
ทางดานภูมิปญญา  ความคิดริเร่ิมสรางสรรคความสําคัญตอการสรางงานศิลปะทุกประเภท (กําจร       
สุนพงษศรี.   2538  :  66)  และทําใหเกิดผลงานศิลปะปูนปนที่มีความงาม ความแปลกใหม แตยังคงมี
หลักของขนบนิยมและรูปแบบของอดีต  เพราะศิลปะปนูปนไทยจัดเปนศิลปะแบบประเพณนีิยม     
ทําใหผลงานศลิปะปูนปนไทยที่มีคุณคาเปนผลจากกระบวนการคิดสรางสรรคศิลปะใหสอดคลองกับ
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สภาพสังคม  และสิ่งแวดลอม  สวนหนึ่งของการสรางศิลปะปูนปนไดอาศัยประสบการณในการ          
สรางงาน  เปนการคิดที่เชื่อมโยงและยึดหยุน ซ่ึงมีการบรูณาการจากความคิดถายทอดสูงานศิลปะ         
เปนคุณคาของภูมิปญญาของชางผูสรางหรือศิลปน 
   ตามพจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ใหความหมายของ       
ภูมิปญญา คือ พื้นความรูความสามารถศิลปนหรือชางที่สรางผลงานศิลปะปูนปนไทยไดใชภูมิปญญา             
ในการเลือกวสัดุที่หางาย  ราคาต่ํา  การแกปญหารูปแบบทางทัศนศิลปที่สอดคลองกับวัสดุ                      
การแกปญหาพื้นที่วางของอาคารและสถาปตยกรรมและความคิดริเร่ิมสรางสรรค เปนผลสงใหศิลปะ
ปูนปน แสดงคุณคาภูมิปญญาของชางปูนปนหรือศิลปน และเปนสวนหนึ่งที่แสดงคณุคาของศิลปะ
ปูนปนไทย 
  2.7  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรม 
   ศิลปวัฒนธรรมมีความหมายครอบคลุมทั้งศิลปะและวัฒนธรรม ซ่ึงนาจะมี 
ความหมายวา  การคิดสรางสรรคเพื่อการแสดงออกซึ่งอารมณและสุนทรียภาพใหประจักษ โดยเปน
พฤติกรรมและการสรางขึ้นดวยการเรียนรูที่สังคมจากอดีตจนถึงปจจบุันและรวมใชอยูในกลุมชน
เดียวกัน (การทองเที่ยวแหงประเทศไทย.    2535  :  40) ศิลปวัฒนธรรมสามารถบงชี้ คือ ความเจรญิ
ของสังคม วิถีชีวิต และสภาพความเปนอยูของคนในอดตี  รวมทั้งความคิดสรางสรรคและแบบอยาง
การถายทอดสูคนยุคหลัง  เพราะความหมายของวัฒนธรรมจะเนนถึงความเปนอยู  แบบแผนระเบยีบ
และความเจรญิ ดังเชนความหมายที่ การทองเที่ยวแหงประเทศไทย  (2535  :  40) ไดรวมและสรปุไว
วาวัฒนธรรม หมายถึง ส่ิงที่ทําใหเจริญงอกงามแกหมูคณะ  วิถีชีวิตของหมูคณะในพระราชบัญญัติ
วัฒนธรรม พทุธศักราช 2535 หมายถึง ลักษณะที่แสดงถงึความเจริญงอกงามความเปนระเบียบ
เรียบรอย ความกลมเกลียว กาวหนาของชาติ  และศีลธรรมอันดีของประชาชนและความหมายสุดทาย
เปนความหมายทางวิชาการ  หมายถึงพฤตกิรรมและสิ่งที่คนในหมูผลิตสรางขึ้นดวยการเรียนจากกัน
และกัน  รวมใชอยูในหมูของตน ซ่ึงศิลปะปูนปนไทยทั้งกระบวนการคดิ กรรมวิธีและผลงาน
สอดคลองกับลักษณะดังกลาวจึงทําใหศิลปะปูนปนไทยมีคุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรมดวยปจจยั 
ตาง ๆ  สรุปไดดังนี ้
   ศิลปะปูนปนไทย เปนมรดกทางศิลปกรรม และวัฒนธรรมของสังคม ถาเรายอมรับ
วาศิลปะปูนปนเปนศิลปวัฒนธรรม ศิลปะปูนปนก็ควรจะจัดเปนมรดกทางวัฒนธรรมของสังคม 
เพราะวฒันธรรมจะมีลักษณะเปนมรดกของสังคม  (สุพัตรา  สุภาพ.    2531  :  108)  ซ่ึงจัดเปนมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับตองได  (Tangible Cultural Heritage)  และมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได
(Intangible Cultural Heritage)  (สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ.    2540  :  77-78)               
ในสวนทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองได คือผลงานปูนปนตาง ๆ ที่มีหลากหลาย มีคุณคายิง่
เพราะเปนผลงานที่แสดงความคิดชั้นเยีย่มของชางผูเปนบรรพบุรุษไทยและในสวนที่เปนมรดก     
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ทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได คือ การที่ปนูปนมีความงามและความงามเหลานี้จะชวยยกระดับจิตใจ 
อีกทั้งปูนปนนัน้ยังตองเกี่ยวของกับประเพณีและพิธีกรรมตาง ๆ ซ่ึงมีความสําคัญ ดังนั้น ศิลปะปูนปน
จึงมีลักษณะเปนมรดกทางวฒันธรรมที่จับตองได  และจบัตองไมไดของสังคมไทยที่ถายทอดตอกัน
มา และถายทอดสูเยาวชนรุนหลังตอไป 
   ศิลปะปูนปนนั้น เปนเอกลักษณทางศิลปกรรมและวัฒนธรรมไทย คําวา “เอกลักษณ” 
ตามความหมายของพจนานกุรมฉบับ ราชบัณฑิตยสถาน  2525 หมายถงึลักษณะสําคัญที่เปนแบบ
เฉพาะ เชน การยกมือไหวอยางออนนอมและคํากลาววา “สวัสดี” เปนเอกลักษณของคนไทย เพราะใน
โลกนี้ไมมีชนชาติใดที่ทักทายดวยวิธีการนี้  สวนเอกลักษณทางวัฒนธรรม  (Culture Identity)                       
ที่เกี่ยวของกับศิลปะ  ชะลูด นิ่มเสมอ  (2532  :  290)  ไดอธิบายวา เปนลักษณะเดนชดัทางวัฒนธรรม
ที่ปรากฏในงานศิลปะอาจโดยทางความคิด เร่ืองราว หรือวิธีการที่สําคัญที่สุดคือ  ลักษณะสวนรวม
ของงานที่มีเอกลักษณทางวฒันธรรมแฝงอยู ซ่ึงในทางวฒันธรรม ส่ิงที่เปนสมบัติทางวัฒนธรรมตอง
แสดงเอกลักษณทางวัฒนธรรมดวย  (กรมศิลปากร.    2529  :  31)  ศิลปะปูนปนไทยจึงแสดง
เอกลักษณทางวัฒนธรรมของไทย  เนื่องจากมีกรรมวิธีปนูปนมีหลายชาติใชสรางงานศิลปกรรมแตคน
ไทยสรางศิลปะปูนปน ดวยรูปแบบเฉพาะที่ผานกระบวนการทางความคิดของชางไทย  มีเอกลักษณ
แตกตางจากศลิปะปูนปนของชนชาติอ่ืน ๆ เอกลักษณในผลงานศิลปะปูนปนนั้น สงผลให
ศิลปวัฒนธรรมไทยมีเอกลักษณอยางยิ่ง และเปนสัญลักษณที่แสดงถึงความเปนชนชาติไทยไดอยางดี 
   ศิลปะปูนปนไทยเปนพัฒนาการของศิลปวัฒนธรรมสวนหนึ่ง วฒันธรรมยอมมี
ลักษณะการเปลี่ยนแปลงไมคงที่  (สุพัตรา  สุภาพ.    2531  :  109  ;   อางอิงมาจาก  สุพิศวง                     
ธรรมพันทา.    2528  :  135) งานปูนปนเปนศิลปวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาเรื่อยมาหลาย
ยุคสมัย  ทั้งกรรมวิธี เทคนิค และความซับซอนของการสรางงาน ศิลปะปูนปนไทย  แนวโนมปจจุบัน
จะนําเทคโนโลยีมาชวยในการผลิตปูน โดยเฉพาะการตําปูนซึ่งมีความยุงยากและใชเวลา แรงงานมาก 
เทคโนโลยีเครื่องยนต จึงชวยประหยัดเวลาและแรงงาน  นอกจากนี้การสรางสรรคผลงานปูนปน             
ก็มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปอีกมาก  สามารถกลาวไดวา  ศิลปะปูนปนไทยเปนพฒันาการของ
วัฒนธรรมไทย 
   สรุปไดวา  ศิลปะปูนปนเปนมรดกทางศิลปกรรมและศลิปวัฒนธรรมไทย ทั้ง
ลักษณะของการเปนมรดกทางวัฒนธรรมของสังคมไทย  เอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติรวมทั้ง
เปนพัฒนาการของศิลปะและวัฒนธรรมไทย อันเปนลักษณะที่สําคัญของวัฒนธรรม ดวยปจจัยตาง ๆ 
ขั้นตนนี้ศิลปะปูนปนจึงมีคณุคาทางดานศลิปวัฒนธรรม ที่สําคัญตอศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย 
  2.8 คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนยิม 
   คติ หมายถึง การไป หรือความเปนไป   แบบอยางแนวทาง  (ราชบัณฑิตยสถาน. 
2538  :  164) 
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   ความเชื่อ หมายถึง  การเห็นตามดวย  ความมั่นใจ ความเขาใจ (ราชบัณฑิตยสถาน.  
2538 :  276)  มีลักษณะสําคัญเปนพื้นฐานของความคิดและบุคลิกภาพหรือการสรางสรรคส่ิงตาง ๆ 
   คติความเชื่อ  เปนแบบแผนพื้นฐานของความคิดสวนหนึ่งในการพฤติกรรมหรือการ
สรางสิ่งตาง ๆ  ที่เปนที่ยอมรบัในสังคม  สวนขนบนิยม คือแบบอยางและแบบฉบับทีไ่ดรับการ
ยอมรับนับถือและใชกาํหนดสําหรับการฝกหัด เรียนรู  หรือใชเปนแนวทางเปนแบบฉบับสําหรับ
สรางสรรคงานชางประเภทตาง ๆ ซ่ึงไดรับการลําดับขึ้นไวเปนขนบนิยมที่ชัดเจนและสามารถอางอิง
ได  (จุลทัศน  พยาฆรานนท.    2537  :  9)  ทั้งคติความเชือ่และขนบนยิมเปนหลักของความคิดในการ
ที่จะสรางสิ่งตาง ๆ รวมทั้งงานปูนปน โดยมีขนบนิยมเปนแนวทางในการสรางผลงานปูนปน  ดังนัน้
ปจจัยทีแ่สดงคุณคาของศิลปะปูนปนไทยในคติความเชือ่ และขนบนยิม พอจะสรุปไดดังนี ้
   คติความเชื่อในทางศาสนาโดยเฉพาะพุทธศาสนา คนสวนใหญในประเทศไทยถือ
การสรางสรรคศิลปกรรมเปนบุญกิริยา เพือ่จรรโลงพระศาสนาชางทองถ่ินจึงไดทุมเทแรงกายและใจ
เพื่อสนองศรัทธาตอพุทธศาสนา  ศิลปะปูนปนเปนศิลปกรรมที่นิยมสรางเพื่อประดบัตกแตงศาสน
สถานประเภทตาง ๆ ใหเปนบุญกิริยา นอกจากนี้การกระทําส่ิงสวยงามถวายเปนศาสนบูชาและสิ่ง
จรรโลงใจแกผูพบเห็นไปในทางที่ดี  ศิลปะปูนปนเปนแบบแผนที่นยิมประดับตกแตง ส่ิงกอสรางจาก
หลักฐานการสรางงานปูนปนในอดีตแสดงใหเห็นวา มีความนิยมในการสรางงานปูนปนประดับตาม
สวนตาง ๆ ของสถูป เจดีย  โบสถ  วิหาร จงึเกิดเปนระเบยีบตามความนยิมในยุคนั้น ๆ จนถึงปจจุบันก็
ยังมีแบบแผนตาง ๆ ยังคงอยู เชน การใชปูนปนประดับโบสถในสวนตาง ๆ แตเปลี่ยนเปนการใชปูน
ปนจากการปนแบบหลอแทน  ระเบียบแบบแผนของการประดับตกแตงยังคงมีลักษณะแบบเดิมอาจมี
การเปลี่ยนแปลงไปบางสวนเพราะสาเหตหุลายอยางแตศิลปะปูนปนไปยังคงเปนแบบแผนที่นิยมใช
ประดับตกแตง ส่ิงกอสราง  สวนขนบนยิมในการฝกหัดและเรียนรู  ศิลปะปูนปนไทยประกอบไปดวย
การฝกหัดถายทอด สวนใหญจะเปนการถายทอดแบบทางเดียว (One Way) จากอาจารยซ่ึงเปนการ
สอนหลังจากการทํางานหรอืกอนลงมือปฏิบัติงาน และเปนการเรียนการสอนสถานที่ปฏิบัติจริง                
(On the Job-Training)  เปนการฝกหัดเรยีนรูจึงมีแบบแผนตามการสรางงานเปนหลัก โดยเริ่มจากการ
เปนลูกมือในการเตรียมสวนผสม  และตาํปูน การเตรียมโครงสราง การปน การปนรายละเอียด ฯลฯ 
ตามที่ครูชางจะถายทอด เร่ิมจากงายไปหายาก คือลายกระจัง ลายประจาํยาม  ลายกระหนกและภาพ
ลอยตัว  (สัมฤทธิ์ ทองเถื่อน.    2537  :  79) 
   ทั้งหมดที่กลาวมาคือความหมายและคําอธบิายประกอบ ปจจัยที่สงผลใหศิลปะ            
ปูนปน แสดงคุณคาทางดานคติความเชื่อทางศาสนาโดยเฉพาะพระพุทธศาสนา และขนบนิยม                 
ในการฝกหัดเรียนรูตามกระบวนการทํางาน 
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   ศิลปะปูนปนมคีุณคามาก ทั้งในดานความงาม  ดานการคดิคนวัสดุ  ดานรูปแบบและ
การจัดองคประกอบ แสดงถงึคุณคาของการบอกเรื่องราวหรือการสรางคติธรรม และการเปนมรดก
ทางความคิด อันเกิดจากกาคิดคน  ทดลองคนหาวัสดุ และสูตรปูนปน รวมถึงการนําวัสดุใกลตวัใชใน
การแสดงออกทางศิลปะ และยังเปนการสะทอนชีวติความเปนอยูและการเปลี่ยนแปลงของสังคม กับ
แสดงออกถึงคุณคาดานศาสนา เพราะงานปูนปนโดยมากแลวเกี่ยวของกับศาสนา คือ เปนสิ่งที่เชิดชู
ยกยองหลักธรรมคําสอน และเรื่องที่สําคัญในทางพระพทุธศาสนา  
 
แนวคิดเก่ียวกบัการสรางคณุคาและมูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม 
 
 1.  การพัฒนาผลิตภัณฑ 
  การพัฒนาผลิตภัณฑเปนงานที่เกี่ยวของกบังานอุตสาหกรรมทุกประเภท ในวงการ 
อุตสาหกรรมไดเจริญกาวหนาอยางรวดเรว็ เศรษฐกิจดีขึ้น ประชากรเพิ่มขึ้นทําใหความตองการ              
ของผูซ้ือมากขึ้น ทําใหเกิดการแขงขันดานการพัฒนาผลิตภัณฑเพื่อสนองความตองการของผูซ้ือ
รวมทั้งผลิตภณัฑสามารถครองอยูในตลาดได  การพฒันาผลิตภัณฑนั้น หากมีคูแขงขนในตลาด  
จําเปนจะตองยึดถือความตองการของผูบริโภคเปนหลักซึ่งมีนักวิชาการไดเสนอแนวคิดการพัฒนา
ผลิตภัณฑไวดงันี้  (สาคร  คันธโชติ.    2528  : 6-11) 
   1.1  ความหมาย 
    1.1.1  ความหมายของการพฒันา  
     คําวา “พัฒนา” มีผูใชศัพททางภาษาอังกฤษวา  Improvement  หมายถึง              
การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงบาง  แตถาใชคําวา  Development  หมายถึง การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหดี
ขึ้นสําหรับคําหลังดูเหมือนวาจะตรงกับคาํในภาษาไทยมากกวา 
    1.1.2  ความหมายของผลิตภัณฑ 
     ผลิตภัณฑ หมายถึง ส่ิงที่มนุษยคนควา ออกแบบ  ประดษิฐขึ้นเพื่อชวยอํานวย 
ความสะดวก สบายในการดาํรงชีพ 
    1.1.3  ความหมายของการพฒันาผลิตภัณฑ 
     การพัฒนาผลิตภัณฑ หมายถึงกระบวนการคนควา คิดออกแบบ  แกไขและ 
ปรับปรุงเพื่อใหไดมาซึ่งผลิตภัณฑที่ดีขึ้น 
    1.1.4  ความหมายของการออกแบบ 
     การออกแบบ หมายถึงการปรับปรุง ผลงานหรือส่ิงตาง ๆ ที่มีอยูแลวให 
เหมาะสม มีความแปลกใหมเพิ่มขึ้น  เชนเกาอ้ีนั่งเราทําขึ้นมาใชซ่ึงเมือ่ใชไปนาน ๆ  แลว ก็เกิดความ 
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เบื่อหนายในรปูทรง  เราก็จัดการปรับปรุงใหเปนรูปแบบใหมใหสวยกวาเดิม  แปลกกวาเดิม ทั้งนี้
ความเหมาะสมสะดวก สบายในการใชงานยังคงเหมือนเดิมหรือดกีวาเดิม 
    1.1.5  อุตสาหกรรมหมายถึง 
     อุตสาหกรรม หมายถึงกระบวนการผลิตส่ิงของเปนจํานวนมาก ๆ โดยใชเวลา 
ในการผลิตแลกําลงคนดวย  และสามารควบคุมคุณภาพได 
    1.1.6  การออกแบบผลิตภณัฑอุตสาหกรรม หมายถึง 
     การออกแบบผลิตภัณฑอุตสาหกรรม หมายถึง การออกแบบผลิตภัณฑที่ผลิต 
ขึ้นดวยกรรมวธีิทางดานอุตสาหกรรมและสิง่แวดลอมตาง ๆ ที่เกี่ยวกับอตุสาหกรรม โดยมีการ
วิเคราะหหาขอมูลตาง ๆ เกี่ยวกับหนาทีใ่ชสอยของผลิตภัณฑ  ขอมูลเกี่ยวกับตลาดแลวนํามาปรับปรุง
ผลิตภัณฑ  เพือ่ผลิตเปนจํานวนมาก ๆ ใหอยูในความนยิมของตลาดในราคาพอสมควร 
     การพัฒนาผลิตภัณฑกับการออกแบบจะอยูควบคูกนัไป เปนการพยายาม 
คนหาสรางสรรคส่ิงใหม  หาวิธีแกไขหรือคําตอบใหม ๆ สําหรับปญหาตาง ๆ ที่ตองอาศัยวิทยาการที่
กาวหนา  กรรมวิธีการผลิต  การเลือกใชวสัดุและหลักการในการออกแบบ  เขาใจการวิเคราะหปญหา 
การคิดออกแบบสรางสรรคและการแกไขปรับปรุงผลิตภัณฑที่ผลิตโดยกรรมวิธีทางดานอุตสาหกรรม 
การพัฒนาผลิตภัณฑและการออกแบบพอจะสรุปได  2  ประการ  คือ 
      1.  มีหนาที่ออกแบบผลิตภณัฑใหมีประโยชนใชสอยที่ดทีี่สุด  พิจารณา
ความสวยงาม การจัดรูปราง ตกแตงผิว  สีสัน และการสรางโครงรางขึ้นตอนของการผลิต  ซ่ึงตองมี
การระบุรูปแบบพื้นฐานวา สวนไหนเปนสวนตรง  ตรงไหนเปนสวนโคงเวา  สวนไหนเปนมุม 
ตรงไหนควรจะตองเจาะรู  การใหขนาดสัดสวน การประเมินน้ําหนัก  ความแข็งแรงตลอดจนวัตถุดบิ
ที่จะนํามาใชนัน้ควรมีคุณสมบัติอยางไรเปนตน 
      2.  เมื่อกําหนดรูปรางโดยละเอียดแลว  ในขัน้นี้จะตองพิจารณาวาจะทํา
อยางไร  จึงจะผลิตขึ้นไดดวยตนทุนการผลิตที่ต่ําที่สุด  โดยที่คุณภาพไมเปลี่ยนแปลง หากการ
ออกแบบผลิตภัณฑซ่ึงผลิตไดยาก  หรือออกแบบผลิตภณัฑแลวเวลาผลิตตองใชตนทนุสูง  ฝายผลิต
แมจะพยายามควบคุม  หรือหาทางลดตนทุนก็คงจะทําใหไดเฉพาะขอบเขตที่จํากัด 
     การพัฒนาผลิตภัณฑและการออกแบบผลิตภัณฑตองประสานกับฝายตาง ๆ  
เชน  ฝายวิศวกรรม ฝายผลิต และฝายการตลาด  เพื่อเลือกใชวัสดุ กลไกตาง ๆ กรรมวิธีการผลิต              
การบรรจุภัณฑ   
     กลวิธีที่สําคัญอยางหนึ่งในวงการธุรกิจอุตสาหกรรม คือ มีจุดประสงคที่จะ 
ใหผูซ้ือผูใชไดรูจักและจดจาํผลิตภัณฑและคุณภาพของผลิตภัณฑนัน้ ๆ อยูตลอดเวลา  ในการนี้
วิธีการชวยความจําของผูซ้ือผูใชที่มีตอผลิตภัณฑหรือบริษัทผูผลิตนิยมใชเครื่องหมายของสินคาและ
บริษัทผูผลิตที่เดนมีลักษณะแตกตางกับคูแขงขัน  นอกจากนี้เครื่องหมายหรือสัญลักษณในปจจุบัน
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นิยมใชการออกแบบจากสิ่งตาง ๆ มาประกอบกันขึ้น  ใหมีลักษณะคลองจองเปนอันหนึ่งอันเดียวกนั 
ทั้งนี้โดยการในงานทางกราฟกเขาชวย  เชน การใชสี ลักษณะรูปภณัฑ  สัญลักษณตาง ๆ  
   1.2  แนวทางการออกแบบทีด่ี 
    การออกแบบที่ดีนั้นตองมหีลักเกณฑในการยึดถือปฏิบัติที่ถูกตอง ซ่ึงเปน
ส่ิงจําเปนสําหรับนักออกแบบพอจะแบงออกไดดังตอไปนี้ คือ 
     1.  หนาที่ของการนําไปใช (Function) เปนสิ่งแรกที่นักออกแบบจะตอง
คํานึงถึงเปนอยางยิ่ง  เพราะของแตละอยางมีหนาที่ในการใชสอยไมเหมือนกนั  การออกแบบตอง
ออกแบบใหเหมาะสมและถูกตองมากทีสุ่ด  เชน เครื่องปนดินเผาจะนําไปใชแทนโลหะก็ยอมไมได 
     2.  การประหยดั (Economy)  การประหยัดในที่นีห้มายถงึ การประหยดัวัสดุ
และเงินทองทีจ่ะนํามาลงทุนดวยส่ิงตาง ๆ ที่มีคุณภาพดีเลิศขนาดไหนก็ตาม  ถาราคาในการผลิตสูง
แลว ไมถือวาเปนการออกแบบที่ถูกตองนอกจากจะมีราคาถูกแลว  แบบที่ออกไปนั้นก็ควรเปนแบบที่
งายและเหมาะสม 
     3.  ควานทนทาน (Durability) การออกแบบที่ดีนั้นนอกจากจะประหยัดแลว 
ยังตองคํานึงถึงความทนทานดวย  วัสดุอะไรก็ตามถึงแมวาจะมีราคาถกู  รูปแบบจะสวยงามขนาดไหน
ก็แลวแต  ถาขาดความทนทานคุณคาของสิ่งนั้นก็จะดอยลงไป 
     4.  วัสดุ  (Material)  การเลือกวัสดุตาง ๆ ทีจ่ะนํามาใชงานนั้น  นอกจากจะ
ประหยดัแลวเราถือวา เปนสิ่งสําคัญอีกอยางหนึ่ง เพราะจะตองเหมาะสมกับประโยชนใชสอย ความ
คงทนถาวร เชน ถาเราจะสรางบานเราก็ควรจะสรางรูปแบบเสียกอน จงึจะเหมาะสมและถูกตอง 
สวยงาม ทนทาน เปนสําคัญที่สุด 
     5.  โครงสราง  (Construction)  โครงสรางสิ่งตาง ๆ ไมเหมือนกัน ฉะนัน้
ผูออกแบบจะตองศึกษาโครงสรางหรือธรรมชาติของสิ่งเหลานั้นใหเขาใจเปนอยางดเีสียกอนจึงจะ
เปนนักออกแบบที่ดีได 
     6.  ความงาม  (Beauty)  ถาส่ิงตาง  ๆ นักออกแบบไดกระทําขึ้นโดยคํานึงถึง
ส่ิงตาง ๆ  ที่กลาวมาแลวนัน้ยังไมเปนการเพียงพอ  ส่ิงทีต่ามมาอีกอยางหนึ่งที่จะขาดเสียมิได คือ เร่ือง
งาม  เหมือนสุภาษิตทีว่า “ไกงามเพราะขน คนงามเพราะแตง”  ความงามคืออะไร ความงามคือพอดี  
ไมมากไมนอยจนเกนิไห  การตกแตงหรือการออกแบบนัน้ ๆ จึงจะเหมาะสมและสวยงาม เพราะเชื่อ
วาทุกคนชอบความสวยงามดวยกันทั้งนั้น  การออกแบบก็เชนเดยีวกันการออกแบบถือวา เปน
คุณสมบัติที่จะขาดไมได 
     7.  ลักษณะเดนพิเศษเฉพาะอยาง  (Personality) ไมวาส่ิงที่มนุษยออกแบบแลว  
จะตองเนนจุดดีของแตละส่ิงออกมาใหเห็นเดนชัด  จึงจะถือไดวา การออกแบบนัน้สมบูรณ เชน      
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การออกแบบเครื่องตกแตงวา จะจดัตรงไหน  ใหเดนและสวยงาม  และสะดุดตากวาจดุอื่น ๆ จึงเนน
จุดนั้นเปนพิเศษกวาที่อ่ืน 
  
บริบททางวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี 
 
 1.  ประวัติความเปนมา 
  เพชรบุรี เปนเมืองที่เคยรุงเรืองมาตั้งแตสมัยโบราณและเปนเมืองหนาดานที่สําคัญของ
ไทยในกลุมหวัเมือง  ฝายตะวันตก มีช่ือเรียกปรากฏในหนังสือชาวตางประเทศ เชนชาววิลันดา 
เรียกวา “พิพรีย” ชาวฝร่ังเศสเรียกวา “พิพพีล” และ “ฟฟรี”  จึงสันนิษฐานกันวาชื่อ “เมืองพริบพรี”  
คงเปนชื่อเดิมของเมืองเพชรบุรี  (สมบูรณ  แกนตะเคียน.    2533  :  7-9)   
  ช่ือ “เพชรบุรี” มีปรากฏเปนหลักฐานมาตั้งแตสมัยพระเจาชัยวรมันที ่7 ที่มาของชื่อมี
ที่มาได  2  ทาง  ทางแรกเปนการเรียกตามชื่อแมน้ําเพชรบุรี สวนอีกทางหนึ่งเปนการเรียกตามตํานาน
ที่เลาสืบกันมาวาในสมยัโบราณเคยมแีสงระยิบระยับในเวลากลางคืนทีเ่ขาแดน ทําใหคนเขาใจวามี
เพชรพลอยบนเขานั้น 
  เมืองเพชรบุรีมีศิลปะวัตถุมากมาย  เปนหลักฐานที่แสดงวาเพชรบุรีเคยเปนบานเมือง               
ที่มีผูคนอาศัยอยูเปนชุมชนถาวรมาตั้งแตสมัยทวารวด ี
  เพชรบุรีในสมยัสุโขทัย อาณาจักรสุโขทัยสมัยพอขุนรามคําแหงแมจะมอํีานาจ
ครอบคลุมเพชรบุรี  แตเพชรบุรีก็ยังมีอิสระอยูมาก สามารถสงทูตไปจีนได ตนวงศของกษัตริย
เพชรบุรีในชวงสมัยสุโขทัยคือ พระพนมทะเลศิริ ผูเปนเชื้อสายของพระเจาพรหมแหงเวยีงไชย
ปราการ ราชวงศนี้ไดครองเมืองเพชรบุรีมาจนถึงสมัยพระเจา  อูทองจึงไดเสด็จไปสถาปนากรุงศรี
อยุธยาเปนราชธานี 
  เพชรบุรีในสมยัอยุธยา  ในสมัยอยุธยาตอนตน เพชรบุรีขึ้นตอกรุงศรีอยธุยาในแบบศกัดิ
นาสวามิภกัดิ ์ มีขุนนางควบคุมเปนชั้น ๆ  ขึ้นไป  แตหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมัย
พระบรมไตรโลกนาถอํานาจใน   สวนกลางมีมากขึ้น เพชรบุรียังมีความสัมพันธใกลชิดกับกรุงศรี
อยุธยา  ดังนั้น อํานาจจากสวนกลางจึงมามสีวนในการปกครองเพชรบุรีมากกวาเดิม 
  ในสมัยสมเดจ็พระมหาธรรมราชา ทางเขมรไดใหพระยาจีนจันตยุกทพัมาตีเมืองเพชรบุรี 
แตชาวเพชรบุรีปองกันเมืองไวได ตอมาพระยาละแวกไดยกทพัมาเองมีกําลังประมาณ  7,000  คน 
เมืองเพชรบุรีจงึตกเปนของเขมรจนถึงสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงตีเขมรชนะ เพชรบุรีจึงเปน
อิสระ และเนือ่งจากทรงโปรดปรานเมืองเพชรบุรีเปนพิเศษ  จึงไดเสดจ็มาประทับที่เมืองเพชรบุรี         
เปนเวลาถึง 5  ป กอนจะทรงยกทัพใหญไปปราบพมา และสวรรคตที่เมอืงหางเจาเมืองเพชรบุรีและ
ชาวเมืองเพชรบุรีไดรวมเปนกําลังสําคัญในการตอสูกับขาศึกหลายครั้ง นับตั้งแตสมัยสมเด็จ                   
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พระนเรศวรมหาราช  สมเดจ็พระเชษฐาธิราช และสมัยสมเด็จพระทีน่ั่งสุริยาศนอมรินทร                    
(พระเจาเอกทศัน) โดยเฉพาะในสมยัพระเทพราชานั้น  การปราบปรามเจาเมืองนครศรีธรรมราช         
ซ่ึงแข็งเมืองพระยาเพชรบุรีไดเปนกําลังสําคัญในการสงเสบียงใหแกกองทัพฝายราชสํานักอยุธยา 
อยางไรก็ด ี เมอืงเพชรบุรีถูกตีแตกอีกครั้ง เมื่อพมาโดยมังมหานรธราไดยกมาตีไทย จนไทยตองเสยี
กรุงศรีอยุธยาแกพมาเปนครั้งที่  2  นั่นเอง 
  เพชรบุรีในสมยักรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสนิทร  ตั้งแตสมัยพระเจาตากสินจนถึง
แผนดินพระพทุธเลิศหลานภาลัย ไทยยังคงทําสงครามกับพมามาโดยตลอด ซ่ึงเจาเมืองและชาวเมือง
เพชรบุรีก็ยังคงมีสวนในการทําสงครามดังกลาว จนเมื่อพมาตกเปนของอังกฤษ บทบาทของเมือง
เพชรบุรีที่มีตอเมืองหลวงและราชสํานัก จึงคอยๆ เปลี่ยนไปพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
ทรงโปรดปรานเมืองเพชรบรีุตั้งแตคร้ังยังทรงผนวชอยู เมื่อข้ึนครองราชยแลว โปรดใหสราง
พระราชวัง วัด และพระเจดยีใหญขึ้นบนเขาเตี้ยๆใกลกับตัวเมืองและพระราชทานนามวา  “พระนคร
คีรี”  ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ไดทรงโปรดใหสรางพระราชวังอีกแหง
หนึ่งในตัวเมืองเพชรบุรี คือ “พระรามราชนิเวศน” หรือ “วังบานปน” และดวยความเชื่อที่วาอากาศ
ชายทะเลและน้ําทะเล อาจบรรเทาอาการเจบ็ปวยได  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั                 
จึงโปรดเกลาฯ ใหสรางพระราชวัง “พระราชนิเวศนมฤคทายวัน” ขึ้น   ที่ชายหาดชะอําเพื่อใชเปนที่
ประทับรักษาพระองค 
 2.  พัฒนาการทางประวัติศาสตร 

  2.1  การตั้งถ่ินฐาน 
   จากการศึกษาทางโบราณคดีในเขตจังหวดัเพชรบุรี พบวามีชุมชนโบราณหลายแหง 
ตั้งแตอําเภอเขายอยลงไปถึงอําเภอชะอํา นอกจากนีก้ารศกึษาเกีย่วกับเรือ่งที่ราบเจาพระยาของ ผองศรี 
วนาสิน และทวิา ศุภจรรยา ทําใหทราบวาพื้นที่ที่มีความสูง 3.5-4 เมตร จะเปนทะเลในสมัยทวารวดี 
ดวยเหตนุี้พื้นที่ราบทางตะวนัออกของจังหวัดเพชรบุรี  ตั้งแต อําเภอชะอํา  อําเภอทายาง  อําเภอเมอืง
เพชรบุรี  อําเภอบานแหลม  จนจดอําเภอเขายอย จะเปนทะเลทั้งหมดไปจนถึงตัวเมืองราชบุรี ดัง
ปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีวา จากตัวเมืองเพชรบุรีไปจังหวดัราชบรีุจะมีเมืองคูบวั ช่ึงเปนเมือง
โบราณสมัยทวารวด ี
   ชุมชนโบราณสมัยทวารวดีทีสํ่าคัญ ไดแก  เขตชุมชนโบราณหนองปรง  เขตอําเอ
เมืองเพชรบุรี  โบราณสถานทุงเศรษฐี ที่บานโคกเศรษฐี  ตําบลนายาง  อําเภอชะอํา ชุมชนแหงนี้อยูใน
เขตพบพระพทุธรูปโกลนและเศษวัสดตุางๆ  เปนจํานวนมาก  มีขอสังเกตวาแหลงชุมชนโบราณสวน
ใหญจะอยูใกลแมน้ําและตดิชายฝงทะเล  เพื่อความสะดวกในการเดนิทางและติดตอคาขายแลกเปลี่ยน
สินคาตางๆ  นอกจากนี้ชุมชนโบราณยังมกีารทําเกษตรกรรม  โดยเฉพาะการปลูกขาวและพืชผักผลไม
ตางๆ  ตลอดจนการจับสัตวน้ําเพื่อเล้ียงชพี 
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   ชุมชนโบราณอาจมีการเคลื่อนยายบาง  เนื่องจากภยัพิบัติ  หรือการศึกสงคราม  
อยางไรก็ตาม เมื่อมีผูเขามาอยูอาศัยเพิ่มขึ้น ตางก็มีวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีเปนของ
ตัวเอง  ตอมาเมื่อการผสมผสานทางวัฒนธรรมก็จะกลมกลืนกันเปนวฒันธรรมของทองถ่ินไปในที่สุด 
ดังนั้นเมื่อชุมชนโบราณชาวทวารวดีอาศยัอยูในเขตเมืองเพชรบุรี  จนสิ้นยุคแลว  จึงปรากฏชื่อเมือง
เพชรบุรีในสมยัสุโขทัย  สันนิษฐานวาจะเปนชุมชนใหญมีกษัตริยปกครอง คั้นถึงสมัยอยุธยา  เมือง
เพชรบุรีก็ยังอยูในฐานะทีเ่ปนเมืองอูขาวอูน้ําและเมือหนาดาน  ซ่ึงความสําคัญดังกลาวนี้ไดสืบตอมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
  2.2  ความเปนมาของเมืองเพชรบุรี 
   ดินแดนของเมอืงเพชรบุรี  ปรากฏหลักฐานวา  มีผูคนอยูอาศัยมาตั้งแตสมัยกอน
ประวัติศาสตร ซ่ึงพบหลักฐานเครื่องมือเครื่องใชประเภทขวานหนิขัด  เครื่องประดับที่ทําจากหนิ
ภาชนะดินเผา  โดยเฉพาะในเขตภูเขาทางดานทิศตะวันตก  เชน  พบโบราณวัตถุที่ถํ้าเขากระปุก  
อําเภอทายาง  รวมทั้งการพบขวานหนิขัดบริเวณใกลเขากระจิว  อําเภอทายาง และยังพบภาชนะดินเผา  
ลูกปดทําจากหินคารนีเลียนจํานวนมาก บริเวณบานขุนหวย อําเภอชะอํา ซ่ึงเปนเขตภูเขาเชื่อมตอ                
กับที่ราบ 
   สวนในเขตที่ราบลุมแมน้ําเพชรบุรี  บริเวณบานหนองแฟบ  อําเภอทายาง                      
พบโครงกระดกูและโบราณวตัถุ  ไดแก ภาชนะดนิเผา  ลูกปดหนิอาเกต  ลูกปดหินคารนีเลียน                
ลูกปดแกว  เครื่องมือเหล็ก  ที่มีรูปแบบดังที่พบตามแหลงบารณคดีสมัยกอนประวัตศิาสตรในแถบ
ภาคกลางของประเทศไทย  เปนหลักฐานชีใ้หเห็นวามีการตั้งถ่ินฐานในดินแดนแถบนีม้านานแลว            
ทั้งยังมีการติดตอกับชุมชนภายนอก เนื่องจากพบโบราณวัตถุจากตางถ่ิน ไดแก ลูกปดหิน เปนตน  
ชุมชนโบราณเหลานี้คงพัฒนาอยาตอเนื่องมาโดยตลอด  อยางไรก็ตามยังไมมีการศึกษาเรื่องราว         
ของชุมชนโบราณอยางระเอยีดเทาไรนัก จงึไมอาจเหน็ภาพรวมไดอยางชัดเจน 
   กลาวสรุปไดวา  มีกลุมคนในวัฒนธรรมหนิขัดอาศัยอยูในเขตภูเขาทางทิศตะวนัตก
และที่ราบลุมแมน้ําเพชรบุรี  เมื่อประมาณ 400-2,000 ปมาแลว และพบหลักฐานลูกปดประดับตกแตง
รางกายและเครื่องประดับสัมฤทธิ์ เชน แหวน กําไล เปนตน มีการประดิษฐภาชนะดินเผาขึ้นใช  และ
คงจะทําภาชนะพิเศษทีใ่ชในพธีิกรรมดวย  เนื่องจากพบโครงกระดูกและภาชนะที่มีขนาดเล็กกวาทีจ่ะ
ใชในชวีิตประจําวัน  นอกจากนี้ยังมกีารติดตอกับชุมชนโพนทะเล  เนื่องจากพบโบราณวัตถุที่ผลิต
จากวัตถุดิบทีไ่มมีในดินแดนแถบนี้  เชน  หินคารนีเลียน  เปนตน 
   การติดตอระหวางชุมชนในภมูิภาคเอเชียตะวันออกแยงใต   โดยเฉพาะบริเวณ
คาบสมุทรมลายูและภาคกลางของไทย  อยูในเสนทางคมนาคมระหวางอินเดียกับ  ซ่ึงอาศัยการ
เดินเรือเปนหลัก เสนทางการเดินเรือท่ีสําคัญบริเวณภูมภิาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตในราวพุทธ
ศตวรรษที่ 7 เปนการเดินเรือตามเสนทางการคาระหวางอินเดียกับจีน  เสนทางการคาทางทะเล
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ดังกลาว เปนการเดินเรือที่ตองผานคาบสมุทรมลายู  โดยเดินทางเลียบตามชายฝงคาบสมุทรมลายู            
ทั้งดานตะวันตก  (อาวอนัดามมัน)  และทางดานตะวันออก (อาวไทย) ชุมชนในแถบลุมแมน้ําเพชรบุรี
ซ่ึงตั้งอยูทางฝงตะวนัออก จงึนาจะเปนจุดผานหรือจุดพกัการเดนิทางที่อยูบนเสนทางดังกลาวดวย 
    ตอมาเมื่อมีการพัฒนาการเดนิเรือน้ําลึกในพุทธสตวรรษที่ 11  ทําใหการคาใน
ภูมิภาคเอเชยีตะวันอกเฉยีงใตขยายตวัตามลําดับ  โดยเฉพาะการขยายการคาทางเรือของจีนนอกจากนี้
การใชเสนทางขามคาบสมุทรทางตอนบนของแหลมมลายู  ซ่ึงผานมาทางแมน้ําตะนาวศรี  ขามทวิเขา
ตะนาวศรีมายงัฝงอาวไทยคงมีการใชมากขึ้น  เนื่องจากปญหาโจรสลัดในชองแคบมะละกา  และแมวา
จะมีการพัฒนาเสนทางการเดินเรือน้ําลึกขึน้แลว  แตการใชเสนเดนิเรือเลียบชายฝงกย็งัมีการใชตอมา
อีก ชุมชนที่ตั้งอยูในเสนทางคมนาคมเหลานี้เปนแหลงรวมสินคา  หรือจุดแวะพักเพื่อสะสมเสบียง 
ชนพื้นเมืองเริม่เขามามีบทบาททางการคาโดยตรงกับคนตางถ่ินมากยิ่งขึ้น  ทําใหเกิดการขยายตวั
พัฒนาขึ้นเปนชุมชนที่มีความสําคัญในระดับหนึ่ง  
    เมื่อกระแสวัฒนธรรมจากภายนอก  โดยเฉพาะวฒันธรรมอินเดียเขามาผสมผสาน
กับวัฒนธรรมทองถ่ินในลุมแมน้ําเจาพระยา  เกิดเปนรูปแบบวัฒนธรรมที่เรียกกนัวา “วัฒนธรรมทวาร
วด”ี ราวพุทธศตวรรษที่ 11-16  ดินแดนในที่ราบลุมแมน้ําเพชรบุรีคงรับเอารูปแบบวัฒนธรรมดังกลาว
เขามาในชุมชนดวย  จึงไดพบหลักฐานรองรอยชุมชนทวารวดกีระจายอยูทั่วไปในบริเวณนี้จนถึง
คาบสมุทรมลายู  ซ่ึงเมื่อพิจารณาตําแหนงที่ตั้งของชุมชนในวัฒนธรรมทวารวดเีหลานี้  ลวนตั้งอยูใน
เสนทางคมนาคมทั้งทางบกและทางน้ํา  กลาวคืออยูในเสนทางการเดนิเรือเลียบชายฝงและเสนทาง
ขามคาบสมุทรมลายู  รวมทั้งตั้งอยูในเสนทางคมนาคมระหวางคาบสมุทรมลายูและดนิแดนลุมแมน้าํ
เจาพระยา 
   2.2.1  เมืองเพชรบุรีในวัฒนธรรมทวารวดี   หลักฐานวัฒนธรรมทวารวดีบริเวณที่
ราบลุมแมน้ําเพชรบุรี  ถึงแมวาจะไมพบเมืองที่มีรูปแบบของเมืองในวัฒนธรรมทวารวดีแนชัดเหมือน
ในลุมแมน้ําอ่ืนๆ เชน เมืองคูบัว ในที่ราบลุมแมน้ําแมกลอง เมืองอูทอง ในที่ราบลุมแมน้ําสุพรรณบุรี 
เปนตน  แตก็ไดพบโบราณสถานโบราณวตัถุในวัฒนธรรมทวารวดี กระจัดกระจายอยูในที่ราบลุม
แมน้ําเพชรบุรีเปนจํานวนมาก  เชน  พระพทุธรูปธรรมจักร  ซ่ึงสวนใหญจะพบเปนโกลน  รวมทั้งหิน
บดที่หนองปรง  ในเขตอําเภอเขายอย  ซ่ึงเปนแหลงผลิตใหกับชุมชนรวมสมัย เชน เมืองนครปฐม 
เปนตน 
     กลุมบานหนองพระ  อยูใกลเขตภูเขา  พบรองรอยโบราณสถานและรูปเคารพ
ที่ทําจากหนิ 
    กลุมโบราณสถานเนินโพธิ์ใหญ  อยูในเขตอําเภอบานลาด  มีรองรอยการอยูอาศัย
ที่หนาแนน  พบทั้งเศษภาชนะดินเผา  โกลนพระพุทธรูป  และลูกปดแกว  กลุมโบราณสถานแหงนีอ้ยู
ใกลแมน้ําเพชรบุรีมากกวาแลงอ่ืนๆ 
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    กลุมเขากระจวิ  อยูในเขตอําเภอทายาง  พบรองรอยโบราณสถานและแหลงที่อยู
อาศัยกระจายอยูใกลกับเขากระจวิ  รวมทัง้พบรองรอยของคนกอนประวัติศาสตรในพื้นที่ใกลเคยีง
บริเวณบานหนองแฟบอีกดวย 
    กลุมทุงเศรษฐ ี อยูในเขตอําเภอชะอํา  พบศาสนสถานแหงใหญที่สุดในที่ราบลุม
แมน้ําเพชรบุรี  อยูใกลกับชุมชนที่มีรองรอยการอยูอาศยัคอนขางหนาแนนและมีโบราณสถานอยูบน
ยอดเขาที่สามารถใชเปนจุดสังเกตได  ซ่ึงตําแหนงที่ตั้งของกลุมทุงเศรษฐีอยูไมไกลจากทะเล  จึงนาจะ
อยูในเสนทางการเดินเรือเลียบชายฝงดวย  ทั้งยังอยูในเสนทางขามคาบสมุทร  โดยผานเขามาทางชอง
เขาในเขตเมืองประจวบคีรีขนัธ (ชองสิงขร) เพื่อเขาไปในดินแดนในลุมแมน้ําอ่ืนๆ 
    กลาวโดยสรุป   หลักฐานทีแ่สดงใหเห็นพฒันาการของชุมชนในที่ราบลุมแมน้ํา
เพชรบุรีในวฒันธรรมที่เรียกวา “วัฒนธรรมทวารวด”ี นัน้ ปรากฏชุมชนทวารวดีในลุมแมน้ําเพชรบรีุ
ที่ไมใหญนกั อยูกระจายเปนกลุม ๆ สวนใหญจะตั้งถ่ินฐานอยูในที่ราบซ่ึงอยูไมไกลจากแหลงน้ําเพื่อ
ใชในการทําเกตษรกรรม  และไมไกลจากปาที่เปนแหลงอาหารอันสมบูรณบางชุมชนมีลักษณะเปน
จุดแวะพักของนักเดนิทาง  เพื่อเติมเสบียงน้ําจืดและรวบรวมสินคาของปา 
    นอกจากนี้  ยังพบแลงผลิตหินรูปเคารพในวัฒนธรรมทวารวดีในเขตอําเภอเขา
ยอยและโบราณสถานทุงเศรษฐี  ที่ตั้งอยูในเสนทางคมนาคมทางบกและทางทะเล  ซ่ึงมีลักษณะเปน
จุดสังเกตของนักเดนิทาง 
   2.2.2  เมืองเพชรบุรีในวัฒนธรรมเขมรโบราณ   ตอมาเมือ่วัฒนธรรมเขมรโบราณ  
เร่ิมขยายตวัในดินแดนแถบนี ้ ชุมชนในกลุมแมน้ําเพชรบรีุก็ไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมเขมรโบราณ
เชนเดยีวกันมกีารสรางเมืองในรูปแบบวัฒนธรรมเขมรโบราณ เปนรูปสี่เหล่ียม  อยูทางฝงตะวันออก
ของแมน้ําเพชรบุรีในปจจุบนั  แตรองรอยของเมืองไดถูกทําลายไปมากแลว 
    อยางไรก็ตาม  หลักฐานทีห่ลงเหลือใหเหน็ไดชัดเจนทีสุ่ด  ไดแกโบราณสถานที่
วัดกําแพงแลง  ที่มีลักษณะเปนปรางคขนาดใหญ จํานวน 5 องค กอดวยศิลาแลงตกแตงดวยลวดลาย
ปูนปน  ลอมลอบดวยกําแพงศิลาแลงและพบรูปเคารพที่สําคัญคือ  พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร  ซ่ึงพบ
เพียงชิ้นสวนพระวรกายทอนบนเพยีงเล็กนอยเทานัน้และพบพระพุทธรูปปางสมาธิองคเล็ก ๆ ประดับ
เรียงเปนแถวซึง่เปนลักษณะเหมือนกับพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรเปลงรัศมีที่พบในทีอ่ื่น ๆ ไดแก  
สระโกสินารายณ  จังหวัดราชบุรี  จํานวน 1 องค  ปราสาทเมืองสิงห  จงัหวัดกาญจนบุรี จํานวน                
1 องค  และถํ้าใหญคูหาสวรรค จังหวัดลพบุรี จํานวน 2 องค และประเทศกัมพูชา  จํานวน 2 องค 
    อนึ่ง ลักษณะทางสถาปตยกรรมของวัดกําแพงแพงมีลักกษณะเดนบางประการ   
เชน  หนาตางลูกกรงมะหวดที่สลักทึบครึ่งหนึ่ง เพื่อใหเห็นลูกกรงมะหวดเพียงครึ่งเดียวซ่ึงเปน
ลักษณะศิลปะบายน  จึงสันนิษฐานไดวา  โบราณสถานที่วัดกําแพงแลงแหงนี้เปนพทุธสถานในลัทธิ
มหายานทีไ่ดอิทธิพลศิลปะเขมรโบราณแบบบายน  มีอายุอยูในราวพทุธศตวรรษที่ 18  นอกจากนีย้ัง
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พบรองรอยของโบราณสถานในวัฒนธรรมเขมรอีกแหง  คือ  วัดมหาธาตุ  โดยสันนษิฐานชั้นลาง
พบวากอดวยศลิาแลง  แตตัวองคปรางคไดรับการซอมแซมหลายครั้งจนไมเหลือเคาเดิม 
    นอกจากหลักฐานทางดานโบราณสถานที่หลงเหลืออยู  ยังปรากฏหลักฐาน
ทางดานเอกสารยืนยนัอีกทางหนึ่ง   ไดแก  จารึกปราสาทพระขรรคในรชัสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 ได
กลาวถึงหัวเมอืงตางๆ  จํานวน 23 แหง ซ่ึงไดทรงประดษิฐานพระไชยพุทธมหานาถรวม 6 เมือง ซ่ึง
นักวิชาการสันนิษฐานวา ปจจุบันอยูในประเทศไทย  ไดแก  ลโวทยปุระ  สุวรรณปุระ  สัมพูกปฏฏนะ  
ชัยราชบุรี  ศรีชัยสิงหบุรี  และศรีชัยวัชรบรีุ 
    บรรดาเมืองเหลานี้  ลวนมีรองรอยโบราณสถานในวัฒนธรรมเขมรโบราณ  
ลโวทยปุระ  คอืเมืองลพบุรี  มีพระปรางคสามยอด  สัมพกูปฏฏนะ  คือเมืองโบราณที่สระโกสิ
นารายณ  เมืองราชบุรี  มีโบราณสถานจอมปราสาท  ชัยราชบุรี  คือเมืองราชบรีุ  มีวัดมหาธาตุซ่ึงพระ
ปรางคองคเดิมเปนศิลปะเขมรโบราณ  ตอมาไดรับการบูรณปฏิสังขรณจนเปลีย่นสภาพไปในที่สุด แต
ยังมีหลักฐานที่กําแพงแกวลอมรอบองคปรางคกอดวยศลิาแลงบนทับหลังกําแพงมปีระติมากรรม
ศิลปะแบบายน  ศรีชัยสิงหบุรี  คือเมืองโบราณที่ปราสาทเมืองสิงห  มีปราสาทเมืองสิงหเปนศาสน
สถานสําคัญ  ศรีชัยวัชรบุรี  คือเมืองเพชรบุรี  มีพระปรางควัดกําแพงแลงเปนศาสนสถานสําคัญ 
    ในชวงเวลานี้  เมืองเพชรบุรีนาจะมีฐานะเปนเมืองทาคาขายเชนเดียวกบัเมือ
ราชบุรีซ่ึงเปนเมืองรวมสมัยกัน  มีการพบหลักฐานเครื่องถวยชามจนีในชุมชนโบราณหลายแหงที่เปน
ชุมชนโบราณในวัฒนธรรมทวารวดี  และพบเศษภาชนะดินเผาของจีนที่มีอายุตั้งแตสมัยหาราชวงศ  
จนถึงราชวงศสุง  หยวน  และเหม็งเปนจํานวนมาก  สะทอนใหเห็นถึงการติดตอกับตางประเทศ
โดยเฉพาะกับจีน ตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 15-16  ลงมาจนถึงพุทธศตวรรษที่ 18-19 
   2.2.3  เมืองเพชรบุรีรวมสมัยกับเมืองสุโขทัย  พัฒนาการของเมืองในแถบที่ราบลุม
แมน้ําเพชรบุรีนั้น  เปนเมืองขนาดใหญที่มผูีปกครองและคงมีความตอเนื่องมาโดยตลอด   จาก
หลักฐานทางประวัติศาสตรเร่ือง คําใหการชาวกรุงเกา ไดกลาวถึงเมืองเพชรบุรีวา  เชือ้พระวงศของ
พระเจาชาติราชาไดทรงครองราชยสมบัติในพระนครสิงหบุรีตอไป  ทรงพระนามวา  พระอินทราชา  
อยูมาพระองคเห็นวา พระมเหสีของพระองคไมมีพระราชโอรส  จึงสถาปนาพระอนชุาของพระองค 
ทรงพระนามวา  พระเจาอูทองขึ้นเปนอุปราช  คร้ันอยูมาพรอินทราชาเสด็จไปซอมแปลงเมืองเพชรบุรี
เปนนครหลวง 
    จากบันทกึของลารลูแบรไดกลาวถึงกษัตริยเมืองเพชรบุรีไววา  ปฐมกษตัริยสยาม  
ทรงพระนามวา  พระปฐมสุริยเทพนรไทยสวุรรณบพิตร  ครองนครชัยบุรี พ. ศ. 1300 สืบราชสันตติ
วงศมาสิบชั่วกษัตริย  องคสุดทายทรงพระนามวา  พญาสุนทรเทพมหาเทพราชโปรดใหยายเมืองหลวง
มาตั้งใหมช่ือวา ธาตุนครหลวง ในป พ. ศ. 1731  กษัตริยองคที่ 12 สืบตอมาจากพญาสุนทรเทพ
มหาเทพราช  ทรงพระนามวา พระพนมไชยศิริ พระองคโปรดใหราษฎรไปอยู ณ เมืองนครไทยทาง
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ตอนเหนือของเมืองพิษณุโลก  สวนพระองคเองไปสรางเมืองใหมนามวา  พิบพลี  ตั้งอยูบนฝงแมน้าํ
สายหนึ่งอยูทางทิศตะวนัตกของแมน้ําจาพระยามีพระมหากษัตริยสืบตอมาสี่ช่ัวกษัตริยจนถึงองค
สุดทาย  ทรงพระนามวา รามาธิบดี ไดสรางเมืองสยามขึ้นเมื่อ พ.ศ.  1894 
    รองรอยวัฒนธรรมกอนสมัยอยุธยาในดนิแดนเพชรบุรีนี้  มีโบราณสถาน
โบราณวัตถุหลายอยางที่บงบอกวา  มีความแตกตางไปจากโบราณสถานโบราณวัตถุแบบศิลปะอยธุยา  
ซ่ึงนักวิชาการเรียกวา  ศิลปะแบบกอนอยุธยา เชน พระพทุธรูปในถ้ําเขาหลวง  เจดียแปดเหลี่ยมในถ้าํ
เขาหลวง  ใบเสมาที่วัดมหาธาตุซ่ึงเปนสีมาสลักจากหินทรายแดง  ตวัเสมาสลักลวดลายเปน
ประติมากรรม  นอกจากนี้  ยงัมีเสมาจากวดัรางตาง ๆ เปนจํานวนมาก  ทีม่ีลักษณะเกาไปกวาเสมา
แบบที่นิยมในสมัยอยุธยา 
   2.2.4  ในสมัยอยุธยา  เมืองเพชรบุรีไดพัฒนาตอเนื่องมาจนนับไดวาเปนเมืองสําคัญ
เมืองหนึ่ง ดวยเหตุที่เปนเมืองชุมทางเชื่อมตอระหวางเมอืงในลุมแมน้ําเจาพระยากับหัวเมืองปกษใต
ชายทะเล  และเปนเมืองทาสําคัญที่เรือสินคาตางๆ จะตองแวะจอดพกักอนจะเขาไปเมืองหลวง  หรือ
จะลองไปทางหัวเมืองฝายใต  รวมถึงการเดินทางบกตอเขาไปยังเมืองทาฝงตะวันตกคือ  เมืองมะริด  
เมืองเมาะลําเลิงและหวัเมืองมอญ 
    เสนทางที่ผานเมืองเพชรบุรี  คงเปนทางหลกัที่ใชกนัมาแตโบราณ  เนื่องจาก
ปรากฏหลักฐานในเอกสารจีน  กลาวถึงเสนทางขามคาบสมุทรมลายูทางตอนเหนือทีเ่ริ่มตนจากมะริด  
ตะนาวศรี แลวขามทิวเขาตะนาวศรีมายังฝงตะวันออก  เพื่อเดินทางไปยังสถานที่ตาง ๆ ในภูมภิาคนี้
เสนทางนี้คงเกี่ยวของกับพืน้ที่ในแถบเมืองเพชรบุรีโดยตรงมาตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 11-12 
    นอกจากเมืองเพชรบุรีจะเปนเมืองที่อยูระหวางทางทางบกแลว  ยังเปนเมืองทา
สําคัญอีกแหงหนึ่งดวย  เปเรส  (Pires)  ชาวโปรตุเกสที่เดินทางไปยังอินเดียและมะละกาใน พ.ศ. 2054   
ไดบันทึกเรื่องราวเกีย่วกับเมอืงทาสําคัญที่มีบทบาททางการคาระหวางโลกตะวันออกและตะวนัตก  
โดยกลาวถึงเมอืงเพชรบุรี  (Peperim, Pepory)  วาเปนเมืองทาสําคัญเมืองหนึ่งในเขตฝงตะวนัออก   
เปนเมืองที่มีเจาปกครองเยี่ยงกษัตริยและมสํีาเภาสงไปคาขายในภูมิภาคตาง ๆ ดวย 
   นอกจากนี้ยังกลาวถึงเสนทางการเดินเรือผานมายังเมืองทาตาง ๆ ตามชายทะเลดาน
ตะวนัออกของคาบสมุทรมลายู เชน เมืองสายบุรี  ปตตานี  นครศรีธรรมราช เกาะแหง  หนึ่งในอาว
บานดอน  บางสะพาน  เกาะกูด  เพชรบุรี  บางปลาสรอย  เมืองทาเหลานี้ลวนทําการคากับกําพูชา   
จามปา  เวยีดนาม  มะละกา  และหมูเกาะตาง ๆ ในอินโดนีเซีย 
   สาเหตุหนึ่งที่เมืองเพชรบุรีพัฒนาขึ้นมาเปนเมืองสําคัญในสมัยอยุธยาเพราะเหตุผล
ทางเศรษฐกิจ  ในฐานะเปนเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ  ตั้งอยูในเสนทางคมนาคมทางบกและทางน้าํ  
คือเปนชุมทางและเมืองทาทางทะเลที่สําคัญ 
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   ความอุดมสมบูรณของเมืองเพชรบุรีดังกลาว  มีปจจยัมาจากพื้นที่ซ่ึงตดิทะเลเปนผล
ใหกลายเปนแหลงผลิตอาหารที่สําคัญ  ดังหลักฐานจาก  คําใหการขุนหลวงหาวดั  ความตอนหนึ่งวา 
เรือปากใตกวาง 6 ศอก 7 ศอก  ชาวบานยี่สาร  บานแหลม  เมืองเพชรบุรี  และบานบางตะบูนและบาน
บางทะลุ  บรรทุกกะป   น้ําปลา  ปูเค็ม  ปลากุเรา  ปลากะพง     ปลากระเบนยาง  มาจอดเรือขายแถว
วัดเจาพระนางเชิง 
  กลาวโดยสรุป  เมืองเพชรบุรีเปนเมืองที่มีความเจริญรุงเรอืงและความเปนมาอันยาวนาน
สะทอนใหเหน็จากมรดกทางวัฒนธรรม  โดยเฉพาะหลักฐานทางดานโบราณคดี  ศิลปะและ
สถาปตยกรรมตาง ๆ  ตามศาสนสถานที่มีใหพบเหน็อยูทัว่ไป  ซ่ึงเปนสิง่ที่อนุชน  รุนหลังควรอนุรักษ
และสืบทอดดวยความภาคภมูิใจในภูมิปญญาของบรรพบุรุษ   ซ่ึงไดรวมกันสรางสรรคส่ิงดีงามไวแก
ชาวเพชรบุรี 
 3.  สภาพทั่วไป 
  ขนาด ที่ตั้งและอาณาเขต 
  จังหวดัเพชรบรีุ  มีเนื้อที่ประมาณ  6,225.138  ตารางกิโลเมตร หรือ  3,890,711 ไร  
ตั้งอยูทางตอนใตของภาคกลาง  มีอาณาเขตติดตอจังหวัดใกลเคียงและประเทศเพื่อนบาน  ดังนี ้
   1.  ทิศเหนือ ติดกับอําเภอปากทอ จังหวัดราชบุรี 
   2.  และอําเภออัมพวา จังหวดัสมุทรสงคราม 
   3.  ทิศใต ติดกับอําเภอหวัหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ   
   4.  ทิศตะวนัออก ตดิกับอาวไทย 
   5.  ทิศตะวนัตก ติดกับสาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสหภาพเมียนมาร (พมา) 
 

 
 

ภาพประกอบ  6  แผนภูมิประเทศ 
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 4.  ลักษณะภูมปิระเทศ 
  ทางดานทิศตะวันตกในเขตอาํเภอแกงกระจานและอําเภอหนองหญาปลอง มีลักษณะ
เปนที่ราบสูงและ   ภูเขาสูงชนั แลวคอย ๆ ลาดต่ํามาทางทิศตะวนัออกเกิดเปนสันปนน้ํา  แบงน้ํา           
สวนหนึ่งใหไหลลงสูประเทศพมาและอีกสวนหนึ่งไหลมาทางทิศตะวนัออกเปนตนน้ําของแมน้ํา
เพชรบุรีและแมน้ําปราณบุรี สภาพเชนนี้ทําใหทางทิศตะวนัตกของจังหวัดเพชรบุรีอุดมสมบูรณ                
ไปดวยทรัพยากรธรรมชาติ ปาไม และแรธาตุ แตมีประชากรอาศัยอยูนอยเนื่องจากเปนแดนกันดาร  
จะมีเพยีงชาวกะเหรี่ยงและชาวกะหรางทีอ่พยพขามแดนมาจากพมาเขามาอาศัยเทานั้น 
ลักษณะภูมิอากาศ (ที่มา : สํานักงานอุตุนยิมวิทยาจังหวัดเพชรบุรี) 
  จังหวดัเพชรบรีุอยูติดกับอาวไทยจึงไดรับอิทธิพลของลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตในฤดู
ฝน และอิทธิพล  จากลมมรสุมตะวนัออกเฉยีงเหนือในชวงฤดูหนาว จึงทําใหมีอากาศหนาวเยน็ใน
ชวงเวลาดังกลาว  สําหรับชวงเวลาที่เหมาะสมกับการทองเที่ยวมากที่สุด คือ ชวงเดือนธันวาคม – 
เมษายน   แบงฤดูกาลออกเปน 3 ฤดูดังนี ้
   1.  ฤดูรอน   เร่ิมตั้งแตกลางเดือนกุมภาพนัธ  -  กลางเดอืนพฤษภาคม  
   2.  ฤดูฝน     เร่ิมตั้งแตกลางเดือนพฤษภาคม  -  กลางเดือนตุลาคม   
   3.  ฤดูหนาว   เร่ิมตั้งแตกลางเดือนตุลาคม  – กลางเดือนกมุภาพันธ     
  ในป  2549  อุณหภูมิเฉล่ียวนัสูงสุด 36.5 องศาเซลเซียส (วันที่ 29 กันยายน 2549)                
วันต่ําสุด 16.4 องศาเซลเซียส  (วันที่  29  กนัยายน 2549)  อุณหภูมิเฉล่ียทั้งป 27.0 องศาเซลเซียส   
จากสถิติปริมาณน้ําฝนตั้งแตป  2537 - 2548 เฉล่ียวันฝนตกประมาณปละ 97 วัน ปริมาณน้ําฝนเฉลีย่ 
ในรอบ 12 ป 968.50 มิลลิเมตรตอป  มีฝนตกมากในชวงเดือนกนัยายน – ตุลาคม 
 5.  ทรัพยากรธรรมชาติ 
  5.1  ทรัพยากรดิน  
   ลักษณะดินของจังหวดัเพชรบุรีสามารถแบงตามลักษณะได 3 สวน คือ  
    1)  ดินเหนยีวและดินเหนยีวปนทราย  พบในบริเวณที่ราบตอนกลางของจังหวดั   
    2)  ดินเหนยีวถึงดินรวนปนกรวดและเศษหิน  พบในบรเิวณที่ราบสูงทางดาน
ตะวนัตก  
    3)  ดินรวนเหนียว  พบในบริเวณพืน้ที่ราบชายฝงทะเลตะวนัออก 
  5.2  ทรัพยากรน้ํา 
   มีแหลงน้ําตามธรรมชาติที่มีความสําคัญตอความเปนอยูของประชาชน ประกอบดวย
    1)  แมน้ําเพชรบุรี ตนน้ําจากเทือกเขาสูงชันทางดานตะวันตกของจังหวัด ไหล
ผานอําเภอแกงกระจาน อําเภอทายาง อําเภอบานลาด อําเภอเมืองฯ แลวลงสูอาวไทยที่อําเภอบาน
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แหลม มีความยาว 210 กิโลเมตร เปนแมน้าํที่มีความสําคัญของจังหวัดเพชรบุรีตั้งแตในอดีตจนถึง
ปจจุบัน 
    2)  แมน้ําบางกลอย  ตนน้ําจากเทือกเขาอันเมียในเขตอําเภอหนองหญาปลอง ไหล
มาบรรจบแมน้ําเพชรบุรีบริเวณอําเภอทายาง  มีความยาว 45 กิโลเมตร 
    3)  หวยแมประโคน  ตนน้ําเกิดจากเทือกเขาบริเวณเขตตดิตอระหวางอาํเภอหนอง
หญาปลองกับอําเภอปากทอจังหวดัราชบุรี   และมีสาขาสําคัญ ไดแก  หวยมะเรว็ หวยเสือกัดชาง         
หวยสมุลแวงและไหลมาบรรจบแมน้ําเพชรบุรีในบริเวณเขตอําเภอทายาง มีความยาว 56 กิโลเมตร
    4)  หวยผาก  ตนน้ําจากภูเขาอางแกวและภูเขาน้ําหยดในบริเวณเขตอาํเภอแกง
กระจาน ไหลมารวมกับแมน้ําเพชรบุรีที่บริเวณใตเขื่อนแกงกระจานในเขตอําเภอแกงกระจาน                     
มีความยาว 30 กิโลเมตร 
    5)  หวยแมประจันต  ตนน้ําจากเทือกเขาในเขตจังหวัดราชบุรี ไหลผานอําเภอ
หนองหญาปลอง และไหลมาบรรจบแมน้ําเพชรบุรีบริเวณเขื่อนเพชรบรีุในเขตอําเภอทายาง 
    6)  แมน้ําบางตะบูน  เปนสาขาของแมน้ําเพชรบุรีซ่ึงไหลยอนขึ้นไปทางเหนือ
ผานอําเภอเขายอย  อําเภอบานแหลม ออกสูอาวไทยที่ปากอาวบางตะบนู อําเภอบานแหลม                         
มีความยาวประมาณ  13  กิโลเมตร 
 6.  มรดกทางวฒันธรรม 
  6.1  ดานวัฒนธรรม 
   6.1.1  หนวยพพิิธภัณฑ 
   6.1.2  พิพิธภณัฑสถานแหงชาติพระนครคีรี  ตั้งอยูบนพระนครคีรี 
   6.1.3  พิพิธภณัฑสถานแหงชาติรามราชนิเวศน  ตั้งอยูบริเวณภายในที่ทาํการจังหวัด
ทหารบกเพชรบุรี  
   6.1.4  สภาวัฒนธรรม 
    6.1.4.1  สภาวฒันธรรมจังหวัด 1 แหง 
    6.1.4.2  สภาวฒันธรรมอําเภอ  8  แหง 
    6.1.4.3  สภาวฒันธรรมตําบล  10 แหง 
   6.1.4  กลุมอาสาสมัครทองถ่ินในการดแูลรักษาทางศิลปวัฒนธรรม (อส.มศ.) 
    6.1.4.1  กลุม อส.มศ.ที่จัดตั้ง ป 2537  3 กลุม 
    6.1.4.2  กลุม อส.มศ.ที่จัดตั้ง ป 2546 2 กลุม 
   6.1.5  ศูนยวัฒนธรรม 
    6.1.5.1  ศูนยวฒันธรรมจังหวัดเพชรบุรี อยูที่สถาบันราชภัฏเพชรบุรี 
    6.1.5.2  ศูนยวฒันธรรมทองถ่ินวัดภาคกลาง อยูที่วัดมหาธาตุวรวิหาร 
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    6.1.5.3  ศูนยวฒันธรรมโรงเรียนคงคาราม อยูที่โรงเรียนคงคาราม 
   6.1.6  แหลงโบราณคด ี(โบราณสถาน – โบราณวัตถุ) 
    6.1.6.1  ปราสาทหินศิลาแลง  วัดกําแพงแลง  อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.2  พระปรางค 5 ยอด  วัดมหาธาตุวรวหิาร  อําเภอเมอืงเพชรบุรี 
    6.1.6.3  หอพระไตรปฎก  วัดใหญสุวรรณาราม  อําเภอเมอืงเพชรบุรี 
    6.1.6.4  บานประตูพระอุโบสถวัดพลับพลาชัย  อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.5  เสาชิงชา  วัดเพชรพลี   อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.6  พระพทุธไสยาสน  วดัพระนอน  อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.7  ฝาผนังพระอุโบสถ  วัดเกาะแกวสุทธาราม อําเภอเมืองเพชรบุรี 
    6.1.6.8  พระตาํหนักศรเพชรปราสาท  พระราชวังรามราชนิเวศน  อําเภอเมือง
เพชรบุรี  
    6.1.6.9  พระราชวังมฤคทายวัน คายพระรามหก  อําเภอชะอํา. 
    6.1.6.10  พระพุทธรูปปางไสยาสน  ถํ้าพระเขานาขวาง อําเภอชะอํา 
    6.1.6.11  โบสถไมสักจําหลักลาย วดักุฏิบางเค็ม อําเภอเขายอย 
    6.1.6.12  พระอุโบสถ  วัดทาคอย อําเภอทายาง 
    6.1.6.13  พิพิธภัณฑของโบราณ วดับรรตาวาส (เขากระจวิ) อําเภอทายาง 
 7.  แหลงศึกษางานดานศิลปะและวัฒนธรรม 
  7.1  ดานสถาปตยกรรม 
   ปรางควัดกําแพงแลง อยูในเขตอําเภอเมือง เปนโบราณสถานที่สรางดวยศิลาแลงฉาบ
ปูน ประดับดวยลายปูนปนลักษณะทางดานศิลปกรรมไมวาที่ปรางคหรือปราสาท ลวนแตแสดงถึง
รูปทรงและวัตถุของสถาปตยกรรมแบบบายน ในสมัยพระเจาชยัวรมันที่ 7 ปจจุบันเปนที่ประดิษฐาน
ของพระพุทธรูปที่ช่ือวา    “หลวงพอเพชร” 
   โบสถวัดกุฏิบางเค็ม วัดกุฏิตัง้อยูเกือบถึงอําเภอเขายอย ตัวโบสถเปนไมมีขนาดใหญ
ที่สุดในบรรดาโบสถไมที่มีอยูในจังหวัดเพชรบุรี เฉพาะสวนทีก่ั้นฝามีขนาดยาว 7 หอง กวาง 3 หอง 
และมีมุขลดยืน่ออกไปดานหนาและดานหลังดานละ 1 หองและทําเปนพาไลอีก 1 หองโดยรอบอาคาร
หนาบันจําหลักไมและฝาแกะสลักไมซ่ึงมีทั้งหมด 20 แผง ถือวาเปนโบสถที่มีฝาแกะสลักไมทั้งหลัง
เพียงแหงเดียวเทานั้น 
   ศาลาการเปรียญวัดใหญสุวรรณาราม ลักษณะเปนอาคารไมที่สรางในสมัยอยุธยา         
มีขนาดใหญประมาณ 10 หอง มีเสาแปดเหลี่ยมเรียงกนั 4 แถวๆละ 11 ตน รวม 44 ตน ในศาลามี
ธรรมาสนยอด 2 หลัง หลังหนึ่งเปนฝมือชางปจจุบันสวนอีกหลังหนึ่งมสีภาพชํารุดใขการไมไดแลว
สรางโดยชางที่เปนยอดฝมอืคร้ังอยุธยา ซ่ึงรัชกาลที่ 5 ทรงชมวางามเหลือพรรณนาเลากันวาศาลานี้
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เดิมเปนพระตาํหนักของพระเจาเสือ แตไดพระราชทานใหสมเด็จพระสังฆราชแตงโมนํามาปลูกสราง
เปนศาลาการเปรียญของวัด และส่ิงหนึ่งไมสามารถ หาชมไดงายนักในปจจุบัน ก็คอื  “หอไตรกลาง
น้ํา”  เปนหอไตรสามเสา ปลูกลงในสระน้ํา มีลักษณะเปนเรือนไทย    ฝากระดาน 2 หอง หลังคามุง
กระเบื้องดนิเผา ไมมีกันสาด ใชเปนทีเ่ก็บพระไตรปฎก 
   พระอุโบสถวัดมหาสมณาราม  วัดมหาสมณารามหรือที่เรียกกันโดยทัว่ไปวา ”วัดเขา
วัง” มีพระอุโบสถเปนอาคารทรงไทยขนาดกลาง หลังคาซอนสองชั้นมุงดวยกระเบื้องเคลือบ มีชอฟา
ใบระกาและหางหงสเปนที่งดงามยิ่ง หนาบันมีภาพลายปูนปนเปนสญัลักษณของรชักาลที่ 4 เปนรูป
พระมหาพิชัยมงกุฎ ตรงดานหนาและดานหลังของพระอุโบสถ ทําเปนศาลาขวางอยูชิดตวักับตวั
โบสถ ผนังกอดวยอิฐฉาบปนูทําเปนชองโคงแหลม ลักษณะอยางซุมประตูและทีแ่ปลกตาก็คือ ใบ
เสมาหินออนสลักลวดลายเปนรูปสี่เหล่ียม ซ่ึงเปนแบบที่นิยม    ในสมัยรัชกาลที่ 4 
   สถาปตยกรรมพระนครคีรี  เปนสถาปตยกรรมตะวันตกแบบนิโอคลาสสิคผสมกับ
สถาปตยกรรมแบบจีน 
  7.2  ดานประติมากรรม 
   ปูนปนวดัไผลอม ปูนปนหนาบันโบสถวัดไผลอม มีลวดลายใหชมดานเดียวกันสอง
หนาบัน ปนเปนภาพปราสาท 7 ช้ัน ศาลา เชิงผา ภูเขา ตนไม และภาพพระพุทธรูปปางตาง ๆ  ฝมือ
การปนยอดเยีย่มมาก  ภาพปนูปนผนังดานนี้เมื่อตองแสงจะทําใหเกดิเงาสลับซับซอน ดูลุมลึกลดหลั่น
เปนชั้นชอง แสดงถึงความเปนเลิศในแนวคิดและฝมือชางอยางหาที่เปรยีบมิได 
   ปูนปนวดัใหญสุวรรณาราม เปนรูปแบบสมัยอยุธยาตอนปลาย สังเกตจากลวดลาย
กนกออนพร้ิวแตกกานแตกชอ ออกลายประสานกลมกลืนกัน ภาพประกอบมักนิยมเปนรูปครุฑ              
รูปนารายณทรงครุฑและรูปนารายณเหยียบบาอสูรเปนสวนมาก 
   ปูนปนวดัเขาบันไดอฐิ หนาบันโบสถดานทิศตะวนัออกมีศิลปะปูนปนเต็มหนาบัน 
ปนเปนรูปครุฑ ประกอบดวยลายพุมปลายสะบัดดังเปลวไฟ ถัดจากลายพุมเปนลายกนกกานขดชอ
หางโต  พื้นประดับกระจก 
   ปูนปนฐานเสมาวัดสระบวั ฐานเสมาชั้นลางเปนภาพยักษแบกไมมือดนัฐานเสมา      
ช้ันบน สวนดานขางและดานหลังปนเปนคนพวกสิบสองภาษา สําหรับดานหนาโบสถปนเปนรูป 
พวกอมนุษย ปูนปนวดัมหาธาตุวรวิหาร ปูนปนที่วหิารหลวงวัดนี้งามเดนสงาเปนที่ตืน่ตาตื่นใจยิ่งนกั 
เปนฝมือช้ันครูในสมัยรัตนโกสินทรของชาวเพชรบุรี 
   ปูนปนวดัพลับพลาชัย  มีลายปูนปนที่ซุมประตูทางซายมือเปนภาพหนุมานเขาหอง
นางวารินทร สวนซุมทางขวามือเปนภาพวิรุญจําบังลม 
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   ปูนปนวดัปากคลอง เปนงานปูนปนที่แสดงใหเห็นถึงฝมือและชั้นเชิงของชาง
โดยเฉพาะภาพเทพพนมและลายดอกไมและที่นาทึ่งก็คอื การลงสีในงานปูนปนซึ่งทาํไดงดงามนาชม
ยิ่งนัก  
   ใบเสมาวัดมหาธาตุวรวิหาร เปนใบเสมาคูทาํดวยหินทรายแดง บนแทนสูง 120 ซ.ม.
จําหลักลวดลายเต็มทั้งแผน มีซุมเสมาแบบกูบชาง ลายที่ฐานเสมาแกะสลักเปนรูปดอกไมเรียงกนั 
  7.3  ดานจิตรกรรม 
   จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณาราม มีลักษณะเปนภาพเขียนเต็มผนงั ซ่ึงบางสวน
ลบเลือน   เกือบหมดแตยังพอเห็นรองรอยของความงดงามได ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาววา 
“ชางที่อยูในสมัยที่  ภาพเขียนเจริญถึงขีดสุดเทานั้น จึงจะสามารถวาดภาพจิตรกรรมทีง่ดงามเชนนีไ้ด” 
   จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธาราม 
   จิตรกรรมฝาผนังวัดทายตลาด  ในพระอุโบสถมีภาพจิตรกรรมเต็มผนังดานหนาพระ
ประธาน ผนังเหนือบานประตูจรดเพดาน เขียนเปนภาพวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
   จิตรกรรมสมุดขอยวดัพระรปู “สมุดขอยหรือสมุดไทย” เปนหนังสือที่ใชกระดาษ
แผนเดยีวยาว  ติดตอกันไปตลอดเลมดวยการพันกลับไปกลับมาเปนเลม ซ่ึงจะมีความหนา กวาง หรือ
บางเทาใดกไ็ดแลวแตความตองการ สามารถเขียนภาพประกอบทั้งที่เปนลายเสน และเปนภาพระบาย
สีประเภทจิตรกรรมลงไปดวย 
  7.4  แหลงศึกษาทางโบราณคดีและประวัตศิาสตร 
   7.4.1  พระราชวัง 
    พระราชวังบนพระนครคีรี “เขาวัง”  เปนพระราชวังที่พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลา ฯ ใหสรางขึน้ ตั้งอยูบนเขาที่มียอดสูงประมาณ 92 เมตร ริมถนนเพชร
เกษมในเขตเทศบาลเมืองเพชรบุรี พระนครคีรีมีพระที่นั่งและกลุมอาคารตั้งอยูบนยอดเขาใหญ                        
3  ยอด ดังนี ้
     1.  ยอดเขาดานตะวันออก บริเวณไหลเขาเปนที่ตั้งของวดัมหาสมณารามสวน
ยอดเขาเปนทีต่ั้งของวัด   พระแกว ซ่ึงเปนวัดที่สรางใหมเพื่อเปนวัดประจําพระราชวงัพระนครคีรี 
     2. เขายอดกลาง เปนที่ประดษิฐานพระธาตุ จอมเพชร ภายในบรรจพุระบรม
สารีริกธาตุ 
     3.  ยอดเขาดานตะวันตก เปนที่ตั้งของพระราชวัง ประกอบดวย  พระที่นั่ง
ตางๆ นอกจากนี้ยังมีโรงรถ โรงมา ราชวัลลภาคาร ศาลาลูกขุน ศาลาดาน ศาลาเย็นใจ ทิมดาบ และ 
โรงครัว ที่ตั้งพระราชวังนี้มปีอมตางๆเรียงรายอยูโดยรอบทั้ง 4 ดาน 
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    กรมศิลปากรไดบูรณะปรับปรุงอาคารของพระราชวังดานทิศตะวันตก และจัดตั้ง
เปน “พิพิธภณัฑสถานแหงชาติพระนครคีรี” และไดประกาศใหพื้นที่ทัง้หมดเปน  “อุทยาน
ประวัติศาสตรพระนครคีรี” 
    พระรามราชนเิวศน “วังบานปน” เปนพระราชวังที่พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัโปรดใหสรางขึ้นตามแบบสถาปตยกรรมยุโรป โดยยอสวนมาจากพระราชวังฤดู
รอนของพระเจาวิลเฮลมไกเซอร แหงเยอรมนี         การกอสรางแลวเสร็จในสมัยสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว และไดพระราชทานนามวา “พระที่นั่งศรเพ็ชรปราสาท”  ตอมาทรงเปลี่ยนเปนพระราม
ราชนิเวศน 
   7.4.2  พระราชนิเวศนมฤคทายวัน 
    เปนพระตําหนักที่ประทับริมทะเล ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั
ทรงโปรดใหร้ือ พระตําหนกัหาดเจาสําราญมาปลูกขึ้นใหมที่อําเภอชะอาํ มีลักษณะเปนอาคารไม 
หลังคาทรงปนหยามุงกระเบื้องสี่เหล่ียม  ใตถุนสูง ประกอบดวยพระที่นั่งใหญ 3 องค ตัวอาคารเปน
ไมหันหนาเรียงขนานไปกับ  ชายทะเล มีสะพานเปนทางเดินเชื่อมระหวางตําหนักแตละหลังและ
ทางเดินไปสูทะเลได ไดรับขนานนามวา “พระราชนิเวศนแหงความรักและความหวัง” 
    วัด 
     วัดเขาบันไดอฐิ  อยูหางจากเขาวังประมาณ 2 กิโลเมตร เปนสํานักวิปสสนา
กรรมฐานที่มช่ืีอเสียง มาตั้งแตสมัยอยุธยา บนเขาบันไดอิฐมีถํ้าเล็กใหญหลายคูหาอยูลึกลงไปใตเขา 
ไดแก ถํ้าประทุน ถํ้าพระเจาเสือ และถํ้า  พระพุทธไสยาสน เปนตน 
     วัดกําแพงแลง วัดนี้เดิมเปนเทวสถานในสมัยขอมสรางตามลัทธิศาสนา
พราหมณ เทวสถานที่สรางขึ้นเดิมมีปรางค 5 หลัง ทําดวยศิลาแลง ปจจบุันเหลือเพยีง 4 หลัง ตอมาเมื่อ
อิทธิพลของศาสนาพุทธแผขยาย เขามา จึงไดแปลงเทวสถานแหงนี้เปนศาสนาสถานในพุทธศาสนา 
     วัดทาไชยศิริ เปนวัดตั้งแตสมัยอยุธยาเรยีกกันวา “วัดใต” ตั้งอยูบนฝงแมน้ํา
เพชรบุรี น้ําตรงบริเวณ   ทาน้ําของวัดนีเ้ชือ่กันวาเปนน้ําศักดิ์สิทธิ์ และเปนน้ําที่นําไปใชประกอบ            
พระราชพิธีพระบรมราชาภิเษกของพระมหากษัตริยตามโบราณราชประเพณ ี
     วัดมหาธาตวุรวิหาร เปนวัดเกาแกตั้งอยูฝงตะวนัตกของแมน้ําเพชรบุรี มีการ
แบงเขตพุทธวาสออกจาก  สังฆวาส ภายในวัดมพีระปรางคหายอดซึ่งสันนิษฐานวาคงจะเปนพระ
เจดียหายอดเชนเดียวกับทีเ่มอืงนครศรธีรรมราช แลวมาดัดแปลงเปนพระปรางคในสมัยหลัง ที่
นาสนใจคือมภีาพปูนปน ซ่ึงเปนฝมือชางเมืองเพชรที่หาดูไดยาก 
     วัดใหญสุวรรณาราม เปนวดัเกาแกมีศาลาการเปรียญเปนศาลาหลังยาวเสาแปด
เหล่ียม ประตูจําหลักไมลายกานขดปดทอง ในพระอุโบสถมีรูปหลอของสมเด็จพระสังฆราช (แตงโม) 
ซ่ึงเปนผูปฏิสังขรณวัดนี ้ประดิษฐานไวทีห่นาพระประธาน 
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    วัดกุฏิ เปนวดัในสมัยอยุธยา มีพระอุโบสถ สรางดวยไมสักทั้งหลัง 
    วัดเขาตะเครา เปนวัดอยูในอาํเภอบานแหลมเปนที่ประดษิฐานพระพุทธรูปปาง
มารวิชัยสูง 29 นิ้ว หนาตักกวาง 21 นิ้ว เรียกกันวา “หลวงพอเขาตะเครา” 
    วัดสระบวั  เปนวัดตั้งอยูเชิงเขาวังดานตรงขามกับวิหารพระพุทธไสยาสน 
    วัดเกาะแกวสุทธาราม  เปนวัดในสมัยอยธุยาตอนปลาย มีธรรมาสนที่เปนงานไม
แกะสลักชัน้เยีย่มที่ฝมือละเอยีดประณีตงดงาม 
    วัดไผลอม ปจจุบันเปนวัดสราง ตั้งอยูใกลกับเรือนจําจังหวัดเพชรบุรี เหลือเพียง
พระอุโบสถที่อยูในสภาพทรุดโทรมมาก 
 8.  ขนบธรรมเนียมประเพณ ีวัฒนธรรม และเอกลักษณทองถ่ิน 
  จังหวดัเพชรบรีุ มีขนบธรรมเนียมประเพณ ีวัฒนธรรม และการละเลนพื้นบานที่นยิม
ปฏิบัติสืบทอดกันมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน รวมทั้งเอกลักษณทองถ่ิน ที่สําคัญ  ดังนี ้
ขนบธรรมเนียมประเพณวีัฒนธรรม และการละเลนพื้นบาน 
   1. งานพระนครคีรีเมืองเพชร จัดขึ้นเปนประจําทุกป เร่ิมในวันศกุรสัปดาหแรกของ
เดือนกุมภาพนัธ รวม 10 วนั 10 คืน เพื่อรําลึกถึงความสําคัญของประวัติศาสตรเมอืงเพชร ตลอดจน
เพื่อเผยแพรส่ิงที่ดีงามในทกุดานใหเปนที่รูจักกันอยางแพรหลาย มีกิจกรรมที่นาสนใจ เชน การแสดง
และสาธิตงานศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน การแขงขันววัเทยีมเกวยีน เปนตน  ในชวงของจัดงานจะมีการ
ประดับไฟบนเขาวัง สวยงามเปนอยางมาก 
   2. ประเพณวีวัลานหรือวัวระดอก การเลนววัลานมีววิัฒนาการมาจากการใชวัวนวด
ขาวเพราะลักษณะลานนวดขาวเปนวงกลม วิธีการนวดขาวนั้น วัวที่อยูใกลจดุศูนยกลางไมตองใช
กําลังและฝเทามากเพราะอยูในชวงหมนุรอบสั้น แตววัตัวท่ีอยูนอกสุดอยูหางจากจุดศนูยกลางมาก 
ระยะทางทีต่องหมุนจะยาวกวาจึงตองเลือกวัวตวัที่มีกําลังและฝเทาดี ดวยเหตนุี้เกษตรกรจึงคิดการเลน
วัวลานขึ้นมาเพื่อความสนุกสนานประกวดวาวัวของใครจะมีฝเทาและกําลังดีกวากนัและยังมีผลตอ
การคาขายววัใชงานอีกดวยเพราะววัที่ชนะการเลนววัลานจะมีผูสนใจซื้อในราคาสูง 
   3. วัวเทยีมเกวยีน   เมืองเพชรบุรีไดจดัใหมกีารประกวดววัเทียมเกวียนขึ้นทุก ๆ ป 
ในชวงของการจัดงานพระนครคีรี – เมืองเพชร  เพื่ออนุรักษการละเลนพื้นบานและสืบทอดประเพณี  
ชาวบานนยิมนําววัมาประกวดเพราะมีความหมายวา วัวท่ีมีความสมบูรณจะเปนเครือ่งบงบอกถึงฐานะ
ความเปนอยูของผูเปนเจาของ ลักษณะการประกวดววัเทยีมเกวียนจะประกวดครั้งละ 1  คู กลาวคือ วัว
จํานวน 2 ตัวตอเกวยีน 1 เลม หรืออาจจะประกวดทั้งสองคูก็มี ขึ้นอยูกับความเหมาะสม การเดินของ
วัวในระหวางที่เดินประกวดจะมีเสาหลักปกไวเปนคู ๆ ววัเทียมเกวียนจะตองเดินใหครบ 3 รอบ และ
หามววัเดนิชนเสาหลัก ในระหวางที่เดินอาจจะมดีนตรีบรรเลงเพื่อความสนุกสนานดวย 
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   4. ละครชาตรี  เปนละครรําที่เกาแกที่สุด ไดรับวัฒนธรรมจากละครของอินเดีย เขามา
สูเมืองเพชรบุรี   ตั้งแตเมื่อใดไมปรากฏหลักฐาน มีเพียงประวัตวิา หมอมเมืองซึ่งเปนหมอมในรัชกาล
ที่ 5 เปนคนเพชรบุรี ดวยเปนผูมีความสามารถในการละเลนละครชาตรี จึงมักเลนถวายหนาพระทีน่ั่ง
ทุกครั้งที่เสด็จมาจนไดรับพระราชทานบริเวณ “หนาพระลาน” เพื่อเปนที่แสดงละครเปนประจํา ตอมา
ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีผูนําละครนอกมาประสมกับละครชาตรี เรียกวา ละครเขาเครื่อง หรือละครชาตรี
เครื่องใหญ เปนละครที่รวมศิลปะการรอง และการรําเขาดวยกัน และไดแพรหลายมาจนถึงปจจุบัน 
   5. ไทยทรงดํา   หรือไทยดาํ หรือ ไทยโซง หรือ ลาวโซง เปนชื่อกลุมชนเผาไทยกลุม
หนึ่งในทองถ่ินจังหวัดเพชรบุรี สวนใหญอาศัยอยูในอําเภอเขายอย อาชีพหลักของชาวไทยทรงดํา 
คือทํานาทําไร หาของปา และจับสัตวปา นอกจากนีย้ังมีความสามารถเปนพิเศษในการจับปลาตาม
หวย หนอง ลําคลอง สวนอาชีพรอง คือ อาชีพจักสาน โดยเฉพาะการจักสานหลัก หรือเขง ภาษาของ
ชาวไทยทรงดาํ มีลักษณะคลายกับภาษาไทยอื่นๆ ทั่วไป แตมีลักษณะเฉพาะในการออกเสียงและศพัท
เฉพาะบางคําและมีอักษรเขยีนของตนเองซึ่งปจจุบนัมีผูอานไดนอยลง ทรงผมเปน      เอกลักษณ  อีก
อยางหนึ่งที่นาสนใจโดยเฉพาะทรงผมของผูหญิงมีถึง 8 แบบ แตละแบบจะบงบอกถึงสถานภาพของ
สตรีผูนั้น 
   6. การแขงเรือยาว  ประเพณกีารแขงขันเรอืยาวของจังหวัดเพชรบุรี  นิยมเลนกนัตาม
วัดตาง ๆ ที่ตั้งอยูริมแมน้ําเพชรบุรี  ตั้งแตกลางเดือน  11  ถึงกลางเดือน  12  ซ่ึงในวันแขงเรือยาวจะ
เปนวันเดยีวกบัที่เจาภาพนําผากฐินทอด ณ วัดนั้น การแขงเรือจะมีขึน้ในเวลาประมาณเที่ยง แขงขัน
เปนคู ๆ เร่ือยไป เรือยาวลําใดชนะก็จะไดรางวัล  สมัยกอนรางวัลไมกําหนดแนนอน สวนมากจะเปน
ผาแถบ  ผาแพรสีตาง ๆ โดยจะใชผูกหวัเรือหรือมอบกับฝพายหญิงที่นัง่พายคูอยูสวนหัวเรือ  ซ่ึงจะมี  
4 คู  5 คู หรือมากกวานั้น  หรืออาจเปนผาขาวมา ซ่ึงนิยมมอบใหกับฝพายผูชาย  ซ่ึงอาจมี  8 คู  10  คู  
นั่งอยูสวนทายเรือ 
   7.  เหเรือบก เปนการดัดแปลงจากการเหเรือน้ําซ่ึงเปนประเพณดีังเดิมของชาว
เพชรบุรี การเหเรือบกเริ่มมากวา 20 ป ตอมาภายหลังจากสรางเขื่อนเพชรปดกั้นแมน้าํเพชรบุรีที่อําเภอ
ทายางเปนผลใหแมน้ําเพชรบุรี  แหงขอดลง และสวนตอนกลางแมน้ําก็ตื้นเขิน ไมเหมาะแกการเหเรือ
น้ําเหมือนในอดีต ผูเคยเลนเรอืน้ําจึงคิดดดัแปลงลักษณะของการเหเรือน้าํมาเลนบนบก โดยเอาเนื้อ
รองและทํานองมาประยุกตใหเหมาะสมกบัทาทางของฝพายขณะเดนิเห ผูเลนมีทั้งหญิงและชายซึ่ง
เปนทั้งฝพายและลูกคู  สวนเรือที่จําลองจะประดับประดาสวยงามมาก  เนื้อความที่ใชเหเรือบก                 
จะเริ่มดวย บทไหวครู  บทเกริ่น  บทเกี้ยวพาราสี  บทชมนกชมไม มีขอสังเกตวาไมมบีทวาโตตอบกัน  
ตนเสียงจะเหบทเพลงไปเรื่อยๆ เมื่อเห็นวาสมควรแกเวลาก็จะเหบทอาํลาและอวยพรใหผูชม 
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 9.  เอกลักษณของทองถ่ิน 
  9.1  เขาวัง  ในสมัยโบราณนยิมเรียกกันวา “เขาสมน” ปจจุบันเปนที่ตั้งของพระนครคีรี
ซ่ึงเปนพระราชวังบนเขาสูง นับเปนเอกลกัษณของเมืองเพชรบุรีเชนเดยีวกับตนตาลโตนด กลาวไดวา
หากมีโอกาสมาเมืองเพชรบุรีแลวไมไดขึน้เขาวัง ก็ดูเหมอืนยังมาไมถึงเมืองเพชรบุรี  ในสมัย
รัตนโกสินทร พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จฯมาที่เมอืงเพชรบุรีและทรงพอพระราช
หฤทัยกับธรรมชาติบนเขาแหงนี ้จึงโปรดเกลาฯใหสรางพระราชวังขึ้นเพื่อเปนที่สําหรับแปร
พระราชฐาน  มาประทับพักผอน ในครั้งนัน้เจาพระยาศรสุีริยวงศ (ชวง บุนนาค) เปนแมกองในการ
กอสราง และเมื่อสําเร็จแลว โปรดเกลาฯ พระราชทานนามวา  “ พระราชวังพระนครคีรี”  สวนเขาลูก
นี้ก็พระราชทานชื่อใหใหมวา  “เขามหาสวรรค” 
  9.2  ตนตาล  จงัหวัดเพชรบุรีมีตนตาลมากที่สุดในประเทศไทย  ดังปรากฏหลักฐานจาก  
“นิราศเมืองเพชรบุรี”  ของสุนทรภู ความตอนหนึ่งวา  “ทุกประเทศเขตแควนแดนพรบิพรี เหมือนจะชี้
ไปไมพนแตตนตาล”  ดวยเหตุนี้ ตนตาลจงึกลายเปนเอกลักษณของจังหวัดเพชรบุรี คูกับเขาวัง หรือ
พระนครคีรี  ปรากฏเปนตราและธงประจาํจังหวดัเพชรบุรี  สืบมาจนถึงทุกวันนี้    
   ตนตาลเมืองเพชรบุรีใหผลผลิตน้ําตาลโตนดที่ดีที่สุดมาตั้งแตสมัยโบราณตราบจน 
ถึงปจจุบัน จึงมีช่ือเสียงติดปากคนทั่วไปวา “น้ําตาลเพชรบุรี” เพราะมีรสหวาน หอมอรอย รสชาติ
กลมกลอมชวนรับประทาน จนเปนที่มาของคําวา “หวานเหมือนน้ําตาลเมืองเพชร” โดยทั่วไปตาม
ชนบทชาวนาจะปลูกขาวและทําตาลควบคูกันไปสวนใหญจะนยิมปลูกตนตาลไวบริเวณคันนา บริเวณ
ที่มีตนตาลมากที่สุดของจังหวัดเพชรบุรี ไดแก ทองทุงตําบล   หนองไมเหลือง ตําบลโตนดหลาย 
ตําบลไรสม  ตําบลโรงเข เปนตน ในทองที่เหลานี้เมื่อมองผานตนตาลจะมองไมเห็นทองฟาอีกดาน
หนึ่ง  แตปจจบุันเนื่องจากมกีารทํานา 2 ครั้ง เปนผลใหตนตาลปรับสภาพไมทนัเพราะพื้นที่มนี้ํามาก
เกินไปเนื่องจากกลายเปนพื้นที่ที่มีน้ําทวมขงั ตนตาลไมไดพักตวัที่เรียกวา“แตงตวั” ในที่สุดก็ตองยนื
ตายภายในเวลาไมนาน ปจจบุันจํานวนตนตาลจึงลดลงบาง  
  9.3  ชมพูเพชร เปนผลไมที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน ซ่ึงชาวเพชรบุรีมีความภาคภูมใิจ  
โดยเฉพาะรสชาติที่หวานกรอบ อรอย  แตกตางไปจากชมพูพันธุอ่ืน ๆ  หรือแมแตจะนําพนัธุของชมพู
เพชรไปปลูกที่อ่ืนคุณภาพกจ็ะไมดเีทากับปลูกที่เมืองเพชรบุรี  ดังนั้นการปลูกชมพูเพชรจึงทํารายได
ใหแกเกษตรกรจํานวนมากความเปนมาของการปลูกชมพูเพชรนั้น ปรากฏเรื่องเลาตอกันมาวา 
นายหรั่ง แซโคว  เกิดเมื่อป พ.ศ.2358 ตั้งบานเรือนอยูริมน้ําเมืองเพชรบุรี ฝงตรงขามวัดขุนตรา           
ซ่ึงเดิมเรียกกนัวา  “บานสะพานยายนม”  นายหรั่ง มีอาชีพคาน้ําตาลทางเรือระหวางจังหวดัเพชรบรีุ – 
กรุงเทพฯ  ตอมานายหรั่งไดนํากิ่งตอนพนัธุชมพูเพชรมา 3 กิ่ง ไมปรากฏวามาจากสวนแหงใด  ชมพู
เพชรทั้ง 3 กิ่งนี้ เปนชมพูเพชรรุนแรกที่นาํมาปลูกในบรเิวณแมน้ําเพชรบุรี  ซ่ึงริมน้ํามีดินด ีมีความ
รวนซุย  น้ําทวมถึง  มีปุยและอินทรียวัตถุอุดมสมบูรณที่เรียกวา  “น้ําไหลทรายมูล”  มาทับถมอยูไม
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ขาด  เหตุนี้ชมพูเพชรจึงเจรญิเติบโตงอกงามใหผลด ีสีสวยและมีรสชาติอรอย แตกตางไปจากชมพู
เขียวที่มีอยูเดมิ ตอมามีผูขอขยายพนัธุชมพูเพชรไปปลกูบางแตเจาของไมประสงคจะใหขยายกิ่งพนัธุ
ชมพูเพชรไปปลูกแพรหลาย    ดังนัน้ในระยะแรกชมพูเพชรทั้งสามตน จึงยังไมไดแพรพันธุไปปลูก
ในที่แหงใด อยางไรก็ตาม ตอมาชวงหลังสงครามโลกครั้งที่2 ไดมีการขยายตอนกิ่งชมพูเพชร
ออกจําหนายใหกับคนที่ตองการในราคาประมาณกิ่งละ 200 - 250 บาท ซ่ึงนับวาเปนราคาที่แพงมาก
ในสมัยนัน้ และภายหลังจาก พ.ศ.2500 เปนตนมา กิ่งชมพูเพชรก็เปนทีแ่พรหลายไปอยางกวางขวาง
ในทุกพืน้ที่ของจังหวดัเพชรบุรี 
  9.4  แมน้ําเพชรบุรี  หรือที่นิยมเรียกกันทัว่ไปวา  “น้ําเพชร” เปนธรรมชาติมีตนน้ําจาก
ทิวเขาตะนาวศรี ซ่ึงแบงเขตแดนระหวางไทยกับประเทศสหภาพพมา ไหลผานพื้นที่ในเขตอําเภอทา
ยาง อําเภอบานลาด วัดทาไชย อําเภอเมืองเพชรบุรี และลงสูทะเลอาวไทยที่อําเภอ บานแหลมทางดาน
ทิศเหนือของจงัหวัด 
   น้ําเพชร  มีความสําคัญในฐานะที่เปนศกัดิสิ์ทธิ์ที่ใชในการพระราชพิธีสําคัญตาง ๆ 
เชน พระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพธีิถือน้ําพระพพิัฒนสัตยา ฯลฯ ความสําคัญอีกประการหนึ่ง
คือ เปนน้ําเสวยในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัราชกาลที ่ 4   สืบมา จนกระทั่งยกเลิกไป      
ใน พ.ศ. 2465  ตรงกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ในอดีตกลาวกนัวา 
น้ําเพชรมีรสอรอย ใสสะอาด และจืดสนิท จึงถือไดวาน้ําเพชรเปนเอกลักษณของเมืองเพชรบุรีอีก
ประการที่หนึง่ที่ชาวเพชรบรีุภาคภูมิใจ 
  9.5  ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
   เมืองเพชรบุรีนอกจากมีประวัตกิารตั้งถ่ินฐานที่ชัดเจนและยาวนาน จนกระทั่งกอเปน
นครรัฐ มีประวัติการติดตอคาขาย มีปฏิสัมพันธกับชุมชนอ่ืนทั้งภายในอาณาจกัรและนอกอาณาจกัร
อันเปนผลใหเกิดรูปแบบ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ที่มเีอกลักษณเฉพาะ  เมืองเพชรบุรียังมีพัฒนาการ
ทางดานศิลปะอันยาวนานมกีารผสมผสานรูปแบบศิลปะอันไดรับมาจากการติดตอสัมพันธ  รวมทัง้
การปรับปรุงประยุกตใหเหมาะสมกับทองถ่ิน จากการศกึษาไดพบรูปแบบศิลปะมาแลวตั้งแตสมยัทวา
ราวดี  จนกระทั่งไดรับอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมเขมร  มาถึงการประยุกตปรับศิลปะใหสมัยอยุธยาแบบ
พื้นเมืองเพชรบุรี และไดคล่ีคลายมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
   9.5.1 งานปูนปนเมืองเพชรบุรี 
    งานปูนปนเมอืงเพชรบุรี มีความตอเนื่องกันมาโดยลําดบัคอนขางยาวนาน โดยไม
ขาดสายการสรางสรรค  ไมขาดแคลนผูที่เปนชางปนปูน  ไมขาดสกุลชาง เพราะเพชรบุรีมีวัดอยู
มากมาย  ยอมมีผลงานใหเหลาชางเมืองเพชรมีผลงานปรากฏอยูหลายดวยกัน 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 62

   9.5.2  วัดมหาธาตุวรวิหาร 
    วัดมหาธาตวุรวิหาร มีพระวหิารหลวงที่มพีระวหิารเล็กขนาบทั้งสองขาง              
พระอุโบสถ ที่ยังปรากฏใบเสมาสมัยทวารวดี แตเนื่องจากที่วัดมหาธาตเุปนวัดสําคัญ ไมเคยถูกทิ้ง          
รางเลย จึงปรากฏการซอมแซมเสริมในคราวบูรณปฏิสังขรณหลายครั้งหลายสมัย สวนตกแตงของ
อาคาร โบสถ วิหาร และสถูปแบบตาง ๆ ก็อยูในสภาพเดียวกันกับสถาปตยกรรม ทัง้หมดไดถูก
ซอมแซมแปลงและซอมเสริมจนไมสามารถนําแบบศิลปกรรมนั้นวนิิจฉัยไดตามแบบศิลปะที่ทําใน
สมัยอยุธยาตอนปลาย นอกจากแบบศิลปกรรมของพระพุทธรูปขนาดใหญหลายองค  
    นอกจากพระปรางค  5 ยอด สูงใหญแลว  ส่ิงที่สะดุดตาสะดุดใจของผูมาเยี่ยม
เยือนก็คือ พระวหิารหลวง ภายในมีพระประธานองคใหญสมัยอยุธยา พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ (หลวง
พอศักดิ์สิทธิ์)  ลักษณะรูปแบบของพระวหิารงามแปลกตาทีเดียวเปนพระวหิารที่ไมมีไขราหนาบนั 
ชอฟา หางหงส ปนเปนภาพเทพพนม มภีาพใบหนายักษคั่นกลางใบระกา ปนเปนลายกระหนกงดงาม
มาก 
    ปูนปนภาพพระนารายณทรงครุฑที่หนาบันพระวหิารแปลกตาทีเดยีว  ทีน่ิยมทํา
กันคือ าภาพครุฑจับหางนาคชูขึ้นแลวใชเทาเหยยีบที่คอนาค  แตที่พระวหิารหลวงภาพครุฑจะจับตรง
คอนาคชูขึ้นทิ้งหางลงมา  เรียกวา “ภาพครฑุหยดุนาคหิว้” ไมใชยึดแลวเหยยีบ เปนการแสดงใหเห็น
ถึงฤทธานุภาพของครุฑ สวนภาพหนุมานก็ปนตัวไมใหญนัก ทาทางทะมัดทะแมงรบัน้ําหนกัของ
ครุฑและพระนารายณอยางเต็มกําลังเห็นจะมีที่วหิารหลวงวดัมหาธาตุ ฯ   ภาพปนูปนที่พระวิหาร
หลวงวดัมหาธาตุวรวหิาร งามเดนเปนทีต่ื่นตาตื่นใจของผูพบเห็น ใหตองหยุดยืนชม ชอฟา เทพพนม 
ภาพยกัษ ภาพครุฑ ตลอดจนลวดลายกระหนกนี่คือฝมือปนูปนชั้นครูสมัยรัตนโกสินทร  
    ภาพปูนปนที่งดงามภายในวหิารคตมีพระพุทธรูปลงรักปดทองประทบันั่งเรียงกนั 
188 องค โดยเฉพาะที่ฐานพระพุทธรูปทรงเครื่องแท 28  องค  มีภาพลายปูนปนฝมือ  นายพณิ  อินฟา
แสง  และนายทองรวง  เอมโอษฐ  ชางปูนปนที่มีช่ือเสียงของเมืองเพชรบุรี 
   9.5.3  วัดไผลอม 
    วัดไผลอม เปนวัดเกาแกที่มมีาตั้งแตสมัยอยุธยา ปจจุบนัเปนวัดราง ปรากฏ
หลักฐานสมัยอยุธยาคืออุโบสถ แมจะชํารุดไมสมบูรณ แตยังคงแสดงสัดสวน รูปแบบ สถาปตยกรรม
สมัยอยุธยาตอนปลายไดดี  นอกจากนั้นกไ็ดแก  วหิารขนาดเล็ก และเจดียยอมุมองคหนึ่งที่อยูหนา
อุโบสถลวดลายที่ปรากฏที่ตวัอุโบสถ  ไดแกลวดลายภาพปูนปนที่อยูบนหนาบนัดานหลังสุด  ภาพ
ประธานเปนภาพนกยูงเหน็แตหางซึ่งลําแพนอยูเทานัน้  ประกอบดวยลายพุมชอหางโต กานลายใหญ
และหนา ชอหางโตเล็กออกชอเรียงกันไป  ปูนปนดานหลังชองกลาง เปนภาพนารายณทรงครุฑ 
ประกอบดวยลายพุมชอหางโต ลักษณะลายเปนแบบเดยีวกันกับดานหลัง  ลายปูนปนประดับซุมประตู 
ดานทิศใต เปนลายพุมชอหางโตเชนกัน  และภาพปูนปนบนผนังหองโถงเล็กดานหลังพระประธานทํา
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ขึ้นแทนภาพจติรกรรมฝาผนัง เปนภาพเกีย่วกับพุทธประวัติ เปนปราสาท 7 ช้ัน ศาลา เชิงผา  ภูเขา 
ตนไม และภาพพระพุทธรูปปางตาง ๆ ฝมือการปนนั้นเฉียบคมมาก  พระประธานปูนปนใน                    
พระอุโบสถ และลวดลายปูนปนฐานพระประธานเปนรูปแบบศิลปะอยธุยาเชนกนั 
   9.5.4  วัดใหญสุวรรณาราม 
    วัดใหญสุวรรณาราม ตั้งอยูที่ตําบลทาราบ อําเภอเมืองเพชรบุรี  มีถนนพงษสุริยา
เลียบผานกําแพงวัด  ดานทศิเหนือมีซุมทางเขาทรงมงกุฎ  3  ซุม  เมื่อเขาไปในบริเวณวดัจะเปนลาน
วัดกวางใหญ  มีถาวรวัตถุศิลปกรรมสมัยอยุธยาและสมยัรัตนโกสินทรใหชม เชน พระอุโบสถ ศาลา
การเปรียญ หอไตรกลางน้ํา  หอไตรสองชั้น  หอระฆัง  กุฏิสงฆ  แตละอยางมีลักษณะรูปแบบทีน่าชม  
นาศึกษาเปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะรูปแบบลายปูนปน 
    ปูนปนพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม ลักษณะรูปแบบเปนปูนปนสมัยอยุธยา
ตอนปลาย สังเกตไดจากการปนลวดลาย  กระหนกออนพลิ้ว  แตกกาน  แตกชอ  ออกลายประสานกล
มกลื่นกันอยูอยางดียิ่ง  ภาพประกอบลายกม็ักนิยมเปนรูปครุฑ รูปพระนารายณทรงครุฑ  และรูปพระ
นารายณเหยียบบาอสูร  เปนสวนมาก 
    ปูนปนหนาบนัโบสถทิศตะวันออก  ปนเปนลายกระหนกกานขด  ภาพประกอบ
ลายเปนภาพครุฑยืน  มือจับกานกระหนกอยูตรงกลางดานลางของหนาบันเหนือศรีษะครุฑ  ปนเปน
พุมหางโตเรียงลดหล่ันกัน  3  พุม  กระหนกกานขดมวนตัวเรียงกัน  3  วง  แตกเปนชอ หางโต                 
กานลายไกลเลื้อยลอดสอดกันโดยตลอด  ตัวกระหนกไหวพลิว้สวยงามมาก  พื้นลายประดับดวย
กระจกสีฟาคราม  ชวยขับใหลายปูนปนดูเดนชัดอยางนาชม 
    ปูนปนหนาบนัโบสถทิศตะวันตกปนเปนรูปพระนารายณเหยียบอสูร  อสูรนั้น
ประนมมืออยูบนดอกบวั ประกอบดวยลายพุมชอหางโต  ซ่ึงแตกชอออนพล้ิวเรียงกนัไป  พื้นลาย
ประดับดวยกระจกสีฟาอยางเดียวกันกับปนปูนหนาบนัดานหนาประกอบกับลักษณะของกรอบหนา
บันออนตัวตามรูปแบบของหลังคาพระอุโบสถ  เปนการบังคับใหลายปูนปนเดนชัดยิ่งขึ้น ปูนปนหนา
บันพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม  โดยเฉพาะปูนปนหนาลันดานหลังซ่ึงอยูในตอนบาย ๆ ลายสวน
หนึ่งจะถูกแสงแดด  อีกสวนหนึ่งจะถูกบงัดวยเงาของไขราหนาบัน สวนที่ยืน่คลุมลายปูนปน  
   9.5.5  วัดเกาะ 
    วัดเกาะ ปรากฏศิลปะสมัยอยุธยา ไดแก พระอุโบสถ ที่มีขนาดไมใหญนัก ทรงสูง 
ฐานหยอนทองชางหรือออนโคงเหมือนเรอืสําเภา ไมมีชองหนาตาง เจาะประตูดานหนาและดานหลัง
ดานละ 2 ชอง ซ่ึงเปนรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยอยุธยา มีประติมากรรมปูนปนประดับหนาบนั              
ทั้ง 2 ดาน และซุมประตู 4 ประตู ประติมากรรมปูนปนประดับหนาบนัดานหนา เปนภาพพระนารายณ
ทางครุฑยุดนาค ดานขางมีเทวดา ดานละ 1 องค ประกอบดวยลายกระหนกเปลว ดานหลังพระอุโบสถ 
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ปนเปนภาพเทพพนม ดานลางมีหนากาล ดานขางมีนางฟา ดานละ 1 นาง ประกอบดวยลายกระหนก
เปลว 
   9.5.6  วัดสระบัว 
    วัดสระบวัสรางมาแตสมัยอยธุยาตอนปลาย ในราว พ.ศ.2300 ตั้งอยูเชิงเขาวัง  
ดานทิศตะวันออก โบสถวัดสระบัว  เปนโบสถขนาดเล็กรูปแบบอยางอยุธยา อยูภายในกาํแพงไมสูง
นัก ศิลปกรรมที่ทรงคุณคา คือ  ปูนปนฐานเสมารอบโบสถ  เสมาองคใหญดานหนายงัอยูในสภาพ
สมบูรณมากกวาองคอ่ืน ๆ  ฐานเสมาทําเปนฐานซอนกนั  2  ช้ัน  มีบัวรับเสมาประดับกระจกแวว
แทรกอยูตามตวัลาย 
    ฐานเสมาชั้นลางปนเปนภาพยักษแบก  ทาทางการแบกแสดงความรูสึกวาหนกั  
ยักษบางตวัใชหลังชวยหนุน  บางตัวใชไหลใชมือชวยดนั 
    ฐานเสมาชั้นบนปนเปนดานหนาโบสถ ปนเปนพวกอมนุษย 
    สวนปูนปนฐานเสมาชั้นลางดานขางและดานหลังปนเปนพวกสิบสองภาพ  เชน 
ภาพคนจนีแบก  ภาพแขกเทศแบก  ภาพพราหมณแบก  ภาพขอมแบก  ภาพคนไทยแบก  ภาพกุลา
แบก  และภาพฝรั่งแบก  เหน็ผาผูกคอปลิวสะบัดชดัเจน 
   9.5.7  วัดพลับเพลาชัย 
    วัดพลับเพลาชยัเปนวัดเกาแกอยูกลางเมืองเพชรบุรี  มีกลุมชางและชางที่มีช่ือเสียง
หลายทาน  หลวงพอฤทธ์ิจัดวาเปนชางฝมือเอกของวัดพลับพลาชัย  วัดนี่มแีบบอยางผลงาน
สถาปตยกรรมที่โดดเดนและสวยงาม  มีการสืบสานงานดานนี้ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  ปูนปนซุมประตู
ทางขวามือ  ภาพประธานหรอืภาพทับลาย  เปนภาพการสัประยุทธระหวางพระรามกบัมังกรกัณฐ มี
หนุมานทหารเอกรวมรบอยูดวย  ปนเปนภาพจบอยางโขนละคร  เทาขวาพระรามเหยียบเหนือเขา
มังกรกัณฐ เทาขวายกสูง  มอืซายจับลูกศรยึดเหนี่ยวกนั  มือขวาของพระรามและมังกรกัณฐถือคันศร  
ทาทางออนชอยงดงามมากทเีดียว 
    ภาพประธานหรือภาพทับลาย เปนภาพพระรามรบกับทศกัณฐ  ซ่ึงยกทัพใหญมา
เปนครั้งที่ 5  และตอนที่ทศกณัฐโกรธจัดหมายสังหารพระรามพระลักษณใหได  ก็ในเมื่อวงศาคณา
ญาติตางลอมตายในการศึกเกอืบหมดสิ้น  จงึไดขอรองใหนางมณโฑทําพิธีหุงน้ําทิพย  เพื่อนําไปชุบ
ชีวิตเหลายักษมาร  น้ําทิพยของนางมณโฑศักดิ์สิทธิ์เหลือคณา  พอรดไปตองยักษมารก็ฟนขึ้นมาทาํ
ศึกกับกองทัพพระรามอยางทรหด 
   9.5.8  วัดเขาบนัไดอิฐ 
    วัดเขาบันไดอฐิ จังหวัดเพชรบุรี  ตั้งอยูบนยอดเขาบันไดอฐิ  สรางขึ้นในสมัย
อยุธยาตอนปลาย มีโบสถและวิหารขนาดไมใหญนกั  ตัง้อยูในระดับเดียวกัน มีเจดยีใหญตั้งอยู
ระหวางกลาง  ยอดเจดียเอยีงไปทางวิหาร  เรียกกันโดยทัว่ไปวา “โบสถเมียนอยเมียหลวง” หนาบนั
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โบสถดานทิศตะวนัออกมีศลิปะปูนปนเตม็หนาบัน ปนเปนภาพครุฑประกอบดวยลายพุมปลายสะบัด
ดังเปลวไฟ ถัดจากกลายพุมเปนลายกระหนกกานขดชอหางโตออกตัวลายละเอียดแนนกระซิบ         
พื้นประดับกระจก 
    พุมหางโตเหนอืครุฑ  ปนภาพเทพพนมอยูในตัวลายเหนอืข้ึนไปเปนรูปเกียรติมุข  
หนาบันจั่วเส้ียว  ดานขวาปนลายกระหนกเปลว  ชอหางโต  ริมสุดปนภาพนางฟารายรําอยูในตวัลาย  
พุมหางโต  ชิดเสาปนภาพเหรา  เหนือข้ึนไปเปนภาพเกยีรติมุข จั่วเสี้ยวดานขวา  พุมหางโตชิดเสาปน
ภาพสิงห  หนาเปนสิงโต 
   9.5.9  วัดทาคอย   
    อุโบสถวัดทาคอย เปนอาคารทรงไทยกออิฐถือปูน ขนาดยาว  5 หอง (23.60 
เมตร) กวาง 2 หอง (11.76 เมตร)  ดานหนามีพาไลยืนออกไปรองรับดวยเสาไมกลมจาํนวน 5 ตน  ฐาน
ปทมมีลักษณะออนโคง ตัวอาคารสอบเล็กนอย ผนังดานขางมีเสาอิง ประดับลายปนูปนที่หวัเสาเปน
บัวแวง และเฟองอุบะ  เจาะชองหนาตาง 2 บานที่หองที่ 2 และหองที่ 4  เปนซุมเรือนแกวประดับ
ลวดลายปูนปนบันแถลงลด 2 ช้ัน หนาบนัของซุมหนาตางทางดานใตที่หองที่ 2 เปนรูปเทพพนม  
หองที่ 4 เปนรูปหนากาล สวนซุมหนาตางทางดานทิศเหนือหองที่ 2 เปนรูปยักษถือกระบอง  หองที ่4 
เปนรูปเทพพนม ดานหนาทิศตะวนัออกมปีระตู  2  ดาน เปนซุมเรือนแกว แบบซุมหนาตาง ลายหนา
บันซุมประตูเปนรูปเทพพนม  สวนผนังดานหลังทึบตัน หลังคาเครื่องไมมุงกระเบื้อง 2 ช้ัน ลด 3 ดับ  
เครื่องลํายองไมจําหลัก หนาบันประดับลวดลายปูนปนทัง้ดานหนาดานหลัง ดานหนาตอนบนเปนรูป
เทพพนมลอมรอบดวยลายกานขดกระหนกหางโต  ตอนลางเปนรูปมกร  2  ตัว  หันหนาเขาหากนั 
ดานหลังตอนบนเปนรูปเทพพนม ตอนลางเปนลายกานขดหางโต    ภายในอุโบสถมีภาพเขยีนที่
เพดานหองที่ 1 และ หองที่ 5 โดยเฉพาะลายดาวบนเพดานในหองที่ 1 เปนดาวดวงใหญ  ตรงกลาง
เขียนภาพหยินยาง 
 10.  ประติมากรรมปูนปนเมอืงเพชรบุรี 
  ประติมากรรมปูนปนเมืองเพชร ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน มีขอสังเกตโดยเฉพาะ
รูปแบบของลวดลายยังคงมอิีทธิพลรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฏอยูในงานปูนปน
ของชางเพชรบุรีคอนขางมาก แตหลังจากสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั ไดมกีาร
เปลี่ยนแปลงอยางมากในรูปแบบศิลปะ เนือ่งจากการเขามาของราชสํานักและอิทธิพลของวัฒนธรรม
ตะวนัตก เปนเหตุใหบรรดาชางศิลปกรรมประเภทตาง ๆ ตื่นตัวขึ้น รับเรียนเอาแบบอยางนําไป
ปรับปรุงงานศิลปกรรมที่มีความชัดเจนอยูแลวใหดยีิ่งขึ้น  โดยเฉพาะงานปูนปน ไดมกีารเปลี่ยนแปลง
คตินิยมในรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย เปนลวดลายเครือเถาบาง  ลายเครือกระหนกฝรั่งบาง 
ดังเห็นไดจาก ศาสนสถานวัดมหาสมณาราม ศาสนาสถานวัดสนามพราหมณ 
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  งานปูนปนเมอืงเพชรบุรี ภายหลังพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา เร่ิมมี
รูปแบบเฉพาะ ลวดลายที่แสดงออกในงานปูนปนของชางปูนปนแตละทาน มีความหลากหลายตาง ๆ 
กันออกไป  แมวาลวดลายตาง ๆ นั้นจะไดอิทธิพลไปจากแมลายที่เปนขนบนิยมมาแตเดิมก็ตาม แต
บรรดาชางปูนปนแตละทานจะพัฒนาลักษณะของรูปลักษณและลูกเลนที่เปนกลเมด็  ในการ
แสดงออกของการปนปูนใหทําเปนลวดลายใหพิสดารแตกตางกันออกไป ตามความสามารถของแต
ละบุคคล ดังตัวอยาง งานปนูปนประดับโบสถวัดปากคลอง ฝมือชางแปว  บํารุงพุทธ ลวดลายมี
ลักษณะเปนลายแทงหยวก หรือแกะเครื่องสดมากกวาทีจ่ะปนเปนลายปูนปน  หรือในสวนรูปภาพ 
ตาง ๆ  ที่ปนประกอบกับลวดลาย ไดปนใหมีลักษณะเปนหุนเชดิ  ทั้งนี้เนื่องดวยชางแปว บํารุงพทุธ  
มีความถนัดในการแกะเครือ่งสดและทําหุนเปนพิเศษ เมื่อทํางานปูนปน ก็ปรับรูปแบบและ
ลักษณะเฉพาะของปูนปนใหเขากับความถนัดของตัวเองเปนเกณฑ อีกตัวอยางหนึ่งไดแกผลงานปนู
ปนของ ครูพิน อินฟาแสง โดยเอกลักษณะเฉพาะไดแก การปนภาพลอยเดนออกจากผนัง ปูนปนหนา
บันวิหารคันธาราฐ วัดพลับพลาชัย เปนตน (ดํารงพันธ  อินฟาแสง.    2542  :  56-58) 
 11.  กรรมวิธีและกระบวนการงานปูนปนเพชรบุรี 
  ปูนปน เปนกรรมวิธีสรางสรรคงานศิลปะอยางหนึ่ง  ที่มีมาแตโบราณโดยใชปูนที่ทํามา
จากเปลือกหอยเผาไฟ  ผสมน้ําออยหรือส่ิงอื่น ๆ เชน น้ํามันตังอ้ิว  แตมีปูนผสมเปนสวนใหญ  ปนู
ผสมน้ําออยนีจ้ะมีความเหนยีว สามารถปนเปนรูปตาง ๆ ได  และเมื่อแหงแลว จะแข็งตัวทนแดด ทน
ฝนไดดี  ปูนปนนี้สวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตง ประดับอาคาร ส่ิงกอสรางทางสถาปตยกรรม ซ่ึงมี
ทั้งที่เปนลวดลาย เปนรูปคน รูปสัตวตาง ๆ ไปจนถึงพระพุทธรูป  ดังที่ปรากฏอยูตามศิลปะ
โบราณวัตถุสถานของไทยมากมายหลายแหง  ปูนปนนี้เปนที่นิยมใชกนัมาก ในสมัยโบราณกอนทีจ่ะ
มีปูนซีเมนตไทย  เพราะปนูปนสามารถทําเปนลวดลายตาง ๆ ใหออนชอยอยางไรกไ็ด  และปูนปนยัง
สามารถทําลวดลายตกแตงประดับอาคารทางสถาปตยกรรมเลียนแบบเครื่องไมไดดีอีกดวย  (ทองรวม 
เอมโอษฐ.   2529)   
  กระบวนการปนปูน 
   ชางปูนปนเพชรบุรีไมวาระดับใดกต็าม  จะตองผานกรรมวิธีที่สําคัญของงานปูนปน 
นั่นก็คือ “การตําปูน” ซ่ึงตองอาศัยเวลา  ความอดทน และตองเปนคนชางสังเกต จนเกิดการเรยีนรูวา  
เมื่อใดที่ตําจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตาง ๆ ได ในการตําปูนนั้น เมื่อตําเสร็จแลว กจ็ะนําไปใส 
ภาชนะที่ปดมดิชิดไมใหอากาศเขาได  (ปจจุบันใชถุงพลาสติกมัดปากถงุใหแนน) ไมเชนนั้นแลวปูนที่ 
ตําจะแข็งตวั  ปูนตํา เรียกอกีอยางหนึ่งวา  “ปูนเพชร” สาเหตุที่เรียกเพราะเดิมใชน้ําออยเปนตวัผสม  
ชางเพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสาน  กระบวนการปนปูน โดยความนิยมของสกลุชางเมือง 
เพชรบุรี  โดยลําดับแตละขัน้ตอนมีดังตอไปนี ้
    1.  วัสดุและอุปกรณงานปนปูน ประกอบดวย  
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     ปูนขาว เปนปนูหินหวยชินสีหที่ผานกรรมวิธีการเผาแลว   หรือสมัยกอนให
จากปูนเปลือกหอยที่นํามาเผาแลวทุบใหแหลก   สวนปนูเพชรเปนปนูที่ทําจากหนิเหมือนที่เปนหนิ
เมืองเพชร โดยการเผา เชน ที่วัดสระบวั  วดัแรก มีเตาเผาปูนเพชร   โดยการเอาหนิปนูมาเผาเอง   
     ทราย เปนทรายละเอียดหรือทรายหยาบก็ไดตามแตสภาพของงานที่จะปนเปน
หลักในการกําหนดทรายที่จะใชเปนสวนผสม  ตองกําหนดวัสดุขอบการใช ตองใชหนิแดง – หินปมุา
ทุบแลวตําดวยเครื่อง  รอนเอาเม็ดหิน ลางน้าํเอามาตําผสมกับน้ําทําใหสีไมตก  
     กาวปจจุบันกาวใชกาวหนัง  โดยทําจากไขที่ทําจากหนังสัตว  เชนเดยีวกัน   
โดยการนําหนงัที่เหลือจากทาํกลอง เอามาตมโดยการใสลงครึ่งหมอ แลวเอาน้ําใสแลวเคี่ยวไวนาน ๆ 
ไขก็จะออกมาเปนน้ําขน ๆ  ตองอุนเชา-เยน็  ตองเอาไขใสปูนตําเอาเปลือกประดูใสผสมไปดวย  
ปจจุบันใชหนงัแผนฟอกแหง ก็กลายเปนหนังแผน 
     เปลือกประดู นํามาตมใหยางตก  เพื่อใชน้าํยางผสมกับกาวหนัง  การตม
เปลือกประดู  ตองถากออกมาจากตนประดูเปนแผน ๆ แลวจะมยีางแตกออกมา  แลวนาํมาตมกับน้ํา 
ตมนานเขายางก็จะออก แลวเอากาวใสลงไปเพื่อใหมนัไดผสมกัน  แลวเอามาผสมกบัน้ําตาลหรือ
น้ําออยอีกครั้งหนึ่ง และคอยใสปูน  
     น้ําตาลโตนด  หรือน้ําตาลปปก็ใชได  หรือน้ําเหลืองออย (น้ําออย) ก็นํามาเปน
สวนผสมเชนเดียวกัน    
     น้ําตาลเพชร เปนน้ําตาลที่มีคุณภาพความเขมความออนไดมาตรฐาน  แตยุค
ปจจุบันใชกากน้ําตาลแทน  แตไมใหใชน้าํตาลทรายที่ใชบริโภค  เพราะมีสารเคมี  ทําใหปูนไม
สามารถจับตัวอยูไดนาน 
     น้ํามันตังอ้ิว  เปนชนิดปูนน้ํามัน (ปูนน้ํา)  การนําปูนน้ํามันมาผสมนั้น ปูนขาว
ที่จะใชตองแหง ไมมีน้ํา ตองเปนฝุน ตากแดดหรือค่ัว  ใหน้ําออกหมด  ถายังมีน้ําอยูจะทําใหปูนขึน้ขี้
กลาก ขึ้นเกลด็ 
     กระดาษ   การผสมกระดาษกับปูนนั้น สมยักอนใชกระดาษฟางหรือฟางขาว 
นําไปแชน้ําใหพอง แลวนํามาตําใหละเอยีด การตําใชเวลาถึง ๒ วันในการตํา แตเปนเครื่องชวยยดึติด
งาย ปจจุบนัใชกระดาษลังทั่วไป  การผสมปูนถาไมใสกระดาษปนูก็จะราว แตกหักไดงาย ตองใส
กระดาษใหพอดี ปูนปนจึงจะอยูไดนานคงทนถาวร 
    2.  เครื่องมือของงานปนปูน ประกอบดวย 
     ครกตําปูน  ปจจุบันนยิมในครกชนิดที่ใชตําขาว   
     สากตําปูน ใชสากไมชนิดใชตําขาว   
     โอง  สําหรับแชปูนขาว 
     ตะแกรง ใชตะแกรงลวดตาถี่  
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     เกรียง  สําหรับขึ้นรูปโกลนปนปูนหรือลวดลาย 
     ไมปน  ทําดวยไมไผ  นํามาเหลาใหมีลักษณะตางๆ กนั ใหเหมาะแกการปน 
การขูด การบากลวดลาย   
     กระบะใสปูน   ลักษณะคลายที่ตักเศษผง  ทําดวยไม มีดามสําหรับถือ  ใชใส
ปูนตําที่ตักแบงจากครกเพื่อนําไปปน 
     ถานรางภาพ ใชถานรางลวดลายเปนเคาโครงสําหรับการปน   
     หมึกจนี ใชอยางแทง  สําหรับเติมหมึกทับเสนรางใหเหน็เดนชัดกอนทีจ่ะปน
ปูน 
     พูกัน   ถังน้ํา  คอน  เหล็กสกัด   
     ลวดและหวายเสน  ใชสําหรบัทําเปนแกนโครงสรางภายในรูปภาพหรือ
ลวดลายบางชนิดที่จะปนปนู 
     ลูกดิ่งและดาย  ลูกดิ่งขนาดเลก็พรอมเชือกใชสําหรับจับระดับ  
    3.  การเตรียมปูนและการตําปูนปน  มีขั้นตอนในการปฏบิัติโดยลําดับไปดังนี ้
     3.1 การเตรียมปูน นําปูนขาวใหมนัน้ใสลงในโอง ใสน้ําสะอาดลงไปใหพอ
ทวมปูน แชปนูขาวใหมไวนาน ๆ เปนแรมเดือน เปนการทําใหปูนมีความเหนียวจัด  เมื่อนําไปใชปน
แลวจะจับตวัด ี
     3.2  องคประกอบของปูนปน “ปูนตํา”  ชางปูนปนเพชรบรีุ  เรียกชื่ออีกอยาง
หนึ่งวา “ปูนเพชร” และที่เรียกวา “ปูนเพชร”  นั่นเปนเพราะปูนตําเดิมใชน้ําออยเปนตัวผสม ปจจุบนั
ชางเพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสม องคประกอบสําหรับทําเปนปนูปนนี้  มีการกําหนด
อัตราสวนองคประกอบ แตละสิ่งตางกันไป 
 

ตาราง  1  อัตราสวนการผสมปูนปน 
 

ที่ วัสด ุ อัตราสวน หมายเหต ุ
1 ปูนขาว 3 ขัน  
2 ทราย 1 ขัน  
3 กระดาษฟาง 1 กํามือ  
4 น้ําตาลโตนด 1 ปนโต  
5 กาวหนัง 5  กิโลกรัม  
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    3.3  การตําปูนปน  เมื่อเตรียมอุปกรณไดเรียบรอยแลว  
     3.3.1  ตองนําปูนขาวและทรายละเอียดผสมคลุกเคลาเขาดวยกันตามอัตราสวน
เชน  ปูนขาว 1 กระปอง ทรายละเอียด 1 กระปอง (กระปองที่ใชผสมปูน) จากนั้นก็นาํปูนขาวและ
ทรายละเอียดที่ผสมแลวไปใสภาชนะ เชน กระปองขนาดใหญ หรือโองน้ําขนาดยอม  นําน้ําสะอาดใส
ลงไปจนทวม  ใชฝาปดทิ้งไวประมาณ 3 วนั เรียกวา “การหมักปูน”  ทั้งนี้ก็เพื่อลดความเค็มของปูนลง 
ช้ันหนึ่งกอน จึงจะนํามาตําปูนได   
     3.3.2 นําเอาน้ําตาลโตนดหรอืน้ําตาลทราย ผสมน้ําใสภาชนะตั้งไฟเคี่ยวให 
เหนยีว  ลักษณะแบบน้ําเชือ่ม แตใหเหนยีวกวาเล็กนอย  สวนกาวหนัง ผสมน้ําใสภาชนะตั้งไฟเคี่ยว 
ใหเหนียวเชนกัน   
     3.3.3  นําเอากระดาษฟางแชลงในน้ําใหรูสึกวาเปอยประมาณ 1 ช่ัวโมง หรือ 
จะใหนานกวานี้ก็ได 
     3.3.4  นําปูนขาวที่หมกัไวแลวใสครกโขลกใหเขากันฉีกกระดาษฟางทีแ่ชน้ํา
แลวเปนชิน้เล็ก  ๆ ใสครกโขลกตอไปอีก  จนกระดาษฟางที่ฉีกผสมกลมกลืนกับปูนที่ตําดีแลว ก็
นําเอาน้ําตาลและกาวหนังที่เคี่ยวแลวเทลงไป  โขลกใหเขากันอีกครั้งหนึ่ง เมื่อถึงขัน้นี้ผูตําหรือชาง
ตองสังเกต จับดูวาปูนที่ตําไดที่ดีหรือยัง  หากเห็นยังออนหรือแกสวนหนึ่งสวนใด ก็จะเพิ่มส่ิงนั้นลง
ไปโขลกผสมอีก  เมื่อเหน็วา ปูนที่ตําใชไดแลว  ก็ตกัใสภาชนะหรือถุงพาสติกเก็บไว  แลวเร่ิมตําปนู
ใหมตอไปอกี  จนกวาจะเพยีงพอกับงานทีป่นปูน  การตาํปูนปนเพื่อชวยใหองคประกอบของปูนปน
นํามาผสมและตําใหเขาเปนเนื้อเดียวกนั กบัใหเหนียวจับตัวอยูได  ใชเวลาตํา  1-2  ช่ัวโมง ถาหอปูนที่
ตําแลวไวในถงุพลาสติก  กส็ามารถเก็บไวไดนานประมาณ  1  สัปดาห  โดยที่ปนูไมแข็งตัว 
    การตําปูน  ตองตําใหไดในปริมาตร อัตราสวน น้ําหนกั ตองใหสัดสวน ตําให
แนน ใหมีน้ํานอย หรือไมมนี้ําเลย  จะทําใหอายุการคงอยูของปูนนั้นมากขึ้น อยูไดนาน  แตถาน้ําเปยก
ทําใหมีรูเยอะ พลอยทําใหอายุการคงทนนอย  และถาเอาสีไปทาอุมก็ยิ่งทําใหทนทานไดนาน
พอสมควร  การลงรักปดทองนั้นทําใหอายขุองปูนยาวนานขึ้นตามสภาพปูนที่ผสมแลวสามารถเก็บได
นาน หรือตองการเก็บไวใชนานไมตองผสมอีก เวลาผสมอยาผสมกับน้ําตาล เพราะน้ําตาลทําใหแข็ง   
กาวกับเปลือกประดูอยูกับปนู ๆ อยูไดนาน พอเร่ิมใสน้าํตาลจะแข็งไว  ปูนถาไมมีโครงการจะเอาไป
ใชหมด ก็ไมตองใสน้ําตาล แตถาปูนปจจุบนัมีเทาไรก็ตองใชหมด  ถาไมทันก็ตองเกบ็ไว  เอาใส
พลาสติกไว จะอยูไดนาน ปนแลวแหงไว แหงไวเพราะมีซีเมนตคอยดูดน้ํา แตเวลาปนตองปนไป     
แตงไปตามลําดับ ปลอยทิ้งไวไมไดเพราะเมื่อแข็งแลวไมสามารถแตงลายได แตถาเกบ็ไวในถุงหรือ
กระปองจะไมแหง  ตางกับปนูทั่วไปทีแ่หงเร็วไมเกนิ 3 ช่ัวโมง  แตปูนปนสามารถเก็บไวนานเปน
เดือน เปนป นบัวาเปนความทันสมัย คืออยูไดนาน ปนูทีต่ําเก็บไวแลวก็จะคงสภาพออนอยูอยางนัน้  
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หากไมถูกอากาศ เวลาจะใชปูนปน ชางกน็ําไปปนไดทนัที และปนทิง้ไวประมาณ 10-15 นาที ปนูที่
ปนจะเริ่มแข็งตัว 4.ขั้นตอนการปนปูน หรือโกลนปูน   . 
   4. การปนปูนดวยปนูตํา หรือปูนเพชรนั้น ชางจะตองออกแบบเขยีนลายลงใน
กระดาษ ทําเปนรูปภาพหรือทําเปนลวดลาย เพื่อดูรูปแบบเคาโครงชั้นหนึ่งกอน  มีขั้นตอนโดยลําดับ
ตอไปนี ้
    4.1 การรางแบบ  ในชั้นตน  ตองรางแบบคือ เขียนเปนภาพราง  เปนเคาโครง
หยาบ ๆ ขึ้นบนพื้นที่จะปนปูนนั้น เมื่อชางรางแบบไดเรียบรอยดแีลว  ชางก็จะขึน้นั่งรานไปเขียนลาย
หนาบัน การเขียนก็เขยีนลายไวหยาบ ๆ และมักจะเขียนไปทีละทอน ทีละตอน และบางครั้งชางก็จะ
เขียนลายไปพรอมกับปนปูนไปดวย คือ เขยีนไปปนไป 
    4.2  การขึ้นรูปโกลน  การปนปูนลงบนพืน้ชนิดตาง ๆ เพื่อชวยใหปนูจับยึดกับ
พื้นที่รองรับอยูนั้น อาจทําไดดวยการใชเหล็กสกัดที่พืน้ตรงที่จะปนปูนนั้นใหเปนรอยถ่ี ๆ ทั่วไป หรือ
การโกลนปูนดวยปนูซีเมนตกอน ก็เพื่อใชเปนตัวยึดและเกิดความคงทนไมหลุดงาย การโกลนนัน้ ชาง
จะโกลนไปทีล่ะชวงของลาย เมื่อเหน็วา ซีเมนตที่โกลนไวนั้นแข็งจับตวัแนนดแีลว ชางก็จะนําปูนตาํ 
หรือปูนเพชรขึ้นไปปนพอกอีกชั้นหนึ่ง พรอม ๆ กับปนตกแตงลวดลายตามรูปแบบที่รางไวดวยเกรียง 
ปนปูนขนาดตาง ๆ กัน  ตามลักษณะของลายซึ่งชางก็มีความชํานิชํานาญมากในการใชเกรียง และใน 
บางครั้งชางก็จะปนเสริมแตง  เมื่อเห็นวาลายที่ปนยังไมงดงามสมบูรณพอ หรือบางทีเห็นวา ลายที่ปน 
ไปแลวไปดี ไมเปนที่พอใจ ชางก็จะเลาะทิง้ทั้งหมดแลวจึงโกลนและปนปูนขึ้นใหม  จนเปนทีพ่อใจ 
ของชาง  เรียกวา ปนไปแกปญหาการปนไปในตัว ทั้งการเขียนลาย การโกลน และปนปูน 
    4.3  การปนรูป- ปนลาย  การปนปูนในขั้นนี้ คือ การพอกปูนและปนทาํรูปภาพ
หรือลวดลายใหสมบูรณตามรูปลักษณหรือความนิยมอันควรจะเปนใหสําเร็จเปนรูปสมบูรณเรียบรอย
และสวยงาม 
   5.  การตกแตงงานปนปูน   
    เทคนิคการตกแตงลายปูนปน สวนใหญสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
โดยเฉพาะการตกแตงหนาบนัโบสถ  กลาวคือจะจัดใหสวนประกอบอยูในแนวแกนกลาง รูปประธาน
จะเดนลํ้าออกมาจากตัวลายยกแก  ลวดลายที่ใชในงานปนูปน ชางชอบใหลายกานขด เพราะสามารถ
ออกตัวลายไดมาก  อาจทําไดหลายวิธี  เชน   
     การปนตัวทับลาย   
      ลายปูนปนหนาบนโบสถมีการใชลายเขาประกอบตกแตงเปนพื้นหลัง ชวย
ทําใหสวนประธานซึ่งเปนรูปพระนารายณทรงครุฑเดนมาก  บางแหงมีการสรางรูปเทวดานั่งแทน  
บางแหงมีการสรางรูปการสัประยุทธ ในเรื่องรามเกียรติ์ ลายที่เปนพื้นหลังมักจะเปนลายกานขดเทพ
พนม ลายกานขดหัวราชสีห  หัวคชสีห  หรือลายชอหางโต ลักษณะที่มลีายประกอบดานหลังนี้เองที่
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ชางปูนปนเพชรบุรีเรียกวา  “ตัวทับลาย” “ตัวทับลาย”  ชางเพชรบุรีประกวดประชนักันมาก เพราะเปน
การแสดงฝมือ เทคนิควิธีการและแนวความคิด สวนใหญก็นําเอาเทพในรูปแบบตาง ๆ รูปพุทธประวตัิ
ตอนใดตอนหนึ่งมาเปนสวนประกอบของหนาบันโบสถ , สวนซุมประตู , ซุมหนาตางโบสถ  ก็ใช
รูปการสัประยทุธในเรื่องรามเกียรติ์ เปนตวัทับลาย   
      การตกแตงดวยการลงรักปดทองรองกระจก โดยการนําเอาวิธีการลงรักปด
ทอง และกระจกสีแผนเล็ก ๆ มากรุประดบัซึ่งชางในสาขาประณีตศิลป เรียกวา “งานปดทองรอง
กระจก”  เมื่อดูแลวแพรวพราว ลายเดนเปนสงา  วิธีการปดทองหรือรองกระจกชางจะดําเนินการใหก็
ตอเมื่อ งานปนูปนนั้นเสร็จสมบูรณเรียบรอยแลว แตชางก็จะเปนชางคนละชุดกับชางปูนปน แตชาง
ปูนปนจะตองคอยกํากับดูแลเพื่อปองกันไมใหงานตนของดอยคุณคา ดอยความงดงาม   การตกแตง
ดวยการถมพืน้เปนสี  การตกแตงดวยการระบายสืบงานปนปูน  การตกแตงดวยการถมพื้นเปนสี          
การตกแตงดวยการระบายสีบนงานปนปูน  การตกแตงดวยการปูนปนใหเปนส ี
      การปนลอย  หนาบันโบสถมีการตกแตงปลายหลังคาดวยชอฟาใบระกา
ตามแบบประเพณีไทย และจากการที่มีชายคายื่นออกมาคลุมหนาบัน ชางปูนปนไดนํารูปแบบการ
แกะสลักไมประยุกตขึน้เปนงานปูนปน โดยการปนลอยยืน่ออกมาจากผนังหนาบนัและบางตอนก็มี
การปนลอยสอดสลับพันเกีย่ว  และใชโครงลวดเขาชวยในการยึดเหนีย่ว ซ่ึงกใ็หความรูสึกในอีก
ลักษณะหนึ่ง ที่แตกตางไปจากสมัยอยุธยา และรัตนโกสนิทรตอนตน  รูปแบบการปนลอยนี้ ชางปนู
ปนเมืองเพชรก็มีสูตรในการตําปูนเฉพาะคนเฉพาะกลุมวาจะใชสวนผสมอะไรเพิ่มเตมิเขาไปอีก 
ขึ้นอยูกับประเภทของงานปนูปน ทั้งนี้เพื่อมิใหเกดิการแตกหักงาย 
   งานปูนปนตกแตงดวยวิธีการตามหัวขอขางตนกลาวไดวา เปน “ลักษณะพิเศษของ
งานปูนปนสกลุชางเมืองเพชรบุรี”  โดยแท   
 
ทฤษฏีท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  ทฤษฏีหลัก  
  1.1  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่ (Structural – Functional Theory) 
   ทฤษฎีโครงสรางหนาที่  (Structural – Functional Theory)  นี้ถือวา สังคมเหมือนกับ 
ส่ิงมีชีวิตอยางหนึ่ง  (Biological  Organism)  ซ่ึงเปนตัวแบบ  (Model)  ใชอุปมา  (Analogy)  เพื่อ
ประโยชนในการวิเคราะหสังคม (Social Analysis)  หรือวิเคราะหระบบ  (System Analysis)  โดยมี
ฐานคติ  (Assumptions)  เกีย่วกับสังคมคือ เปนระบบ ๆ หนึ่งที่ประกอบดวยสวนตาง ๆ ที่สัมพันธซ่ึง
กันและกัน มีระบบขอบเขตแนนอน พรอมทั้งมีกระบวนการรักษาบูรณาการ และอาณาเขตนั้นไว
เสมอ (สัญญา  สัญญาวิวัฒน.   2545  :  25-26)  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นั้นมองสังคมสวนรวมเปน
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ระบบหนึ่งซ่ึงประกอบดวยสวนหรือระบบตาง ๆ ที่ยึดเหนี่ยวและมีความสัมพันธกนัการเปลี่ยนแปลง
อาจเกิดหรือเร่ิมตนไดในทุกสวน และสงผลสะทอนไปยงัสวนอื่น  ซ่ึงตองถูกกระทบกระเทือนไปดวย  
นักการหนาทีน่ิยมเห็นวา  สังคมจะตองมีโครงสรางทําหนาที่ ๆ ของสังคมทุกสังคมจะตองมีระเบยีบ
กฎเกณฑใหสมาชิกปฏิบัติตาม สังคมจะสรางสถาบันเพื่อใหสถาบันทาํวา ไมมีสังคมใดที่สถาบัน        
ตาง ๆ ในสังคมจะทําหนาทีข่องตนไดอยางสมบูรณเสมอไป  เมื่อเปนเชนนี้จึงทําใหเกิดความตึงเครียด  
(Tension)  ขึ้น  และสังคมจะตองปรับตัวใหเขากับสภาวะแวดลอมตามธรรมชาติหรือที่มนุษยสรางขึ้น 
(ยศ ชุมจิตร.  2528 : 107) 
   ลักษณะที่สําคัญของทฤษฏีโครงสราง – หนาที่ นั้น ชนิตา  รักษพลเมือง  (2525  :  
33)  ไดสรุปเอาไววา ระบบสงัคมซึ่งประกอบไปดวยระบบยอยตาง ๆ จะตองประกอบดวย 
    1.  หนาที่ของสังคม  (Social  Funetions) 
    2.  ดุลยภาพของสังคมหรือระบบ (System Equilibrium and  Homeostasis)  
 หรือระเบียบสังคม (Social  Order) 
    3.  การพึ่งพาอาศัยของระบบยอย (Social interdependence) 
   ระบบสังคมมีหนาที่เพื่อใหสังคมนั้นดํารงอยู ซ่ึงระบบสังคมที่จะสามารถจะรักษา
ระบบไวนั้นจะตองทําหนาที่สําคัญ  4  ประการ  (สนธยา พลศรี.   2545  :  142) คือ 
    1.  ระบบสังคมจะตองมวีัตถุประสงคและดาํเนินไป เพื่อบรรลุตามวัตถุประสงค    
(Goal Attainment)  เพื่อความอยูรอดแหงสังคม  สมาชิกในสังคมจะไดอยูอยางสงบสุข  ทําอยางไร         
ที่จะถายทอดวตัถุประสงคนี้ของสังคมไปสูสมาชิกในสังคมได  การดาํเนินการไปสูเปาหมาย                 
และมีการควบคุมอยางไรที่จะทําใหสมาชกิไดปฏิบัติไปสูวัตถุประสงคหรือเปาหมายของสังคม 
    2.  ระบบสังคมจะตองมีการปรับตัว  (Adaptation)  การปรับตัวมีความจําเปน      
และสําคัญมากตอการมีความสัมพันธระหวางกัน  การทีส่มาชิกในสังคมมีความสัมพันธและกระทํา
ระหวางกันนัน้  จําเปนตองคิดหาเทคนิควธีิการตาง ๆ ที่จะบรรลุวัตถุประสงคของสังคม และ
เสริมสรางพลังตาง ๆ ภายในระบบใหดีขึน้ 
    3.  ระบบสังคมจะตองมีการบูรณาการรวมหนวย  (Integration)  หรือการประสม 
ประสานสวนตาง  ๆ ภายในระบบใหดีขึ้น 
    4.  ระบบสังคมจะตองมีการจัดการกับระบบความตึงเครียด  (Tension 
Management or Latency) ภายในระบบสังคมยอมจะมีความขัดแยงหรอืความตึงเครียดอยูเปนธรรมดา
จากบุคคล กลุมคนสถาบัน หรือชุมชน ระบบสังคม  (Social System)  จะตองทําหนาที่แกไขหรือ
จัดการกับสิ่งเหลานั้น เพื่อใหเกิดสภาวะสมดุล  (Equilibrium)   หรือสภาวะราบรื่น  (Steady  State) 
ในสังคม 
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   อยางไรก็ตาม ดุลยภาพทีเ่กิดขึ้นในสังคมนัน้มีลักษณะเปนดุลยภาพเคลือ่นที่ ทั้งนี้
เพราะความเปนจริงสังคมไมไดอยูนิ่งหรือคงอยูกับที่ ความเจริญหรือความเสื่อมของสังคมก็ขึ้นอยูกับ
หนาที่หรือโครงสรางนี้เอง  ถาโครงสรางเพิ่มสวนประกอบมากขึ้น สวนประกอบเหลานั้นปฏิบัติ
หนาที่แตกตางหรือเฉพาะเรื่อง  เฉพาะดานไมเหมือนกับสวนที่แยกออกมาก็เรียกวา  สังคมมีความ
เจริญเติบโต ถาสวนตาง ๆ ของโครงสรางหดหายไปโดยไมปฏิบัติหนาที่อันจําเปนสงัคมนั้นก็เสื่อมลง 
(สัญญา  สัญญาวิวัฒน.  2545 : 163) 
   เพราะฉะนั้น  การวิเคราะหเชิงโครงสราง-หนาที่จึงมีความสําคัญ  2  ประการ  คือมี
ลักษณะที่บงชีเ้จตนาเพื่อการดํารงอยูไดของสังคม  และความมีบูรณาการทางสังคม  เมื่อระบบยอย 
ตาง ๆ  มีปฏิสัมพันธกันอยางประสานกลมกลืนก็จะรักษาองครวมคือ  สังคมไวได  สังคมจะ
กระทบกระเทอืนก็เมื่อระบบยอยที่เปนองคประกอบเปลี่ยนแปลง ซ่ึงจุดเนนที่สําคัญในการนําเอา
ทฤษฎีโครงสรางหนาที่มาใชในการวิเคราะหกเ็พื่อช้ีใหเห็นวา  เมื่อระบบใดระบบหนึ่งในสังคมหาก
เปลี่ยนแปลงไป ระบบอื่น ๆ ในสังคมนั้น ๆ  ก็จะเปลี่ยนแปลงตามไปดวย  เปนลักษณะของการ
ปรับตัวเพื่อใหเกิดบูรณาการของระบบในสังคมนั่นเอง  
  1.2  ทฤษฏีระบบ (Systems  Theory)ของเฉลียว บุรีภกัดี  (2543  :  1-2) 
   ทฤษฏีระบบ (Systems  Theory) คือ แนวความคิดที่เชื่อวา เอกภพนี้ (The Universe) 
เปนหนึ่งหนวยระบบ และแตละส่ิงยอย ๆ ภายในเอกภพก็ลวนมีความเปนหนึ่งหนวยระบบทั้งส้ิน          
ทั้งตัวเอกภพเอง และแตละสิ่งยอย ๆ ลวนมีคุณสมบัติของความเปนหนึ่งหนวยระบบ คือ 
    1.  เปนหนวยทํางาน 
    2.  มีขอบเขต 
    3.  มีผลผลิต 
    4.  มีกระบวนทํางาน 
    5.  มีปจจัยนําเขา 
    6.  มีบริบท 
    7.  ประกอบขึน้จากหนวยอนุระบบจํานวนหนึ่ง 
    8.  เปนหนวยอนุระบบหนึ่งของหนวยอภริะบบหนึ่ง 
    9.  มีจุดเริ่มตน และจุดสิ้นสุดบนมิติเวลา 
   พิจารณาตามแนวคิดของทฤษฏีระบบ (Systems  Theory) การจะสรางขอปญหา              
ซ่ึงถือวาเปนผลผลิต (Output) จะตองมีปจจยันําเขา (Input) และมีกระบวนการ  (Process) จึงมีความ
จําเปนตองจดัใหมีปจจัยนําเขาที่เหมาะสมและกํากับใหมีกระบวนที่เหมาะสม เพื่อใหเกดิผลผลิตคือ
ขอปญหาที่ประสงค 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 74

   ปจจัยนําเขาประกวด คือ ตัวผูที่จะทําการคดิ  ประการที่สอง คือ วัตถุดิบสําหรับใชใน
การคิด อันไดแก  ประเด็นคาํถามที่ชัดเจน  และขอมูลหรือขอคิดที่มีอยูแลว ซ่ึงอาจรวมถึงขอปญหาที่
ผูอ่ืนเคยสรางไวกอนแลว 
   กระบวนการ คือการที่ผูคิดใชวิธีคิดเชิงวิทยาศาสตร (The Scientific  Method) โดยมี
ขั้นตอนตามนัน้ จนไดผลคือ คําตอบของคําถาม คําตอบนั้นคือ ขอปญหาที่ประสงค  (สํานักงาน
ศึกษาธิการเพชรบุรี.    2540   :  43) 
   โดยสรุปทฤษฏีระบบ  สามารถทําใหตั้งการทํางานของชางปูนปนอยางเปนระบบ 
ขั้นตอนทั้งในดานการบริหารงานบุคคล (ชาง) ในการกํากับทํางานในแตละบทบาท  (กระบวนการ 
ทํางาน)  และทําใหคํานึงถึงความตองการ (ตลาด) ของผูที่มีความสนใจในผลงานแตละชิ้นงานที่ได 
แสดงออกมา 
  1.3  ทฤษฏีหนาที่นิยม (Functionalism) 
   ทฤษฏีหนาที่นยิมของมาลีนอสกี้  (Malinowski.    1993)  ไดนําเสนอแนวคิดหลัก
ของทฤษฏีหนาที่นิยม คือ การเนนที่วัฒนธรรมในการทําหนาที่สนองความตองการ  ตอความจําเปน
ของปจเจกบุคคล โดยวัฒนธรรมไดเติบโตมาจากความตองการ ตอความจําเปน 3 ดานของมนุษย คอื 
    1.  ความตองการดานความจาํเปนพื้นฐาน (Basic  Biological and Psychological 
Needs)  เปนความตองการเบือ้งตนของมนษุย ไดแกความตองการที่เกีย่วของกับการดิ้นรนเพื่อใหมี
ชีวิตอยู เชน การประกอบอาชีพ  การตองการอาหาร  ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม  การพกัผอน  การ
เจริญเติบโต การสืบพันธุ เปนตน 
    2.  ความตองการดานสังคม (Instrumental  Needs) จะเกี่ยวกับเรื่องการรวมมือกัน
ทางสังคมเพื่อแกปญหาพืน้ฐานและทําใหรางกายไดรับการตอบสนองความตองการเบื้องตนได  เชน 
การแบงงานกนัทํา  การแจกจายอาหาร  การปองกันภยั  การผลิตสินคา  การบริการ  และการควบคมุ
ทางสังคม 
    3.  ความตองการทางดานจิตใจ (Symbolic Needs) คือความตองการของมนุษย
เพื่อความมั่นคงทางดานจิตใจ เชน ความตองการสงบทางใจ  ความกลมกลืนกันทางสังคมและ
เปาหมายชวีิต  ระบบสังคมที่สนองความตองการเหลานี้  ไดแก  ความรู  กฎหมาย  ศาสนา นิยาย
ปรัมปรา  ศิลปะ และเวทมนตรคาถา  โดยทั่วไปเวทมนตรคาถาทําหนาที่ที่ทําใหคนรูสึกอบอุนใจ 
เพราะงานบางอยางที่มนุษยทําคอนขางยากลําบากและมนุษยไมสามารถคาดการณไดวา จะเกิดผล
อยางไรบาง  ทําใหเกดิความไมมั่นใจ  จึงตองพึ่งเวทมนตรคาถาใหชวย  เพื่อทําใหเกดิความมั่นใจมาก
ขึ้น สวนนยิายปรัมปรามักใชอํานาจชนชั้นปกครองและใหคานิยมทางสังคม 
    มาลีนอสกี้ ย้ําวา วัฒนธรรมทุกดานมหีนาที่ที่ตองทําคือ  การตอบสนองความ
ตองการของมนุษยอยางใดอยางหนึ่งหรือทัง้  3  อยาง  ดังกลาวแลว  สวนตาง ๆ ของวฒันธรรมมี
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หนาที่เพื่อสนองความตองการาของปจเจกชนในสังคมนัน้  แนวความคดิดังกลาวจึงเปนหลักสําคัญ 
ในการนํามาใชวิเคราะหพฤติกรรมของคนในสังคมทั้งหมดของแตละวัฒนธรรม (งามพิศ  สัตยสงวน.  
2539  :  32-34) 
   โดยสรุปทฤษฏีหนาที่นิยม ทําใหเห็นความจําเปนของมนุษย คือ  
    1.  ความตองการขึ้นพื้นฐานอันเปนสวนเบือ้งตน เชน การประกอบอาชีพ ที่อยู 
อาศัย  การพักผอน เปนตน 

     2.  ความตองการดานสังคม คือความรวมมอืในการชวยกนัแกปญหา ปนูปนหรือ
ประติมากรรมปูนปน บางครั้งก็ยังเปนเครื่องแสดงใหเห็นถึงสภาพความเปนจริงของสังคม สามารถ
ถายทอดและบอกยุคสมัยในแตละยุคไดเชนกัน  อันสอใหเห็นผลงานของมนุษยในยุคนั้น ๆ ได  และ
เปนการรวมมอืกันทํางานตามที่ตนประสงค และตั้งตามความมุงหมายของผลงานได  
    3.  ความตองการดานจิตใจ  อันเปนความตองการของมนุษยเพื่อความมัน่คง   
ความสงบใจ ความเขากันไดทางสงัคม  งานศิลปะปูนปนยอมกอใหเกดิความตองการดานจิตใจ   
เพราะงานศิลปะปูนปนโดยมากแลว จะมคีวามเกีย่วของกับพระศาสนาและยังเปนผลงานที่มีการ 
สรางสรรค ในเขตวัดวาอารามโดยมาก  อันนี้เปาหมายเดยีว คือ กอใหเกดิความสุนทรยีภาพ ความสงบ 
ใจเปนเครื่องเตือนจิตสะกดิใจใหเปนไปในทางที่กอใหเกิดสันติสุข  และเตือนใจกับคนรุนหลัง ๆ  
    งานศิลปะปูนปนกอใหเกดิความรูสึกในการชมงานปูนปน คือ ความเพลิดเพลิน  
หรือสรางสรรคอารมณใหมคีวามชุมชื่น และกอใหเกิดคณุคา ในหลาย ๆ ดานดวยกนั อันสะทอนให 
เห็นถึงความเปนมาทั้งในอดีต ปจจุบัน และมุงที่บอกถึงอนาคตไดเชนกัน 
 2.  ทฤษฏีการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณ 
  ทฤษฏีการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณ  (Symbolic Interactions)  (สัญญา                  
สัญญาวิวัฒน.    2545  :  122-133)  ทฤษฏีการกระทําระหวางกนัดวยสัญลักษณ  (Symbolic 
Interactions) ทฤษฏีนี้เร่ิมดวยความคิดเรือ่งการกระทําระหวางกัน  (Interaction)  และสัญลักษณ  
(Symbol)  ซ่ึงเปนหัวใจแลวจึงขยายวงออกไปถึงมนุษยแตละคน ความสัมพันธระหวางมนุษยกับ
สังคม และสภาพของสังคมมนุษย ทฤษฎนีี้นับเปนทฤษฏีประเภทจุลภาค  (Micro)  เพราะให
ความสําคัญตอมนุษยแตละคนเรียกสั้น ๆ  วาทฤษฏีสัญลักษณ ส่ิงที่ควรทําความเขาใจเปนเบื้องตน คือ 
การกระทําระหวางกนัทางสงัคมและการกระทาํระหวางกันทางสัญลักษณ การกระทาํระหวางกันทาง
สังคม  (Social Interaction) หมายถึง การกระทําของบุคคลที่มีผลอยางใดอยางหนึ่งตอความคิดหรือ
การกระทําของบุคคลอีกคนหนึ่ง ไมวาการกระทํานั้นจะเปนไปในทิศทางเดียว การกระทําระหวางกนั
ทางสังคมจึงตองเปนการกระทําระหวางกนัทางสัญลักษณ  (Symbolic Interactions)  ดวย 
  มี้ดเปนนกัปรัชญาชาวอเมริกัน ผูวางรากฐานทฤษฎีแมบท ช่ือการกระทําระหวางกัน 
ทางสัญลักษณนี้เนื้อหาสาระความคิดของเขาไดจากหนังสือ  Mind, Self and Society  (143) ซ่ึงเปน
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หนังสือรวมคาํบรรยายของเขาที่มีผูจัดพิมพขึ้นขึ้นในภายหลังที่เขาเสียชีวิตแลว  สําหรับในยุโรป            
มี George Seminal  ใชคําวา  Sociability  แทนคําวา Interaction ทําใหความคิดเรื่องการกระทําระหวาง
กันมีฐานะสูงขึ้น ซิมเมลชี้แจงวา โครงสรางมหภาคและกระบวนการมหภาคที่ทฤษฏีหนาที่นยิมและ
ทฤษฏีขัดแยงไดสาธยายไว เชน ชนชั้น รัฐครอบครัว ศาสนา พัฒนาการ เปนตน ในทายที่สุดเปนเพยีง
ภาพสะทอนของการกระทําระหวางกันของบุคคลนั้นเอง ในเบื้องแรก การกระทําระหวางกนัเหลานี้
กอใหเกิดปรากฏการณทางสังคมระดับสูงขึ้น  (กวาระดับบุคคลที่เรียกวา Emergent  Social  
Phenomena)  ผลตอมาก็คือเมื่อเปนปรากฏการณทางสังคมระดับสูงขึ้นมาแลว ทําใหเปนความรู
พื้นฐานในการทําความเขาใจกระบวนการกระทําระหวางกันที่เกดิขึ้นในระยะแรก  และตอมาสงผล 
ใหมีความยั่งยนืตอไปได  ภายหลังในสังคมอเมริกันโดยนักอเมริกัน เชน  William James, Charles, 
Horton Cooley, James Mark Ballwin และ  John Dewey  เปนตน  ไดแสดงใหเห็นวา การกระทํา
ระหวางกันของบุคคลหลอหลอมโครงสรางทางสังคมไดอยางไร และในทางกลับกัน ไดแสดงให        
เห็นวาโครงสรางทางสังคมไดอยางไร  (Network) ของการกระทําระหวางกันมีอิทธพิลหลอหลอม
ปจเจกชนไดอยางไร  โดยบคุคลเหลานี้ไดชวยกันขยายความคิดของซิมเมลดานตาง ๆ  ใหละเอยีด
กวางขวางขึ้น มี้ดไดจดัรูปแบบความคิดทีก่ระจัดกระจายกันเหลานั้นใหเปนระเบียบเปนพื้นฐาน 
สําหรับปริทรรศนทางการกระทําระหวางกันได  โดยเปนผูเชื่อมโยงความคิดเรื่องจิตมนุษย อัตตา
มนุษยและโครงสรางทางสังคมเขากับกระบวนการกระทําระหวางกันทางสังคม 
  มี้ดจะสังเคราะหสังกัปเหลานั้น ดวยฐานคติที่สําคัญ 2 ประการ คือ ประการแรก ความ
ออนแอทางชีววิทยาของเผาพันธุมนุษย  เปนเหตุใหมนษุยตองรวมกนัอยูเปนกลุม เปนสังคม เพื่อจะ
สามารถมีชีวิตรอด ประการที่สอง มนุษยคดัเลือกเก็บรักษาการกระทําระหวางกัน ทีส่งเสริมความ
รวมมือระหวางกันซึ่งสงผลใหมีชีวิตอยูรอดดวยเอาไว  ขณะเดียวกนักส็ละละทิ้งการกระทําระหวาง
กันที่ไมสงเสริมความสัมพันธเชนวานัน้ทิ้งไปเสีย  จากฐานคติสองประการนี้ทําใหมีด้สรางสังกัป 
เร่ือง  “คนอื่น”  เพื่อใหเปนเครื่องระบุ  หรือทําใหเกดิจิต  อัตตา  และสังคม รวมทั้งเปนเครื่อง
บํารุงรักษาสิ่งเหลานั้นใหคงอยูตอไปไดดวย 
  จิตมนุษย ลักษณะเดนของจิตมนุษยมี 3 ประการ คือ  1) จติมีความสามารถใชสัญลักษณ
กําหนดสิ่งตาง ๆ ในสภาพแวดลอม ทําใหสามารถ “รูจัก” ส่ิงตาง ๆ  เหลานั้น  2) จิตสามารถฝกซอม 
แนวการกระทาํตอส่ิงตาง ๆ ดังกลาว แนวทางตาง ๆ กอนที่จะไดลงมอืกระทําจริง และ 3) จิตสามารถ
หักหามแนวการปฏิบัติที่ไมเหมาะไมควร  เมื่อพิเคราะหไดจากการฝกซอมในใจตามขอ 2) กอนที่จะ
ไดมีการปฏิบตัิจริง  มี้ด  เรียกกระบวนการใชสัญลักษณหรือใชภาษานีว้า “การฝกซอมในใจ”  
(Imaginative Rehearsal ) ซ่ึงแสดงใหเห็นความคิดเกีย่วกับจิตมนษุยของเขาวา  จิตเปนกระบวนการ
ไมใชเปนโครงสราง ความคิด เร่ืองการฝกซอมในใจนีเ่องเปนความคิดสําคัญ  ทําใหมี้ดอธิบายการ
เกิดขึ้นของกลุมที่เปนระเบยีบ (Organized Group ) และการดํารงอยูไดของกลุมเหลานี้ เพราะจิตจะ
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เลือกสรรแนวปฏิบัติที่สงเสริมความรวมมอืและการปรับตัว จึงทําใหกลุมเกิดขึ้นและดํารงอยูได              
มี้ดเชื่อวา  จติเปนผลผลิตทางสังคม  (Social  Product)  คือ  ไมไดมีแตกาํเนิด จิตเกิดจากการที่มนุษย
สัมพันธ ผูมีความสัมพันธกนัมีแนวโนมทีจ่ะมีปฏิกิริยาตอทาทางเหลานั้นทํานองเดียวกัน มีด้ใหช่ือ
ทาทางที่มีความหมายทัว่ไปนี้วา “ทาทางตามประเพณ”ี  (Convention Gesture)  ทาทางตามประเพณีนี้ 
จะกอใหเกิดความไมมีประสทิธิภาพสําหรบัการกระทําระหวางกันมากขึ้น  เปนผลใหเพิ่ม
ความสามารถของบุคคลมากขึ้น 
  ความสามารถใชและตีความทาทางตามประเพณี ที่มีความหมายทัว่ไปมนุษยนี้ เปน
ขั้นตอนที่สําคัญในกระบวนการพัฒนาจิต  อัตตา  และสังคมกลาว คือ  เมื่อมนุษยรับรูและ ตีความ
ทาทางแลวกแ็สดงวา  มนุษยมีความสามารถ  “สวมบทบาทของผูอ่ืน”  การที่บุคคลสามารถเอาใจเขา
มาใสใจเราได  จึงเปนการเพิม่ความเปนไดในกระทาํระหวางกันที่ประสานความรวมมือกัน 
  โดยสรุป  เมื่อบุคคลไดพัฒนาความสามารถ 3 ตอไปนี้  คือ   
   1)  ความสามารถในการเขาใจทาทางตามประเพณนีี้ได    
   2)  สามารถใชทาทางตาง ๆ  เหลานี้ เขาใจทาทางของคนอื่นได  
   3)  สามารถฝกซอมแนวทางปฏิบัติตามทางเลือกตาง ๆ  ในใจได  แลวม้ีดเชื่อวา  
บุคคลหรือส่ิงมีชีวิตนั้นมจีิตแลว 
  อัตตาทางสังคม มี้ดกลาววา เมื่อบุคคลได “ภาพตนเอง”  (Self-Image)  จากสายตาของ
คนอื่นที่สัมพันธกับตนมาระยะหนึ่ง  ภาพตนเองที่มีลักษณะชั่วคราวนี้จะคอย ๆ  ฝงลึก จนในที่สุดจะ
กลายเปน “ความคิดเกี่ยวกับตนเอง”  (Self-Conception)  ที่เปนเสมือนวตัถุอยางหนึ่งทีม่ีความ
สม่ําเสมอ เปนบุคคลประเภทหนึ่งที่มีทาทีความโนมเอียงที่จะชอบสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  (Disposition)               
ที่ประสานสอดคลองกัน มั่นคงถาวรของตนขึ้น  กลายเปนอัตตาของบุคคลนั้น กระบวนการพฒันา
อัตตา 3 ขั้นตอนดวยกนั  ประการที่  1  ขั้นเอาใจเขามาใสใจเรา  (Role-Taking)  ซ่ึงการสวมบทบาท
ของผูอ่ืน มี้ดเรียกวา  ขัน้การเลนบท  (Play Stage)  ในขัน้นี้เปนขั้นที่มนุษยยังเปนเดก็ทารกมี
ความสามารถในการเลนบทไดจํากดัเพยีงคนสองคน  ภาพของตนเองก็ยังจํากัดไมฝงเนนแตอยางใด 
ขั้นที่ 2 ขั้นเกมกีฬา  (Game Stage)  ชวงนี้รางกายของเดก็เจริญวัยใหญขึน้แลว สามารถสวมบทบาท
ของผูเลนไดมากขึ้น  แลวบคุคลก็จะสวมบทบาทหรือเอาอยางคนอื่นมากขึ้น  บุคคลที่ทํางานอยางเปน
ระบบมากขึ้นภาพของตัวเองก็จะมีความซับซอนขึ้น  ขั้นสุดทายเปนขึน้ที่บุคคลสามารถสวมบทบาท
ของบุคคลทั่วไป  (Generalized Other)  หรือกลุมทาทีของสังคม ขั้นนี้เปนขั้นที่มี้ดเห็นวา บุคคล
สามารถยึดถือปริทรรศนทั่วไปของชุมชน หรือความเชื่อทั่วไป  คานยิมบรรทัดฐานของสังคมหนึ่งใน
การกระทําระหวางกนัดานตาง ๆ ได 
  โดยสรุป  สําหรับ Mead สังคมคือแบบแผนที่ประสานสอดคลองกันของกิจกรรมที่
มนุษยกอขึ้น ซ่ึงดํารงรักษาไว เปลี่ยนแปลงไปตามการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณระหวางบุคคล
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หรือใจแตละคน ทั้งการบํารุงรักษาและการเปลี่ยนแปลงของสังคมกระทําผานกระบวนการของจิต
และอัตตา 
  จาคอบ มอเรโน (Jacob  Moreno)  สรางสังกัป การแสดงบทบาท  (Role Playing) ขึ้นใน
หนังสือ  Who Shall Sutvive และในวารสารหลายฉบับที่เขาไดกอตั้งในสหรัฐ Moreno  เริ่มชี้ใหเหน็
วา องคการสังคมประกอบดวยบทบาทจํานวนหนึ่ง  (Network of Roles ) แยกบทบาทประเภทตาง ๆ 
คือ 
   1)  Psychosomatic บทบาทเกี่ยวกับความตองจําเปนทางชีวภาพ เปนบทบาทที่ผู
แสดงไมรูตัวปฏิบัติตามตัวเงื่อนไขของสังคม 
   2)  Psychosomatic Role บทบาทจากสภาพสังคม บุคคลแสดงบทบาทตามความ
คาดหวังของสภาพสังคมเฉพาะ 
   3)  Social Role บทบาทที่ปจเจกชนปฏิบัตติามความคาดหวังทัว่ไปของสังคม เชน 
กรรมกร ชาวพุทธ แม พอ เปนตน 
  ราลป ลินตัน (Ralph  Linton)  นักมานษุยวทิยาก็ไดขยายสัญลักษณขององคการสังคม
และบุคคลที่เปนสมาชิกออกไปอีก บทบาท สถานภาพและบุคคล แยกตางหากจากกนั ดังนี ้
  สถานภาพ คือ สิทธิและหนาที่จํานวนหนึ่งของบุคคล บทบาทคือ สวนที่เปนพลวัตของ
สถานภาพ บุคคลจะไดรับมอบหมายใหดํารงสถานภาพ  โดยมีความสัมพันธกับสถานภาพอื่น เมื่อเขา
ใชสิทธิและทําหนาที่อันเปนสวนตาง ๆ ของสถานภาพก็แปลวา เขาแสดงบทบาท 
 สรุปสาระสําคัญในเชิงทฤษฏีของทฤษฏีการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณ ดังนี ้
  1)  จิต อัตตา และสังคมมนุษยเปนกระบวนการแหงพฤตกิรรมมนุษยและระหวางมนษุย 
  2)  ภาษาเปนกลไกใหเกิดจิตและอัตตา 
  3)  จิต  คือ  ส่ิงนําเขาของกระบวนการสังคม ซ่ึงคือ การกระทําระหวางกันภายในตัว
มนุษย 
  4)  มนุษยสรางความประพฤติภายในตวัของมนุษยเอง ไมใชเปนการตอบโตส่ิงกระตุน
ภายนอกหรือพลังภายใน เชน แรงขับ ความตองการจําเปนหรือมูลเหตจุูงใจ 
  5)  การดําเนนิพฤติกรรมของมนุษยขึน้อยูกับการนยิามสถานการณเฉพาะหนาทีจ่ะตอง
กระทํา 
  6)  การขัดเกลาทางสังคมมนุษยเปนทัง้การจับเขาเขาสังคมมนุษยและทาํใหเขามีอิสระ
จากสังคม  บุคคลที่พรอมดวยอัตตาไมเปนสิ่งที่ตั้งรับเทานั้นหากสามารถใชประโยชนอัตตาในการ
กระทําระหวางกัน ซ่ึงอาจกอผลเปนพฤติกรรมที่แปลกไปจากที่กลุมกําหนดก็ได 
 3.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (Diffusionism) 
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  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนปจจยัทีผ่ลักดันใหวิถีชีวิตของมนุษยเปลี่ยนแปลงไป
จากเดิม  การทีม่นุษยใชชีวิตความเปนอยูรวมกันเปนครอบครัวและสังคม  มีการติดตอส่ือสาร
แลกเปลี่ยนคาขาย ทําใหเกิดการซึมซับรับเอาวัฒนธรรมที่ตนไปสัมผัสกอเกิดการแพรกระจายแลวเกิด
การจายทอดจากสังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่ง โดยมีนักคิดที่อธิบายถึง การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรม ดังนี้ จี.เอลเลียท สมิท (G.Elliot Smith),  วิลเล่ียม เจ.เพอรร่ี (Rilliam J.Perry) และริเวอรตส 
(W.H.R.Rivers)  ชาวอังกฤษ  (ยศ  สันตสัมบัติ.    2537  :  25)  มีความเห็นวา อียิปตถือเปนจุดกําเนนิ
อารยธรรมขั้นสูงสุด  ที่ทําใหเกิดการแพรกระจายไปยังชนชาติตาง ๆ  ในโลกดวยการติดตอคาขายกัน
ทําใหความรูศลิปะวิทยาการ แพรกระจายไปยังภูมภิาคตาง ๆ 
  ในขณะที่ คลาก วิสเลอร (Clark Wissler)  อัลเฟรด โคลเบอร (Alfred Kroeber) ชาว
อเมริกา  (นยิพรรณ วรรณศิริ.    2540  :  99-101)  มองวา วัฒนธรรมจะแพรกระจาย จากศูนยกลาง
หรือจุดกําเนิดไปยังเขตภูมิศาสตรเดียวกัน และยุคสมัยทีใ่กลเคียงกันเทาที่เกิดการการยอมรับในสังคม
นั้นการแพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถไปไดทุกที่ในที่ที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรและในที่
มนุษยสามารถเดินทางไปถึง  โดยที่คนสามารถสรางวัฒนธรรมไดทุกที่เพื่อสนองตอบจําเปนขั้น
พื้นฐานของตน  วัฒนธรรมจะแพรกระจายไปในทุกพืน้ที่ที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้นและ
ไมจําเปนตองแพรกระจายในรูปแบบวงกลม  การศึกษาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถใช
หลักวิธีการไดดังนี ้
   1.  หลักภูมิศาสตร  แกะรอยพื้นที่ ดูสถานที่อาณาเขตรอยตอทางวัฒนธรรมซึ่งจะเกิด
วัฒนธรรมแบบผสมผสาน 
   2.  ใชประวัติศาสตรสืบคน ชวยใหรูความเปนมาและสนบัสนุนการตีความ 
   3.  การขุดคนทางโบราณคดี  เพื่อใหส่ิงที่เปนรูปธรรมที่ชัดเจน  สามารถบอกถึง
พฤติกรรมของคนหรือผูสรางและเรื่องราวในยุคสมัยนั้นไดด ี
   4.  ดูววิัฒนาการของวัฒนธรรม วา มีขั้นตอนและการเติบโตเปนมาอยางไร 
  วิธีการทั้ง 4 หลักสามารถนํามาศึกษาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจะทําใหทราบถงึ
ความเปนมาของวัฒนธรรมเดียวกันหรือไม  และวัฒนธรรมใดจะเปนแมบทของอีกวัฒนธรรมหนึง่
เพื่อหาวัฒนธรรมตนกําเนดิ 
  นอกจากนี้ นยิพรรณ  วรรณศิริ  (2540 :  93) กลาวถึงหลักการของการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมอันเกิดจากปจจยัตาง ๆ ดังนี้ 
   1.  ปจจัยทางภมูิศาสตร ตองไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้น เพราะสภาพ
ภูมิศาสตรเปนตัวกําหนดเสนทางการเดินทางของมนุษยทีจ่ะนําวัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพรยังพื้นที่
ตาง ๆ  
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   2.  ปจจัยทางเศรษฐกิจ  เกิดจากปญหาความยากจน ความไมพอเพยีงตอการยังชีพทํา
ใหมนษุยตองแสวงหาโอกาสทางเศรษฐกจิที่ดีกวา เพื่อความอยูรอด 
   3.  ปจจัยทางสงัคม มีการแปรเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรม และความรูใหม จากการไป 
ศึกษายังตางถ่ิน  หรือการรูจกัแตงงานกับคนตางวัฒนธรรมและการอพยพยายถ่ินที่อยู 
   4.  ปจจัยทางคมนาคม เปนปจจัยที่เอื้อตอการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เพราะการม ี
ถนนหรือระบบขนสงที่ดี  ทําใหมีการตดิตอส่ือสาร  คาขายแลกเปลีย่นชวยใหการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมไปไดรวดเร็ว 
  สรุปไดวา  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นไดจากปจจยัตาง ๆ เปนตัวกระตุนและ 
เปนแรงผลักดนัที่ทําใหเกิดการอพยพยายถ่ินที่อยูของมนษุยและนําความเชื่อทางวัฒนธรรมติดตัวไป
เผยแพรในชุมชนทองถ่ินนั้น ๆ หรือการแลกเปลี่ยนคาขายทําใหวัฒนธรรมเกิดการหลั่งไหลและ
ผสมผสานเชื่อมโยงเขาดวยกนั จนเปนวัฒนธรรมที่ยอมรับและเขมแขง็ทางสังคม 
 4.  ทฤษฎีเสริม 
  แนวคดิทฤษฎภีูมิปญญาทองถ่ิน 
   ความหมาย  ของภูมิปญญาชาวบาน หรือที่เรียกวา ภูมิปญญาทองถ่ิน เปนคําที่ใชใน 
ความหมายที่ตรงกับภาษาอังกฤษที่วา  “Folk Wisdom”  หรือ อาจเรียกวา  “Indigenous Knowledge” 
   การใหความหมายของคําวา ภูมิปญญาชาวบานไวตาง  นาํมาสรุปได คือ  
    กระทรวงศกึษาธิการ  (2543  :  2) ไดใหความหมายของภมูิปญญาทองถ่ินคือ  
ความรูที่เกิดจากประสบการณในชวีิตของคนเราผานกระบวนการศึกษา สังเกตคิดวเิคราะหจนเกดิ 
ปญญา และตกผลึกมาเปนองครูที่ประกอบกันขึ้นมาจากความรูเฉพาะหลาย ๆ เร่ือง ความดังกลาว 
ไมไดแยกยอยออกมาใหเปนศาสตร เฉพาะสาขาวิชาตาง ๆ อาจกลาวไดวา ภูมิปญญาทองถ่ินจัดเปน 
พื้นฐานขององคความรูสมัยใหมที่จะชวยในการเรียนรู  การแกปญหา การจัดการ และการปรับตัวใน
การดําเนินชวีติของคนเรา ภมูิปญญาทองถ่ินเปนความรูทีม่ีอยูทั่วไปในสังคม ชุมชนและในตวัของผูรู
เอง หากมีการสืบคนหาเพื่อการศึกษา และนํามาใชกจ็ะเปนที่จักกนักนัเกิดการยอมรับ ถายทอดและ
พัฒนาไปสูคนรุนใหมตามยคุตามสมัยได 
    กฤษณา วงษาสันต  (2542  :  253) ไดใหความหมายของภูมิปญญาทองถ่ิน คือ 
ความรู  หรือประสบการณดัง้เดิมของประชาชนในทองถ่ินที่ไดรับการถายทอดสืบตอกันมาจาก
บรรพบุรุษ หรือถายทอดตอกันจากสถาบนัตาง ๆ ในชุมชน เชน จากสถาบันครอบครัว ความเชื่อและ
ศาสนา  การเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ  และสถาบันทางสังคม 
    ธวัช  ปุณโณทก  (2544  :  40)  ไดใหความหมายภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง
ความรอบรู  ของชาวบานที่เรียนรูมีประสบการณสืบตอกันมา  ทั้งทางตรงคือ ประสบการณดวยตวัเอง 
และทางออมซึ่งเรียนรูจากผูใหญ หรือความรูที่สะสมสืบตอกันมา 
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    ไพฑูรย มกีุศล (2550 :  24)  ภูมิปญญาไทย หมายถึง องคความรูที่เปนรากฐาน
ของคนไทยในประเทศไทยซึ่งไดมีการพฒันา สืบสานภูมิปญญาที่มีอยูเดิม  และรับภูมิปญญาใหมจาก 
ภายนอกโดยมกีารปรับปรุง เปลี่ยนแปลง หรือผลิตซํ้า เพื่อประโยชนในการแกปญหาใหเหมาะสมกับ 
สภาพสังคมวฒันธรรมแตละยุคแตละสมัย  ภูมิปญญาชาวบาน หรือภูมปิญญาทองถ่ิน ยอมหมายถึง 
องคความรูของชาวบานที่เกดิจากการเรียนรูและสรุปความคิดรวบยอดเปนองครวมจนสามารถพัฒนา 
สรางสรรคส่ิงที่ดีงามและสามารถสืบทอดตอมา โดยมีการผสมผสานและปรับเปลี่ยนระหวางภูม ิ
ปญญาเดิมและภูมิปญญาใหมอยูตลอดเวลา 
  โดยสรุป ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ความรูความสามารถในการดําเนินชิวิตอยูในพื้นที ่
นั้น ๆ โดยใชสติปญญาสั่งสมความรูตนอยางหลากหลาย ผสมผสานความกลมกลืนระหวางศาสนา  
สภาพภูมิอากาศ สภาพแวดลอมการประกอบอาชีพ และกระบวนการเหลานี้มาจนหลายชั่วคน  และ 
หมายถึง องคความรู ความสามารถ ความเชื่อ และประสบการณของคนในทองถ่ินนั้น ๆ  ที่นํามา 
ประยุกตใชในการดํารงชีวิต ตลอดถึงการแกปญหาใหเหมาะสมกับกาลสมัย 
  ที่มาของภูมิปญญาชาวบาน 
   ที่มาของภูมิปญญาชาวบานจากความหมายของภูมิปญญาทองถ่ิน วัฒนธรรม ชุมชน 
เปนตัวความรูความสามารถและประสบการณของชาวบาน ในการดํารงชีวิตที่ถูกส่ังสมกันมาจนเปน 
วัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตของชุมชน ซ่ึงมีเอกลักษณองครวม เชือ่มโยงทึกสิ่งทุกอยางเขาดวยกัน  
แสดงออกถึงการเกื้อกูลระหวางคนกับธรรมชาติและคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ภูมิปญญาชาวบาน         
เปนการทํางานที่เร่ิมจากสิ่งที่ชาวบานมีอยูเปนอยูเพื่อใหชุมชนสามารถพึ่งตนเองได มีอิสระในการคิด  
การตัดสินใจ ลงมือปฏิบัติโดยใชทรัพยากรที่มีอยูในชุมชนใหมากที่สุดและสอดคลองกับวิถีชีวิต 
  วัฒนธรรมประเพณีทองถ่ิน ดังนั้น ภูมิปญญาชาวบานถือเปนความรูทองถ่ินหรือเปน
ความรูของชาวบานไดส่ังสมมาจากประสบการณชีวติ  สังคม และสภาพแวดลอมที่มีวัฒนธรรม         
เปนฐาน  (เสรี  พงศพิศ.    2535  :  32) 
  ดังนั้นที่มาของภูมิปญญาทองถ่ินที่เกิดจากการกลั่นกรองประสบการณของชาวบาน 
เกี่ยวกับความเปนจริงทางสังคมในวิถีชีวิตแบบพื้นบาน  มีมรดกทางวฒันธรรมเปนแนวทางพื้นฐาน 
ใหชาวบานเขาใจความเปนจริงของชีวิต  และเปนที่มาของภูมิปญญาทองถ่ิน ซ่ึง  วิชิต  นันทสุวรรณ  
(2528  :  8-10) ไดกลาวถึงทีม่าของภูมิปญญาทองถ่ินวา มีลักษณะ  3  ประการ คือ  

1) การถายทอดประสบการณระหวางวยั 
    ในแงมุมของชวีิตหมูบาน คน ๆ หนึ่งตั้งแตเกิดจนถึงตายมีการแบงลําดับชั้นทาง 
วัยวุฒิ  5  ช้ัน หรือ 5 ชวง คอื ชวงวยัเดก็ ชวงวยัหนุมสาว  จนถึงอายบุวชเรียน ชวงแตงงานมี
ครอบครัว  ชวงวัยกลางคน  และชวงวัยแก  ทั้ง  5  ชวงมกีารถายทอดประสบการณของกันและกัน
ตลอด 
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2) การเกี่ยวของกบัสถาบันตาง ๆ ในหมูบาน 
สถาบันตาง ๆ ในชุมชนเปนตัวสะสมประสบการณ ภูมปิญญาที่คนรุนหนึ่งไดสรุปไว และถายทอดให
คนอีกรุนหนึ่ง สถาบันตาง ๆ ที่เกี่ยวของในวิถีชีวิตของชาวบานและมีบทบาทในการถายทอดภูมิ
ปญญาและประสบการณ คือ ครอบครัว วัด การทํามาหากนิ และพิธีกรรมตาง ๆ ทั้งทางประเพณแีละ
ความเชื่อ 

3) การเรียนรูเชิงประจักษ 
    ลักษณะเดนของภูมิปญญาทองถ่ินและการถายทอดประสบการณตาง ๆ ทาง
สังคมแลว ความเขาใจนัน้มาจากการไดรูไดเห็น การเกดิ การแก การเจบ็ การตาย ในตลอดชวงชีวิต
การสะสมจากการปฏิบัตินี้ทําใหประจักษชัดจากประสบการณการเขารวม  ประจกัษชัดถึงการสะสม
จากการปฏิบัตนิี้ทําใหประจกัษชัดจากประสบการณการเขารวม  ประจกัษชัดถึงความรูสึกเปนสุข  
เปนทุกข ในการเรียนรูไปพรอม ๆ กับเคลื่อนที่ของวิถีชีวิตชุมชน 
  ลักษณะสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน 
   สามารถ จันทรสูรย   (2534  :  ไมมีเลขหนา)  ไดแบงลักษณะภูมิปญญาไว  2   แบบ 
คือ 
    1.  ลักษณะที่เปนนามธรรม เปนโลกทัศน  ชีวิทัศน  เปนปรัชญาในการดํารงชีวิต
เปนเรื่องเกีย่วกับการเกดิ แก  เจ็บ ตาย  คณุคา  และความหมายของทุกสิ่งในชีวิตประจําวัน 
    2.  ลักษณะที่เปนรูปธรรม เปนเรื่องเกี่ยวกบัเฉพาะดานตาง ๆ เชน การทํามาหากิน 
 การเกษตร  หตัถกรรม ศิลปะดนตรี และอ่ืน ๆ  

ภูมิปญญาเหลานี้สะทอนออกมาเปน  3  ลักษณะที่สัมพนัธใกลชิดกนั คือ 
   1.  ความสัมพันธอยางใกลชิดกันคือความสัมพันธระหวางคนกับโลก ส่ิงแวดลอม 
สัตว  พืช ธรรมชาติ 
   2.  ความสัมพันธกับคนอื่น ๆ ที่รวมกันในสังคมหรือในชุมชน 
   3.  ความสัมพันธกับสิ่งศักดิสิ์ทธิ์ ส่ิงเหนือธรรมชาติ ส่ิงที่ไมสามารถสัมผัสได
ทั้งหลาย 
  นิธิ เอี่ยวศรวีงศ  (2536  :  3)  ไดแบงความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ินไว  4 ประการ  
คือ 

1) ความรูและระบบความรู ภูมปิญญาไมใชส่ิงที่เกิดแวบขึ้นมาในหวั แตเปนระบบ 
ความรูที่ชาวบานมองเห็นความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ เปนระบบความรูที่ไมเปนวิทยาศาสตร  ฉะนั้น
ในการศึกษาจะเขาไปดวูา ชาวบาน “รูอะไร” อยางเดียวไมพอตองศึกษาดวยวาเขาเหน็ความสัมพันธ
ของสิ่งตาง ๆ เหลานั้นอยางไร 

2) การสั่งสมและการกระจายความรู ภูมิปญญาเกิดจากการสั่งสมและกระจายความรู  
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ความรูนั้นไมไดลอยอยูเฉย ๆ  แตถูกนํามาบริการคนอื่น เชน หมอพื้นบาน ชุมชน ส่ังสมความรู
ทางการแพทยไวในตัวคน ๆ หนึ่ง โดยมีกระบวนการที่ทําใหเขาสั่งสมความรู   

3) การถายทอดความรู ภูมิปญญาชาวบานไมไดมีสถาบันถายทอดความรูแตม ี
กระบวนการถายทอดที่ซับซอน  ถาเราตองการเขาใจภูมิปญญาทองถ่ิน  เราตองเขาใจกระบวนการ
ถายทอดความรูจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่งดวย 

4) การสรางสรรคและปรับปรุง ระบบความรูของชาวบานไมไดหยุดนิ่งอยูกับที ่
แตถูกปรับเปลี่ยนตลอดมาโดยอาศัยประสบการณของชาวบานเอง  เรายังขาดการศึกษาวา ชาวบาน
ปรับเปลี่ยนความรู และระบบความรูเพื่อเผชิญกับความเปลี่ยนแปลงอยางไร 
  องคประกอบของภูมิปญญา 
   เอี่ยม  ทองดี  (2542  :  5-6)  ไดกลาววา ภูมปิญญามีลักษณะเปนนามธรรมอยางนอย
ตองประกอบดวยองคประกอบตาง ๆ เหลานี้ คือ 
    1.  ความคิด  เปนส่ิงที่ติดตัวมาแตกําเนิด ทีเ่รียกวา  Cognitive system  ซ่ึง 
ประกอบดวยระบบประสาท ระบบสมอง และตอมตาง ๆ ทําหนาที่คิดใหแกรางกายและนัก
มานุษยวิทยาเชื่อวา งานอยูนอกเหนือจากการบงการของรางกาย หมายถึง ทั้งสวนทีเ่ปนจินตนาการ
และผลของการวิเคราะหและสังเคราะหจากสภาพแวดลอมทั้งทางธรรมชาติ และสังคมวัฒนธรรม ซ่ึง
ความคิดดังกลาวจะเปนแหลงสําคัญหรือที่มาของความรูอันเปนองคประกอบของภูมปิญญาในลําดับ
ถัดไป 
    2.  ความรู มีการนํามาใชในลักษณะตาง ๆ เชน องคความรู ภูมิรู ปรากฏอยูใน
แนวคดิ  ทฤษฎีญาณวิทยาทีว่าดวยทฤษฎแีหงความรู การสืบคนการกําเนิดแหงความรู และธรรมชาติ
ของความรู การหาคําตอบวา ตรงกับความเปนจริงหรือไม  หรือวา ความรูเปนเพียงการพิจารณา 
เทียบเคียงซ่ึงไมตรงกับขอเท็จจริงและยังสืบคนความรูเร่ืองกาล  (Time)  อวกาศ  (Space)  เนื้อสาร 
(Substance)  สัมพันธภาพ  (Relation)  และความเปนเหตุเปนผล (Causality) องคความรูเปนหมวด ๆ 
(Category) ความรูหรือองคความรูเปนองคประกอบสวนหนึ่งของภูมิปญญาที่กลาวขางตน 
    3.  ความเชื่อเปนพื้นฐานสําคัญยิ่งของสังคมมนุษย  มนุษยแตละกลุมมีความเชื่อ 
แตกตางกนัไป ซ่ึงความเชื่อกค็ือความศรัทธา หรือความยดึมั่นถือมั่น ซ่ึงเปนคนสําคัญในการดําเนนิ
ชีวิตและความมั่นคงของสังคม ความเชื่อมอียูหลายระดับทั้งในการดําเนินชีวิตประจาํวนัอันเปนความ
เชื่อโดยทั่วไป และความเชื่อเกี่ยวกับจิตวิญญาณ  โลกนี้  โลกหนา ความดี ความชั่ว นรก สวรรค บาป
บุญคุณโทษ ซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญยิ่งในภูมิปญญา 
    4.  คานิยม  คอื ส่ิงที่คนในใจ ความปรารถนาอยากจะมี อยากจะเปนทีย่กยอง 
สรรเสริญ หรือเปนสิ่งที่บังคับตองทํา ตองปฏิบัติ มีความรักและมีความสุข เมื่อไดเหน็หรือไดส่ิง
เหลานั้นมา  คานิยมจึงเปนพืน้ฐานของการจัดการรูปแบบพฤติกรรมที่ปรากฏอยูภายใน  และแสดง

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 84

ออกเปนพฤตกิรรมในลักษณะตาง ๆ ทางกาย วาจา  และความคิด  โดยสรุปคานิยม  ก็คือ ส่ิงที่กล ุม
สังคมหนึ่ง ๆ เห็นวาเปนสิ่งที่ดีมีคาควรแกการกระทํา นายกยอง  หรือเห็นวา ถูกตองดีงาม  คานิยม
เปนพื้นฐานสําคัญทางภูมิปญญา เปนบอเกิดพฤติกรรมของบุคคลแตละสังคม 
   5.  ความเหน็ คือภาวะที่เกดิขึ้นหลังจากบคุคลหรือชุมชน ไดพจิารณาและใครครวญ 
โดยรอบคอบแลว จึงลงมตติัดสินใจ  วา ควรจะแสดงออกในลักษณะอยางไร เชนเห็นดวย ทําตาม 
ยอมรับ ปฏิเสธ  รวมมือ กระทําหรือดําเนนิการ ฯลฯ ดวยเหน็วา ดี ช่ัว เหมาะสม  ไมเหมาะสม         
เปนบาป เปนบุญ  เปนตน  ซ่ึงความเห็นในลักษณะดังกลาวนี้เปนภูมปิญญาประการหนึ่งที่มีผลสําคัญ
ยิ่งตอพฤติที่แสดงออกมาทั้งกาย วาจา และจิตใจ 
   6.  ความสามารถ หมายถึง ศักยภาพและประสิทธิภาพที่มอียูภายในบุคคล เชน  
ชุมชนในการที่จะจดัการเรือ่งใด เร่ืองหนึง่ในลักษณะเดยีวกับสิ่งที่เรียกวา “พรสวรรค” ซ่ึงเปนผลมา
จากลักษณะทางกายและจิตใจรวมกนั โดแตละคนหรือและกลุมยอมจะตองมีแตกตางกัน เปนตน   
   7.  ความฉลาดไหวพริบ หมายถึง ทักษะที่ปรากฏอยูภายในจิตใจ หรือจติวิญญาณ 
เปนสิ่งที่สามารถนํามาใชแกไข ปองกัน ควบคุมเหตกุารณตางๆ ไมใหเกิดเปนปญหาขึ้น หรือให
เปนไปตามที่ตนเองหรือกลุมตองการ 
  ดังนั้น องคประกอบของภูมปิญญาจึงมีสวนสําคัญที่จะทาํใหภูมปิญญาที่มีอยูเกิด 
คุณคาและควรแกความภาคภูมิใจ ซ่ึงไดแก ความคิดที่เกดิจากการจินตนาการสภาพแวดลอมที่มีอยูใน
สังคม ความรูอาจเกิดจากภมูิความรูที่ไดจาการทอดสอบทดลองหลายครั้งจนไดความรูที่แทจริง 
ความสามารถอันเกิดจากพรสวรรคหรือจากการฝกฝนจนสามารถแกปญหาของชุมชนได  ความฉลาด
ไหวพริบการแกไขปญหาที่เกิดขึ้นยอมเปนสวนประกอบของภูมิปญญาทั้งส้ิน  การทํางานศิลปะปนู
ปนอันเปนศิลปะดานประตกิรรมเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมลูคาทางวัฒนธรรม ยอม
เกิดขึ้นจากการจินตนาการความรู  ความสามารถ ความเชื่อ และคานิยม การสั่งสมประสบการณดงัที่
ไดกลาวมาแลว  จนสามารถสรางองคความรูและสังเคราะหใหเกิดใหมและสามารถบงบอกถึงความ
เปนงานศิลปะไดดีมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น  
  ประเภทของภมูิปญญาทองถ่ิน 
   มณนภิา  ชุติบตุร  (2538  :  ไมมีเลขหนา)  และนิคม  ชมพูหลง  (2542  :  131) ได
แบงภูมิปญญาทองถ่ินออกเปน  4  กลุม  คือ 
    1.  คติ  ความคิด  ความเชื่อ  และหลักการ เปนพื้นฐานขององคความรูที่ถายทอด
กันมา 
    2.  ศิลปะ  วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีทีเ่ปนแบบแผนของการ
ดําเนินชวีิตที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 85

    3.  การประกอบอาชีพในแตละทองถ่ินที่ไดรับการพัฒนาใหเหมาะสมกับกาล
สมัย 
    4.  แนวคดิ หลักปฏิบัติ และเทคโนโลยีสมัยใหมที่ชาวบานนํามาใชในชมุชนเปน 
อิทธิพลของความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
   สถาบันราชภัฎนครปฐม  (2545  : ไมมีเลขหนา)  ไดแบงประเภทของภมูิปญญา
ทองถ่ินไว  10  กลุมดังนี ้
    1.  ดานเกษตรกรรม เชน การเพาะปลูก การขยายพันธพชื  การเลี้ยงสัตว  
การเกษตรผสมผสาน  การทําไรทํานาสวนผสม การปรับใชเทคโนโลยทีี่เหมาะสมกบัการเกษตร         
เปนตน 
    2.  ดานอุตสาหกรรมและหตัถกรรม เชน การจักรสาน การชาง การทอผา                 
การแกะสลัก เปนตน 
    3.  ดานการแพทยแผนไทย เชน หมอสมุนไพร หมอนวดแผนโบราณ 
    4.  ดานการจดัการทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม เชน การบวชปา การสืบ
ชะตาแมน้ํา การทําแนวปะการังเทียม การอนุรักษปาชายเลน การจัดการปาตนน้ํา 
    5.  ดานกองทนุและธุรกิจชมุชน เชน ผูนําในการจดักองทุนของชุมชน ผูนําในการ 
จัดตั้งกองทุนสวัสดิการรักษาพยาบาล 
    6.  ดานศิลปกรรม เชน วาดภาพ (จิตรกรรม)  การปน  (ประติมากรรม)  นาฎศิลป  
ดนตรี การแสดง  การละเลนพื้นบาน  นันทนาการ เปนตน 
    7.  ดานภาษาและวรรณกรรม เชน ความสามารถในการอนุรักษ  และสรางผลงาน  
ดานภาษา  วรรณกรรมทองถ่ิน เปนตน 
    8.  ดานปรัชญา ศาสนา และประเพณี เชน ความสามารถประยุกตและปรับใช 
หลักธรรมคําสอนทางศาสนา ปรัชญาความเชื่อ และประเพณีที่มีคุณคาใหเหมาะสมตอบริบททาง
เศรษฐกิจ  สังคม การถายทอดวรรณกรรม คําสอน เปนตน 
    9.  ดานโภชนาการ เชน ความสามารถในการเลือกสรร  ประดิษฐและปรุงแตง
อาหารและยา เปนตน 
    10.  ดานองคกรชุมชน เชน รานคาชุมชน  ศนูยสาธิตการตลาด  กลุมออมทรัพย  
องคกรดานการตัดเย็บเสื้อผา  เปนตน 
   สรุปไดวา  ภูมปิญญาทองถ่ินสามารถแบงตามลักษณะของคนในทองถ่ินหรือชุมชน
ไดคิดหรือ ไดรับการถายทอดและถือปฏิบัติสืบตอกันมาจนบรรพบุรุษ ซ่ึงเกิดจากความเชื่อ ความรูสึก 
ความนึกคิดในการสรางสรรคแบบแผนของการดําเนินชีวิต  เพื่อกอใหเกิดประโยชนสูงสุด 
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  การถายทอดภมูิปญญาทองถ่ิน 
   สามารถ  จันทรสูรย  (2534  :  14)  ไดจําแนกการถายทอดภูมิปญญาทองถ่ินได  2 
ประการ ดังนี ้
    1.  วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกเดก็ 
     เด็กโดยทั่วไปจะมีความสนใจในชวงเวลาสั้นในสิ่งใกลตัว กิจกรรมการ
ถายทอดตองงายไมซับซอน  สนุกสนาน และดึงดูดใจ เชน การละเลน  การเลนปริศนาคําทาย เปนตน  
วิธีการเหลานี้เปนการสรางเสริมลักษณะนสัิยและบุคลิกภาพที่สังคมปรารถนา ซ่ึงสวนใหญมุงเนน
จริยธรรมที่เปนสิ่งที่ควรทําและไมควรทํา 
    2.  วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกผูใหญ 
     ผูใหญถือวาเปนผูที่ผานประสบการณตาง ๆ มาพอสมควรแลว และเปนวัย 
ทํางาน วิธีการถายทอดทําไดหลายรูปแบบ  เชน  วิธีบอกเลาโดยตรง บอกเลา พิธีกรรมทางศาสนา  
ตามขนบธรรมเนียมประเพณีของทองถ่ินตาง ๆ  
   ศิริพงษ  นวลแกว  (2542  :  ไมมีเลขหนา)  ไดสรุปภูมิปญญาทองถ่ิน คือ การ
ถายทอดความรูความเขาใจจากบุคคลหนึ่ง  มีลักษณะที่เปนแบบลายลักษณอักษรกับไมเปนลายลักษณ
อักษร โดยมีองคประกอบในการถายทอด คือ 
    1.  องคมติ  ไดแก  ความเชื่อ  ความคิด ความเขาใจ อุดมการณตาง ๆ 
    2.  องคพิธีการ  ไดแก ขนบธรรมเนียมประเพณี  
    3.  องควัตถุ ไดแก ส่ิงประดษิฐที่มีรูปรางสามารถจับตองได เชน ผลผลิตทาง 
ศิลปกรรม งานฝมือ และองควัตถุที่ไมมีรูปรางแตเปนเครื่องแสดงสัญลักษณ ความหมายตาง เชน 
ภาษา เปนตน 
   ไพฑูรย มกีุศล  (2550  :  ไมมีเลขหนา)  ไดแบงประเภทภูมิปญญาออกเปนสาขา   
ตาง ๆ เพื่อหาทางยกยอง สนับสนุน สงเสริมผูรูหรือนักปราชญในแตละสาขาใหเปนผูทรงภูมิปญญา
ตอไป ผูทรงภูมิปญญา จึงหมายถึง บุคคลผูเปนเจาของหรือผูผลิตครูภูมิปญญาหรือเปนผูนําภูมิปญญา
ตาง ๆ มาใชประโยชนจนประสบผลสําเร็จ มีผลงานดีเดนเปนที่ยอมรบัและยกยองสามารถถายทอด
เชื่อมโยงคุณคาของภูมิปญญานั้นใหแพรหลายทั่วไปอยางกวางขวาง ซ่ึงมีคุณสมบัติคือ 
    1.  เปนคนดีมคีุณธรรม 
    2.  เปนผูคงแกเรียนและหมั่นศึกษาหาความรูอยูเสมอ 
    3.  เปนผูนําทองถ่ิน 
    4.  เปนผูที่สนใจปญหาของทองถ่ิน 
    5.  เปนผูขยันหมั่นเพยีร 
    6.  เปนนักปกครองและประสานประโยชนของทองถ่ิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 87

    7.  มีความสามารถในการถายทอดความรู 
    8.  เปนผูมีคูครองหรือบริวารดี 
   สรุปไดวา  วิธีการถายทอดภมูิปญญาทองถ่ินกระทําไดหลายลักษณะขึน้อยูกับความ 
สนใจของผูรับและประเภทของภูมิปญญาทองถ่ินที่นํามาถายทอด  ไมวาจะเปนการถายทอดความรู
ภายในชุมชน ภายในครัวเรือน การฝกฝนคนควาดวยตนเอง  การฝกจากผูรู  ผูชํานาญเฉพาะอยาง  
หรือความรูความชํานาญที่เกดิขึ้นจากความบังเอิญ  
   ภูมปิญญาชาวบาน คือความรูความสามารถในการดําเนนิชีวิตอยูในพืน้ที่นั้น ๆ โดย 
ใชสติปญญาสั่งสมความรูตนอยางหลากหลาย ผสมผสานกลมกลืนระหวางศาสนา สภาพภูมิอากาศ 
สภาพแวดลอมการประกอบอาชีพ และกระบวนการเหลานี้มาจนหลายชั่วคน เพื่อเปนการศึกษา          
องคความรู วิธีการสืบสาน เผยแพร และสรางคุณคามูลคาของศิลปะปูนปน    
 5.  ทฤษฏีการจัดการความรู (Knowledge Management  :  KM) 
  5.1 ความหมาย  
   การจัดการความรู คือ  การรวบรวมองคความรูที่มีอยูในสวนราชการซึ่งกระจัด
กระจายอยูในตัวบุคคล หรือเอกสาร มาพัฒนาใหเปนระบบ เพื่อใหทกุคนในองคกรสามารถเขาถึง
ความรู และพฒันาตนเองใหเปนผูรูรวมทั้งปฏิบัติงานไดอยางมีประสิทธิภาพอันจะสงผลใหองคกรมี
ความสามารถในเชิงแขงขนัสูงสุด  โดยที่ความรูมี  2  ประเภท คือ 
    1)  ความรูที่ฝงอยูในคน  (Tacit Knowledge)  เปนความรูที่ไดจากประสบการณ
พรสวรรคหรือสัญชาติญาณของแตละบุคคลในการทําความเขาใจในสิง่ตาง ๆ เปนความรูที่ไม
สามารถถายทอดออกเปนคําพูด หรือลายลักษณอักษรไดโดยงาย  เขน ทักษะในการทํางาน  งานฝมือ 
หรือ การคิดเชงิวิเคราะห บางครั้ง จึงเรียกวา เปนความรูแบบนามธรรม 
    2) ความรูที่ชัดแจง  (Explicit  Knowledge)  เปนความรูทีส่ามารถรวบรวม 
ถายทอดได โดยผานวิธีตาง ๆ เชน การบันทึกเปนลายลักษณอักษร ทฤษฏี คูมือตาง ๆ และบางครั้ง
เรียกวา  เปนความรูแบบรูปธรรม 
  วิจารณ พานิช  (2548  :  3)  ไดใหความหมายของคําวา  “การจัดการความรู” ไว  คือ 
สําหรับนักปฏิบัติ การจัดการความรู คือ เครื่องมือ  เพื่อการบรรลุเปาหมาย 
  การจัดการความรูเปนการดําเนินการอยางนอย  6  ประการ ตอความรู ไดแก 
   1)  การกําหนดความรูหลักที่จําเปนหรือสําคัญตองานหรือกิจกรรมของกลุมหรือ
องคกร 
   2)  การเสาะหาความรูที่ตองการ 
   3)  การปรับปรุง ดัดแปลง หรือสรางความรูบางสวน  ใหเหมาะสมตอการใชงาน       
ของตน 
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   4)  การประยกุตใชความรูในกิจการงานของตน 
   5)  การนําประสบการณจากการทํางาน และการประยุกตใชความรูมาแลกเปลี่ยน
เรียนรู และสกดั “ขุมความรู”  ออกมาบันทกึไว 
   6) การจดบนัทึก “ขุมความรู”  และ “แกนความรู”  สําหรับไวใชงาน และปรับปรุง
เปนชุดความรูที่ครบถวน  ลุมลึกและเชื่อมโยงมากขึ้น  เหมาะตอการใชงานมากยิ่งขึน้ 
  โดยที่การดําเนินการ 6 ประการนี้ บูรณาการเปนเนื้อเดยีวกัน ความรูที่เกี่ยวของเปนทัง้
ความรูที่ชัดแจง  อยูในรูปของตัวหนังสือหรือรหัสอยางอื่นที่เขาใจไดทัว่ไป (Explicit Knowledge) 
และความรูฝงลึกอยูในสมอง (Tacit Knowledge) ที่อยูในคน ทั้งที่อยูในใจ  (ความเชื่อคานิยม) อยูใน
สมอง ( เหตุผล)  และอยูในมือ และสวนอืน่ ๆ ของรางกาย (ทักษะในการปฏิบัติการ)  การจัดการ
ความรูเปนกจิกรรมที่คนจํานวนหนึ่งทํารวมกันไมใชกจิกรรมที่ทําโดยคนคนเดียว  เนื่องจากเชื่อวา 
“จัดการความรู” จึงมีคนเขาใจ ผิด เร่ิมดําเนินการโดยรี่เขาไปที่ความรู คือ เร่ิมที่ความรู นี่คือความผิด
พลาดที่พบบอยมาก  การจัดการความร ู ที่ถูกตองเริ่มที่งานหรือเปาหมายของงาน  เปาหมายของงาน         
ที่สําคัญ คือ การบรรลุผลสัมฤทธิ์ในการดําเนินการตามทีก่ําหนดไว ทีเ่รียกวา   และนิยามผลสัมฤทธ์ิ 
ออกเปน (วิจารณ  พานิช.   2548  :  4) 
  5.2  องคประกอบสําคัญของการจัดการความรู  (Know Kedges)  (พรธิดา  วิเชยีรปญญา.  
2547  :  42) 
   1)  “คน” ถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญที่สุดเพราะเปนแหลงความรู และเปนผูนํา
ความรูไปใชใหเกิดประโยชน 
   2)  “เทคโนโลย”ี  เปนเครื่องมือเพื่อใหคนสามารถคนหา  จัดเก็บ แลกเปลี่ยน รวมทั้ง
นําความรูไปใชอยางงาย  และรวดเรว็ขึ้น 
   3)  “กระบวนการความรู”  นั้น เปนการบริหารจัดการ  เพื่อนําความรูจากแหลงความรู
ไปใหผูใช เพือ่ทําใหเกดิการปรับปรุง  และนวตักรรม 
    องคประกอบทั้ง 3 สวนนี้  จะตองเชื่อมโยงและบูรณาการอยางสมดุล การจัดการ
ความรูของกรมการปกครอง จากพระราชกฤษฎีกาวา ดวยหลักเกณฑและวิธีการบริหารกิจการ
บานเมืองที่ดี  พ.ศ.  2546  กาํหนดใหสวนราชการมีหนาที่พัฒนาความรูในสวนราชการ เพื่อใหมี
ลักษณะเปนองคกรแหงการเรียนรูอยางสม่าํเสมอ  โดยตองรับรูขอมูลขาวสารและสามารถประมวลผล
ความรูในดานตาง ๆ เพื่อนํามาประยุกตใชในการปฏิบัตริาชการไดอยางถูกตอง  รวดเร็วและเหมาะสม
ตอสถานการณ  รวมทั้งตองสงเสริมและพัฒนาความรู ความสามารถ สรางวิสัยทัศน  และปรับเปลี่ยน
ทัศนคติของขาราชการในสังกัดใหเปนบุคลากรที่มีประสิทธิภาพและมีการเรียนรูรวมกัน  ขอบเขต 
KM  ที่ไดมีการพิจารณาแลวเห็นวา  มีความสําคัญเรงดวนในขณะนี้  คอื  การจัดการองคความรูเพือ่
แกไขปญหาความยากจนเชิงบูรณาการ และไดกําหนดเปาหมาย  (Desired State)  ของ KM  ที่จะ
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ดําเนินการในป 2549  คือมุงเนนใหอําเภอ กิ่งอําเภอ เปนศูนยกลางองคความรู เพื่อแกไขปญหาความ
ยากจนเชิงบูรณาการในพื้นที่ที่เปนประโยชนแกทกุฝายที่เกี่ยวของ  โดยมีหนวยที่วดัผลไดเปน
รูปธรรม คือ อําเภอ กิ่งอําเภอ มีขอมูลผลสําเร็จ  การแกไขปญหาความยากจนเชิงบูรณาการในศูนย
ปฏิบัติการ ฯ ไมนอยกวาศูนยละ  1  เร่ือง และเพื่อใหเปาหมายบรรลุผล ไดจัดใหมกีิจกรรม
กระบวนการจดัการความรู (KM Process ) และกิจกรรมกระบวนการเปลี่ยนแปลง (Change 
Management Process)  ควบคูกันไป โดยมีความคาดหวังวา  แผนการจดัการความรูนี ้จะเปนจุดเริ่มตน
สําคัญสูการปฏิบัติราชการในขอบเขต KM และเปาหมาย  KM    ในเรื่องอื่น ๆ และนําไปสูความเปน
องคกรแหงการเรียนรูที่ยั่งยนื ตอไป 
  5.3  กระบวนการจัดการความรู  (บุญดี  บุญญากิจและคณะ.    2548  :  54) 
   กระบวนการจดัการความรู  (Knowledge Management)  เปนกระบวนการที่จะชวย
ใหเกดิพฒันาการของความรู  หรือการจัดการความรูที่จะเกิดขึน้ภายในองคกร มีทั้งหมด  7  ขั้นตอน 
คือ 
    1)  การบงชี้ความรู เปนการพจิารณาวา องคกรมีวิสัยทัศน พันธกิจ ยุทธศาสตร 
เปาหมายคืออะไร  และเพื่อใหบรรลุเปาหมาย เราจําเปนตองใชอะไร  ขณะนีเ้รามีความรูอะไรบาง   
อยูในรูปแบบใด  อยูทีใ่คร 
    2)  การสรางและแสวงหาความรู เชน การสรางความรูใหม  แสวงหาความรูจาก
ภายนอก รักษาความรูเกา  กาํจัดความรูที่ใชไมไดแลว 
    3)  การจัดความรูใหเปนระบบ เปนการวางโครงสรางความรู  เพื่อเตรียมพรอมสํา
หับการเก็บความรูอยางเปนระบบในอนาคต 
    4)  การประมวลและกลั่นกรองความรู  เชน  ปรับปรุงรูปแบบเอกสารใหเปน
มาตรฐาน  ใชภาษาเดียวกัน  ปรับปรุงเนื้อหาใหสมบูรณ 
    5)  การเขาถึงความรู  เปนการทําใหผูใชความรูเขาถึงความรูที่ตองการไดงาย        
และสะดวก เชน ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ  (IT)  Web board  บอรดประชาสัมพันธ เปนตน 
    6)  การแบงปนแลกเปลี่ยนความรู ทําไดหลายวิธีการ โดยกรณีเปน  Explicit 
Knowledge  อาจจัดทําเปนเอกสารฐานความรู  เทคโนโลยีสารสนเทศ  หรือกรณีเปน  Tacit 
Knowledge   จัดทําเปนระบบทีมขามสายงาน กิจกรรมกลุมคุณภาพและนวตักรรม ชุมชนแหงการ
เรียนรู  ระบบพี่เล้ียง  การสบัเปลี่ยนงาน  การยืมตัว เวทแีลกเปลี่ยนความรู เปนตน 
    7)  การเรียนรู  ควรทําใหการเรียนรูเปนสวนหนึ่งของงาน  เชนเกิดระบบการ
เรียนรูจากสรางองคความรู  การนําความรูไปใช เกดิการเรียนรูและประสบการณใหม  และหมนุเวยีน
ตอไปอยางตอเนื่อง 
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  5.4  การจัดการความรูกับองคกรแหงการเรยีนรู  (วิจารณ  พาณิช.    2548  :  123-126)  
   การจัดการความรู  หรือ Knowledge Management  เปนเรื่องคอนขางใหม ซ่ึงเกิดขึ้น
จากการคนพบวา องคกรสูญเสียความรูไปพรอม ๆ กับการที่บุคลากรลาออกหรือเกษยีณ  อายุราชการ 
อันสงผลกระทบตอการดําเนินการขององคกรเปนอยางยิ่ง  ดังนัน้จากแนวคดิที่มุงพฒันาบุคลากรใหมี
ความรูมากแตเพียงอยางเดยีวจึงเปลี่ยนไป  และมีคําถามตอไปวา  จะทาํอยางไรใหองคกรไดเรียนรู
ดวย ดังนัน้ การบริหารจัดการความรูจึงสัมพันธกับเรื่อง  องคกรแหงการเรียนรู (Learning 
Organization)  เปนอยางยิ่ง   หากองคกรจะพัฒนาตนเองใหเปนองคกรแหงการเรียนรูก็จําเปนจะตอง
บริหารจัดการความรูภายในองคกรใหเปนระบบเพื่อสงเสริมใหบุคลากรเรียนรูไดจรงิ และตอเนื่อง   
  
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจยัในประเทศ 
  อุษา แสงเอี่ยม  (2511  :  บทคัดยอ) ไดศึกษางานวจิัยที่เกี่ยวกับศิลปะปูนปนไทย ไววา  
ลวดลายปูนปนและดนิเผาสมัยทวาราวดี ดวยความสําคัญของประวัติศาสตรศิลปะในสมัยแรกของ
ดินแดนในแถบแหลมอินโดจีน ซ่ึงมีผูคนพบหลักฐานเปนลักษณะชิน้สวนปูนปนมากแสดงใหเห็นถึง
อิทธิพลของศิลปะแบงศึกษาลวดลายดังนี ้
   ลวดลายประดบัสถาปตยกรรม แบงเปน  3  ประเภท คือ  ลายประดับฐาน ลายที่ใช
ทั่วไปและลายที่บันได  ลวดลายเครื่องประดับบนประติมากรรม แบงเปน 2 ประเภท คือ  ลวดลาย
ประติมากรรมรูปบุคคลและลวดลายที่ปรากฏบนพระพิมพ  ลวดลายประดับบนวัตถุเบ็ดเตล็ด               
แบงตามวัตถุ เชน อิฐ เครื่องปนดินเผา เปนตน  ซ่ึงลวดลายไดแสดงออกโดยทําแบบของ
สถาปตยกรรมและประติมากรรมตามชาตินิยมของลัทธิศาสนา จึงแบงระยะเลาของลวดลายปูนปน
และดินเผาได  3 ระยะ คือ 
    ระยะที่  1  ลวดลายนิยมใชวตัถุดินเผา  และศาสนาแบบพุทธศาสนาหินยาน 
    ระยะที่  2  รับอิทธิพลศิลปะชวา และศรวีิชัย  แบบแผนในการสรางศลิปวัตถุ 
ถึงเปลี่ยนไปและมีการทําลวดลายใหม ๆ  เพิ่มขึ้น 
    ระยะที่  3  เร่ิมมีอิทธิพลของศิลปะขอม  ลพบุรี  รวมถึงศิลปะหริภุญชัย                 
มีการใชปูนปนในการสรางศิลปกรรมประดับสถาปตยกรรมมากขึ้น 
  กัลยา เครือวุฒชัิย  (2537  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา “การศึกษางานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี  
กรณีตัวอยาง วัดสระบวั อําเภอเมือง จังหวดัเพชรบุรีไววา  งานปูนปนเมืองเพชรบุรี  ส่ิงสําคัญประการ
แรกที่ถูกกลาวถึง  คือ  คุณสมบัติของเนื้อปูน ซ่ึงมีความแข็งแรงทนทานมีอายุ การใชงานนาน                  
นับรอยป  มีความเหนียว ความยึดหยุน และการระบายอากาศที่ดี  ส่ิงตาง ๆ  เหลานี้ลวนเกิดขึ้นจาก
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กระบวนการทาํงานปูนตําทั้งสิ้น โดยประกอบดวยสวนผสมที่มีคุณสมบัติเหมาะสมตาง ๆ  ในปริมาณ
ที่พอเหมาะ  และกระบวนการตําปูนซึ่งตองอาศัยความชํานาญเปนอยางมาก  จึงนับวา เปนหวัใจของ
การสรางงานปูนปนเมืองเพชรบุรี 
   นอกจากกระบวนการปนปูนในการตําปูนแลว กระบวนการปนปูนซึ่งประกอบดวย 
การรางภาพ การขึ้นโกลน การปนปูน การตกแตง กเ็ปนกระบวนการทีม่ีความสําคัญเชนกัน ใน
ขั้นตอนนี้ นอกเหนือจากฝมอืการปนปูนของชางแลว  ส่ิงที่ควรพิจารณาอีกประการหนึ่งคือ  วัสดุ
ประเภทอื่น ๆ ที่นํามาเปนสวนประกอบในการขึ้นโกลน ไดแก เหล็กเสน  ตะปู  เพื่อยดึปูนปนกับผนัง 
วัสดุเหลานีใ้นแงการยดึเกราะถือวาใชไดดพีอสมควร แตในแงผลกระทบหลังจากการเสื่อมสภาพของ
วัสดุอาจสงผลใหความคงทนของปูนปนดวยคุณภาพลงไปไดเชนกัน  ในสมัยโบราณนิยมใชเดือยไม 
(ไมสัก) และเศษอฐิ เปนโกลน ตางจากปจจุบัน 
   ทั้งนี้ในปจจุบนัววิัฒนาการทางเทคโนโลยีมีความเจริญกาวหนาขึ้นมากปูนซีเมนตซ่ึง
เปนผลิตทางเทคโนโลยีสมัยใหมถูกนําเขามาประยุกตใชในกระบวนการทํางานปูนปนและงานดาน
อ่ืน ๆ  ที่เกี่ยวของ เพื่อความสะดวกและรวดเร็วไมวาจะเปนผนังปูนหรอืงานโกลน ซ่ึงเปนสิ่งสะทอน
ใหเห็นถึงววิัฒนาการสมัยใหมที่เขามามีผลตอการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการทํางานปูนปนแบบ
โบราณ 
  จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2537  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา การศึกษาศิลปกรรม แบบ
ประเพณใีนจังหวัดเพชรบุรี ไววา  โดยการแบงศิลปกรรมออกเปนหลายแขนงคือ จิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปตยกรรม สวนของประติมากรรมปูนปนเมืองเพชรบุรี โดยวจิัยจากเอกสาร 
ผลงานปูนปน และเก็บรวบรวมโดยสัมภาษณจากประชาชน และชางในจังหวัดเพชรบุรี พบวา          
งานปูนปนในจังหวดัเพชรบรีุมีมานาน แตหลักฐานงานปูนปนที่เกาแกหลงเหลือในปจจุบัน                     
เปนงานปูนปนแบบอยางศลิปะสมัยอยุธยา รัตนโกสินทร จนถึงปจจบุัน แบงประเภทงานปูนปน  
ประเภทพระพทุธรูป  ประเภทภาพพรรณนาเรื่อง ประเภทองคประกอบอาคารสถาน  ประเภทลวดลาย
ประดับหนาบนั  ประเภทตัวทับลาย และประเภทภาพลอยตัว  สวนกระบวนการปนปนูของสกุลชาง
เมืองเพชรบุรี  มีกรรมวิธีเฉพาะ คือ  การผสมปูนดวยน้ําออยหรือ  น้ําตาลโตนด เรียกเฉพาะวา  ปนู
น้ําออย หรือปูนเพชร  สวนขัน้ตอนการปนเริ่มจาก  การรางแบบ  การปนรูปโกลน และการปนรัดรูป 
– รัดลาย  การตกแตงทําใหหลายอยางตั้งแต ลงรัก ปดทอง ติดกระจก ถมพื้นสี  ระบายสีลงงานปูน  
สวนที่สําคัญของการวิจยัช้ินนี้ คือ  การสรุปคุณคางานปนูปนเมืองเพชรบุรี ซ่ึงมีประโยชนตอ
การศึกษาศิลปะและวัฒนธรรม  คือ  คุณคาทางดานศิลปกรรม คุณคาดานประวัติศิลป  คุณคาทางดาน
คติความเชื่อและขนบนิยม  คุณคาทางดานศิลปวัฒนธรรมและคาทางดานปญญาของชางปนปูนงาน 
ประติมากรรมประเภทปนูปนที่มีคุณคาของเมืองเพชรบุรี  ไดรับการสรางสรรคแตโบราณในทกุวนันี้  
จึงสามารถจัดเปนศิลปวัฒนธรรมที่ทรงคุณคา  และเปนหลักฐานที่เปนคุณประโยชนตอการศึกษา 
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คนควา นําไปสูความรู ความเขาใจ ในดานประวัติศาสตร ศิลปะ  โบราณคดี  และสังคมวิทยาไดเปน 
อยางด ี
  สัมฤทธิ์ ทองเถื่อน  (2537  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา “การศึกษาเชิงประวตัิศาสตร                   
ของการถายทอดงานปูนปน โดยภูมิปญญาทองถ่ินจังหวดัเพชรบุรี”  ไววา  ผลการวจิัยพบวา                
ลักษณะการถายทอดงานปนูปนของชางจังหวัดเพชรบุรี ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงปจจุบัน                 
มีขั้นตอนแตกตางกันเล็กนอยตามสกุลชาง กลาวคือ ในบรรดาชางชั้นครู ซ่ึงเรียกวาสกุลชางเพชรบุรี 4 
กลุม ไดแก  1) สกุลชางสอยศิลปะกอบ  2) สกุลชางเหิน  เกศรา  3) สกลุชางทอง เอมโอษฐ  4) สกุล
ชางเฉลิม  พึ่งแตง   มีขั้นตอนการถายทอด 5 ขั้นตอน คือ  (1) การเปนปนู  (2) การเปนลาย  (3) การ
โกลน  (4) การปน (5) การแตงลาย สวนขัน้ตอนของสกลุชางทองรวง เอมโอษฐ นั้นเพิ่มอีกสอง
ขั้นตอน คือ โดยข้ันตอนที่ 5 มีแตกตางจากชางสกุลอ่ืน กลาวคือ  เปนขัน้การฝกลาย  สวนขั้นที่ 6               
จึงจะเปนการปนลายเอง  และเพิ่มขั้นที่  7  ใหสามารถออกแบบงานปนูปนได 
   นอกจากนั้น ปจจัยที่ทําใหการสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ินเมืองเพชรบุรี ในงานปูนปน
ตอมาไดยาวนาน และตอเนือ่งนั้น มี 4 ประการ  คือ  1) ความเปนเมืองพระพุทธศาสนา 2) การรับเอา
วัฒนธรรมของเมืองหลวงเขามาไวมาก  3) ความใกลชิดกบัชางหลวงอนัเกิดจากชางเพชรบุรีไดมี
โอกาสเปนลูกมือในคราวสรางพระราชวัง ซ่ึงมีถึง 3 แหงในจังหวดัเพชรบุรี และ 4) ลักษณะนิสัยชอบ
ประกวดประชันของชาวเพชรบุรี 
  บุญรัตน  เจริญชัย  (2541  :  บทคัดยอ) ไดศึกษา  “ชางเมืองเพชร วิถีชีวติรวมสมัยของ
ชางปูนปน  เพชรบุรี” ไววา  เพชรบุรีในปจจุบัน  (พ.ศ.  2541)  ในดานวถีิชีวิตและความสัมพันธทาง
สังคม ภายใตบริบททางสังคมวัฒนธรรม โดยพิจารณาในแงของความสืบเนื่องและการคลี่คลายตัว
ของกลุมชางในอดีตชวงตนรัตนโกสินทรมาจนถึงกลุมชางปจจุบัน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวของ
กลุมชางในเงือ่นไขทางสังคมที่เปลี่ยนแปลง 
   การขยายตวัของงานปูนปนในชวง พ.ศ. 2500  เปนตนมาเปนเงื่อนไขที่ทําใหเกิดกลุม
ชางรุนใหมเขามารับสืบทอดความรูงานชางนั้นตอมาได  จากการศึกษาผานชีวิตของชางปูนปน
ปจจุบัน 8 ทานพบวา ในความเปนชางรับจางมากขึ้น ชางปูนปนปจจุบนัมีลักษณะของการทํางาน 
อยางเฉพาะดานมากขึ้น คือทาํเฉพาะแตงานปูนปน  และมกีารจัดแบงงานทํากันอยางเปนระบบ                
โดยมีผลประโยชนทางดานเศรษฐกิจเปนแกนหลักทีเ่ชื่อมโยงความสัมพันธระหวางชางกับบุคคล
แวดลอมชาง 
   การทํางานของชางตองสัมพันธกับบุคคลสองกลุม คือ พระสงฆ และกลุมอนุรักษ
วัฒนธรรมทองถ่ิน  พระสงฆในฐานะผูจางงาน มีลักษณะเปนผูอุปถัมภชางแบบใหม  ที่มีสวนในการ
อํานวยการใหเกิดงานชางขณะเดยีวกันก็มีสวนในการกํากบังานของชางดวย ซ่ึงผลงานการนี้ไดสงผล
ตอรูปแบบงานปูนปนที่จดัสรางขึ้นจากฝมือของชางรวมสมัยโดยรวมของเพชรบุรี สวนกลุมอนุรักษ
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วัฒนธรรมทองถ่ินไดเขามามีสวนในการสนับสนุนงานชางดวยการเปดเวทใีหชางไดเลนบทบาทของ
ผูทรงคุณวุฒิ  (ปญญาทองถ่ิน)  ทําใหชางปูนปนสามารถเชื่อมโยงตนเองเขากับสังคมภายนอกเมือง
เพชรบุรีได  ซ่ึงเปนวิถีทางทีช่างเรียนรูและปรับตัวเพื่อการสรางงานปูนปนตอไป 
  ดํารงพันธ  อินฟาแสง  (2542  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา “การศึกษาพัฒนาการศิลปะ
พื้นเมืองเพชร  กรณีศึกษาประวัตแิละผลงานของ นายพณิ  อินฟาแสง”ไววา ศลิปะพื้นเมืองเพชรบุรี 
มีความวิจติรบรรจงของศิลปะชั้นสูง และมเีอกลักษณที่โดดเดนเฉพาะทองถ่ิน โดยมพีัฒนาการมา
ตั้งแตสมัยทวา-ราวดี อยุธยา และรัตนโกสนิทร เมื่อประมาณ พ.ศ.2400-2500 ไดปรากฏชางศิลปะ
หลายคนที่มีการสรางผลงานอยางกวางขวาง โดยเฉพาะ นายพิณ อินฟาแสง (พ.ศ.  2438-2515) ได
สรางผลงานศิลปะอยางตอเนื่องนานกวา 50 ป การศึกษาพัฒนาการศิลปะพื้นเมืองเพชรบุรี กรณีศึกษา
ประวัตแิละผลงานของนายพณิ อินฟาแสง  เปนการรวบรวมประวัติและผลงาน และศึกษาถึงแนวคิด
ในการสรางผลงานศิลปะของทาน ตลอดจนปจจยัที่มีอิทธิพลตอการสรางและสืบทอดผลงานศิลปะ  
อันจะทําใหเหน็ภาพของพัฒนาการศิลปะพืน้เมืองไดอยางชัดเจนขึ้น ในการศึกษาไดใชวิธีการเก็บ
ขอมูลจากเอกสาร และวิธีประวัติศาสตรบอกเลา และนําแนวคดิทางมานุษยวิทยามาวเิคราะหอธิบาย
พัฒนาการทางศิลปะที่มีความสัมพันธกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม 
   ผลการศึกษามีประเด็นสําคัญ  2  ประการ  คือ  ประการแรก การเกิดขึน้ของชาง
ศิลปะพบวามีเหตุปจจยัมาลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมของทองถ่ินเพชรบุรี  ซ่ึงสรางสภาพแวดลอมที่
เหมาะสมพรอมที่จะเปนพลังในการสรางสรรคงานศิลปะ ประกอบดวยความสนใจทีถู่กปลูกฝงแต
เยาววยั พรสวรรค โอกาสในการศึกษา และโอกาสที่ไดสรางงานศิลปะ สงผลใหชางศิลปะมีความโดด
เดน  ประการที่สอง ผลงานศิลปะของนายพิณ อินฟาแสง สะทอนใหเห็นแนวคิดในการสรางงาน  3 
กลุม คือ แนวคิดกลุมแรกเปนแนวคิดที่ไดรับการถายทอดโดยภูมิปญญา  ไดแก  แนวคิดแบบสกุลชาง
เมืองเพชร  สกุลชางขรัวอินโขง  แนวคิดกลุมที่สองเปนแนวคดิในการสรางเอกลักษณ เพื่อสรางความ
โดดเดนทางการชางเฉพาะตวั ไดแก การสรางประติมากรรมปูนปนลอยเดนออกจากผนัง การ
ออกแบบที่หลากหลายไมซํ้าแบบเดิม  การสรางประติมากรรมปูนปนเคลื่อนไหว แนวคิดกลุมที่สาม
เปนแนวคิดทีไ่ดรับอิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
   ศิลปะพื้นเมืองเพชรบุรีในสมยัของนายพิณ อินฟาแสง จัดเปนยุคแหงการแขงขัน
ทางดานศิลปะ โดยมีการรักษาความเปนสกุลชางเมืองเพชรไว  ในขณะเดียวกันไดมีการพัฒนาศิลปะ
เพื่อสรางเอกลักษณ และตอบสนองความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม 
  ปฤณัต  แสงสวาง  (2541  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา “การศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทยตาม
ทัศนะของผูเชีย่วชาญงานปนูปนและ นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปะศกึษา ระดับปริญญาบัณฑิตใน
สถาบันราช-ภัฏ” ไววา   ศิลปะปูนปนนั้นจัดวา  เปนศิลปะแบบประเพณีใชประดับสถาปตยกรรมและ 
ประติมากรรมประเภทตาง ๆ งานปูนปนทีม่ีความสวยงามมาก คือ งานปูนปนที่วดันางพญา จังหวัด 
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สุโขทัย  วัดเขาบันไดอิฐ  จังหวัดเพชรบุรี และวดัไลย  จงัหวัดลพบุรี ศลิปะปูนปนไทยมีคุณคามาก 
ที่สุด ในดานความงาม (ดานรูปแบบ การจดัองคประกอบ และการถายทอดความรูดานคุณคาทาง 
ประวัติศาสตรอันเปนหลักฐานประวัติศาสตรศิลปที่สําคัญ  ในดานภูมปิญญาศิลปนชางปูนปนที่สราง 
งานไดสะทอนความคิดสรางสรรค   และคุณคาในดานที่สะทอนถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวของ 
กับคติความเชือ่และแนวคิดตามพุทธศาสนาในประเทศไทย 
   ศิลปะปูนปนไทย เปนศิลปะที่ควรอนุรักษและสืบทอด ควรมีการนําเขาสู
กระบวนการจดัการศึกษาในสถาบันการศึกษาดวย  โดยใหมีการเรยีนการสอนทั้งภาคทฤษฏีและ
ภาคปฏิบัติ และเนนการสอนใหเห็นคุณคาศิลปะปูนปนเพื่อใหผูเรียนไดรับความรู ช่ืนชม และมีความ
ตระหนกัในการที่จะอนุรักษและสืบทอดตอไป 
  ตระกูล รอยแกว  (2545  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษา  “การศึกษาแนวคิด ทฤษฏีและวิธีการ
ทางเทคนิคในการอนุรักษประติมากรรมปูนปนประดับอาคาร กรณีศึกษา วัดจุฬามณ ีอ.เมือง                      
จ.พิษณุโลก”  ไววาประติมากรรม คืองานศิลปกรรม ที่สรางขึ้นโดยวิธีการปน การแกะสลัก                  
และการหลอ  (กรมศิลปากร.    2537  :  53)  วัสดุที่ใชมหีลายประเภท เชน ไม งาชาง ปูน ฯลฯ เปนตน 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับหนาที่การใชงานของศิลปกรรมนั้น ๆ 
   โบราณสถานของไทยสวนใหญมักจะมีการใชปูนในการกอสรางและตกแตง เชน             
ใชปูนฉาบผนงั และมีการตกแตงดวยประติมากรรมปูนปน เปนตน  ประติมากรรมปูนปนที่ประดับ
โบราณสถานตาง ๆ นั้นมีคุณคาในหลาย ๆ ดาน เชน  คณุคาทางประวตัิศาสตร คุณคาดานศิลปะและ
ประวัติศาสตร ศิลปะรวมไปถึงคุณคาทางดานโบราณคดี  ลวดลายปูนปนที่ประดับอาคารนอกจากเพิ่ม
ความสวยงามแลว  เร่ืองราวที่ปรากฏในงานประติมากรรมปูนปนนั้นยังใหขอมูลเกีย่วกับตัว
โบราณสถานนั้นดวย นอกจากนี้ยังสามารถเปนหลักฐานในการกําหนดอายุโบราณสถานดวยการ
เปรียบเทียบทางประวัติศาสตรศิลปะไดอีกทางหนึ่ง  ดังนั้นงานประตมิากรรมปูนปนที่ประดับ
โบราณสถานจึงถือเปนสมบัติทางวัฒนธรรมที่ควรคาแกการอนุรักษไวอยางยิ่ง 
   สาเหตุที่ใหเกดิการเสื่อมสภาพหรือการชํารุดเสียหายของประติมากรรมปูนปนนั้น          
มีอยูหลายประการดวยกัน  สาเหตุหลัก ๆ นัน้  คือ สาเหตทุี่เกิดจากมนุษยเปนตวัการเนือ่งจากความ
รูเทาไมถึงการณ เชน เอามือไปสัมผัสประติมากรรมปูนปนโดยตรง ทาํใหเกดิรอยสกปรกและสราง
ความเสียหายบนตัวประติมากรรมโดยตรง  และสาเหตทุี่สําคัญอีกประการหนึ่งคือสาเหตุที่เกิดจาก
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอม เชน ภูมิอากาศ อุณหภูมิ ความชื้น แสงแดด  ลม ฝน ความชื้นจากใตดิน        
ฝุน ละออง เกลือที่ตกผลึกบนผนัง พืช วัชพืช สัตว จุลชีพและความชืน้ในอากาศ เปนตน  สาเหตุ
เหลานี้ โดยเฉพาะอยางยิ่งความชื้นสะสมในตัวอาคารคอนขางสูง  และเหมาะสมตอการเจริญเติบโต
ของเชื้อราและจุลชีพอ่ืน ๆ ซ้ึงลวนแตกอใหเกิดความเสยีหายแกตัวประติมากรรมปนูปนที่ประดับ
โบราณสถาน ไดอยางรวดเรว็ทั้งส้ิน ถาขาดการอนุรักษและดูแลรักษาที่เหมาะสม 
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   สวนประโยชนใชสอย ประติมากรรมปูนปนสมัยนี้สรางเพื่อประดับสถาปตยกรรม 
เพื่อแกปญหาบางประการทางรูปแบบภายนอกของสถาปตยกรรมและเปนการสรางความหมายทีม่ี
ความสัมพันธกับคติความเชือ่  เพื่อการประดับโบราณสถาน และบันไดทางขึ้นลง  ประติมากรรมปูน 
ปน  สมัยทวาราวดี  มีการสรางสรรคขึ้นตามรูปแบบและคติความเชื่อในยุคนี ้ แสดงใหเห็นถึงการ 
สรางสรรคศิลปกรรมเพื่อการใชประโยชนและแสดงภูมปิญญาของชางในการแกปญหาตาง ๆ  
 2.  งานวิจยัตางประเทศ 
  ไทเลอร  (Tylor.    1889  :  Abstract)  เปนนักมานษุยวทิยาและเปนบดิาของสาขาวิชา
มานุษยวิทยาวฒันธรรม ไดใหความหมายของวัฒนธรรมวา  “วัฒนธรรม คือ ผลรวมของบรรดาสิ่ง 
ตาง ๆ  ที่มีความสลับซับซอน ที่ประกอบดวยความรู  ความเชื่อ  ศิลปะ  ศีลธรรม  กฎหมาย  ประเพณี  
อุปนิสัย ตลอดถึงพฤติกรรมอื่นที่มนุษยแสดงออกในฐานะที่เปนสมาชิกของสังคม” 
 แซมเบอรส  (Chambers.    1889  :  Abstract)  ความสัมพนัธระหวางการพัฒนาทางการคิด 
ความสามารถในบทบาทของการกระทําและระดับของการพัฒนาการทางจริยธรรม ในเมืองเล็ก             
พบความแตกตางในการคิดทางตรรกศาสตร  ความสามารถในบทบาทการเลนเกมส  และการให
เหตุผลเชิงจริยธรรม ในบางแบบสอบถามมีความสัมพันธระดับความสามารถทางภาษามากที่สุด และ
นอยที่สุดกับการคิดใหเหตุผลดานมิติสัมพันธ  สวนการคิดใหเหตุผลทางตรรกศาสตร  ความสามารถ
ในบทบาทการกระทํา  และการใหเหตุผลเชิงจริยธรรมสัมพันธกันแบบขนานกันไป 
  อาธานาซอว  (Athanasaw.    2001  :  145)  ไดศึกษาวิจยัเกี่ยวกับลักษณะของสมาชิกใน
ทีมงานแบบขามสายงานขององคกรเอกชน  ที่ทําใหสมาชิกของทีมงาน มีประสิทธิภาพ  อัน
ประกอบดวย ความรู ทักษะ และความสามารถ  ซ่ึงผลการวิจัยพบวา  สมาชิกในทีมงามแบบขามสาย
งานในองคกรเอกชน  มีความรูที่จําเปน  รวมทั้งทักษะและความสามารถในการสรางทีมงานใหมี
ประสิทธิภาพ  โดยมีคุณสมบัติตาง ๆ  ที่เปนปจจยัสําคัญ  ไดแก  จํานวนปของประสบการณในการ
ทํางาน  ความถี่ในการมีสวนรวมในทีม  ชนิดของทีมงาน เชน ดานความรวมมือและดานการบริหาร  
และลักษณะของการเขารวมในทีม เชน การเปนอาสาสมัคร  การไดรับมอบหมายงานหรือ การไดรับ
ใหเขารวมทีมเปนตน  นอกจากนี้ยังมีคณุสมบัติอ่ืน ๆ ประกอบดวย  การมีสวนรวมในทีมงานอื่น ๆ 
การใหการสนับสนุนจากองคการเปนตน 
  โคเฮน  และอฟัฮอฟฟ  (Cohen and  Uphoff.    1984  :  5)  ไดแบงชนดิของการมีสวน
รวมออกเปน 4 ชนิด คือ 

1. การมีสวนรวมในการตัดสินใจ  ประกอบไปดวย  2  ขั้นตอน คือ ริเร่ิมตัดสินใจ  
และตัดสินใจปฏิบัติการ 

2. การมีสวนรวมในการปฏิบัตกิารประกอบดวยการสนับสนุนดานทรัพยากร  
การบริหาร และการประสานขอความรวมมือ 
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3. การมีสวนรวมในผลประโยชน ไมวาจะเปนผลประโยชนทางดานวัตถุ   
ผลประโยชนทางดานสังคม  หรือผลประโยชนสวนบุคคล 

4. การมีสวนรวมในการประเมนิผล หรือตรวจวัดผลงาน  ตรวจสอบงานที่ทํา 
เซมพรีวิโว  (Semprevivo.    1989  :  3)  ไดใหแนวคดิไววา  ระบบแตละระบบ 

ประกอบดวยองคประกอบ 4 ประการ คือ  1)  ระบบตองมีปฏิสัมพันธกับสิ่งแวดลอม  2)  ระบบ
จะตองมีเปาหมาย  3)  ระบบตองมีระเบียบขอบังคับสําหรับตน  4)  ระบบจะตองมีการแกไขปรับปรุง
ตนเอง 
  แบลค  (Black.    1989   :  18)  ไดกลาววา  การวิเคราะหระบบเปนวิธีการที่พยายาม
สนับสนุนการตัดสินใจในการดําเนินงานโดยการกําหนดแนวทาง  การคัดเลือกแนวทาง  และการลง
มือปฏิบัติการวิเคราะหระบบมีลักษณะคลายคลึงกับการวิจัยเชิงปฏิบัติการที่จะตองมกีารกําหนด
วัตถุประสงคอยางชัดเจน  และมีเหตุผล 
  วิส  (Wiese.    1989  :  56)  ไดใหแนวคิดเกีย่วกับการเปลีย่นแปลงวัฒนธรรม  โดยสรุป
สาระได คือ การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม  หมายถึงการเปลี่ยนแปลงทกุอยางที่เกิดขึน้ในวัฒนธรรมทุก
สาขาทุกประเภทไมวาจะเปนวัฒนธรรมทกุสาขาทุกประเภทไมวาจะเปนวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของกับวตัถุ  
หรือวัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของกับวัตถุ  ทั้งความเปลี่ยนแปลงในดานความสัมพันธกับสิ่งของหรือ
เร่ืองราว เนื่องจากวัฒนธรรมเปนผลผลิตของกิจกรรมระหวางมนุษยการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม
ทั่วไปมีสาเหต ุ2 วิธี  คือ 

1. เปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้ภายในวัฒนธรรมโดยมีตัวการสําคัญ คือ การ 
ประดิษฐคดิคน อันไดแก  การประดิษฐคิดคนทางวัตถุ  และการประดษิฐคิดคนทางสังคม  ไดแก   
การคิดสรางกฎหมายหรือขนบธรรมเนียมประเพณใีหม ๆ ศิลปวัฒนธรรมแนวใหม 

2. เปนการเปลี่ยนแปลงที่มาจากภายนอก  โดยจําแนกออกเปน  2  ประเภท  คือ  
การแพรกระจาย  หมายถึง  การที่วัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งกระจายไปสูสังคมอื่น และการยืมทาง
วัฒนธรรม ไดแก  การขอยืมทางวัฒนธรรมเมื่อมีการยืมกันทางวัฒนธรรมแลว  ก็จะมีการนํามา
ปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมกับวิถีชีวิตของสังคมตัวการที่ทําใหเกิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
 โดยสรุป  งานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี  เปนงานศิลปะอันเปนผลงานของความคิด 
สรางสรรคของมนุษยหรือชางงานปูนปนที่แสดงออกมาเปนผลงานที่รับรูได สัมผัสได ดวยการเหน็  
หรือเรียกวา  ทัศนศิลป  สงผลใหเห็นถุงคณุคาในดานตาง ๆ  ของงานปูนปน  จากการรังสรรคผลงาน 
ดานปูนปนทําใหเห็นไดวา  ทฤษฏีตาง ๆ  ยอมีความเกี่ยวของกับงานนีเ้ชนเดยีวกัน  เชน  ศิลปะปูนปน  
นอกจากจะสรางคุณคาในดานตาง ๆ  แลวยังเปนงานทีก่อใหเกดิมูลคาหรือเปนงานเอกแขนงหนึ่งที่ 
บรรพชนแตคร้ังโบราณไดยดึถือประกอบกันตามยุคตามสมัย งานศิลปะปูนปน  เปนงานดาน 
ประติมากรรมประณีตศิลป ผูสรางสรรคผลงาน ตองใชความพยายาม  ความมุงมั่น  ความรัก  
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ความชอบ และอีกทั้งยังตองถายทอดใหเหน็ถึงจิตใจของชางแตละคนดวยวา มีจิตใจอยูใน 
ระดับใด ในดานมูลคาหรือราคา ในการสรางสรรคงานปูนปน  เมื่อกลาวถึงยุคปจจุบันแลว จะเหน็  
ไดวา  เปนที่มรีาคาแพงมากพอสมควร  เพราะการที่ผานแตละกรรมวิธีในการทํางานแลว ตองใช 
เวลานานพอสมควร  เปนงานที่ตองใชความอดทนเปนอยางยิ่ง  แตเมื่อผลงานออกมาปรากฏใหเหน็ 
แลวไดรับการเผยแพรตอสาธารณชนแลว  ยอมกอใหเกดิคุณคาและมลูคาดานวัฒนธรรม  เปนอยาง 
มากเพราะงานดานวัฒนธรรมบางอยางยอมตองแสดงใหเห็นออกในดานรูปธรรม  แลวจึงจะสามารถ 
บอกถึงคุณคาและมูลคาของงานเชนนีไ้ด 
 ดังนั้น  การศกึษาเรื่องศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี  จึงตองอาศัยความหลากหลายของทฤษฎี 
ตาง ๆ  เปนแนวทางในการศกึษา เพื่อใหงานนี้มีความสมบูรณและเปนแบบอยางใหกบัคนรุนหลังได 
ตอ ๆ  ไป 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจยั  เร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมลูคาทางวัฒนธรรม
คร้ังนี้เปนการศึกษาวจิัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)  ทําการเกบ็ขอมูลภาคสนาม  เพื่อศึกษา
องคความรูที่สรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี โดยใชกรอบแนวคิด
ดานวัฒนธรรมเปนหลักในทํางานวิจยั โดยมีลําดับขั้นตอนดังนี ้
  1.  ขอบเขตของการวิจยั 
  2.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  3.  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมลู 
  4.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
  5.  การจัดกระทําขอมูล 
  6.  การวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 การวิจยัคร้ังนีแ้บงออกเปน  2  ดาน คือ 
  1.  ดานเนื้อหา  ทําการศึกษาขอมูลดานเอกสารเกี่ยวศิลปะปูนปน องคความรูศิลปะ         
ปูนปน การสบืสานศิลปะปูนปน และศกึษาการสรางคุณคา และมูลคาทางวัฒนธรรมโดยการใช              
ภูมิปญญาทองถ่ินตามแนวของศิลปะปูนปน  
  2.  ดานพื้นที่  ทําการศึกษาจากกลุมผูรู  (Key Informants)  จํานวน  5  คน                          
กลุมผูปฏิบัติการ  (Casual Informants)  คือชางปูนปน  จํานวน  5  กลุม  และกลุมผูรับบริการ  
(General Informants)   คือ เจาอาวาส  จํานวน  9 วัด และประชาชนทั่วไป  จํานวน  20  คน                  
ภายในจังหวดัเพชรบุรี 
  
ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 
 ประชากรและกลุมตัวอยาง ที่ใชในงานวิจยัฉบับนี้  ประกอบดวย  กลุมเปาหมายผูใหขอมูล 
ดังนี ้
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  1.  กลุมผูรู (Key Informants ) คือ ผูมีความเชี่ยวชาญดานศิลปะปูนปน ผูใหขอมูลสําคัญ
เกี่ยวกับความเปนมาของศิลปะปูนปน การสืบสาน  และวิธีการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม  
จํานวน 5 ทาน คือ 
   1.1  นายบุญมี  พิบูลยสมบัติ  ปราชญชาวบาน 
   1.2.  นายลอม  เพ็งแกว  ปราชญชาวบาน 
   1.3  นางสุนัน  นิลพงษ   ผูเชีย่วชาญศิลปวฒันธรรมจังหวัดเพชรบุรี 
   1.4  นายภมร   พราหมณแกว  ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและสงเสริม 
            ศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี  
   1.5  นายธานินทร  อินชื่นใจ   ชางศิลปะเมืองเพชรบุรี 
  2.  กลุมผูปฏิบัติการ  (Casual Informants)  ผูวิจัยดําเนินการคัดเลือกโดยกําหนด 
กลุมเปาหมาย ผูใหสัมภาษณกลุมชางปูนปนผูทําอาชีพงานปูนปนในปจจุบันแตละกลุมมีความเปน 
เอกลักษณเดนดานลวดลาย สวยงาม และประณีต ตามความเชี่ยวชาญของแตละทาน  ซ่ึงเปนกลุมที่ 
คาดวา จะเปนผูใหขอมูลแนวลึกเกีย่วความเปนมาของศิลปะปูนปน การสืบสาน  และวิธีการสราง 
คุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม  จํานวน  5  กลุม 
   2.1  กลุมนายทองรวง เอมโอษฐ  
   2.2  กลุมนายเฉลิม  พึ่งแตง 
   2.3  กลุมนายสมชาย บุญประเสริฐ 
   2.4  กลุมนายศิริ  พรพระ 
   2.5  กลุมนายสมบัติ  พูลเกิด 
  3.  กลุมผูใช หรือผูรับบริการงานปูนปนและผูเกี่ยวของทัว่ไป  (General Informants)   
ผูวิจัยดําเนินการคัดเลือกโดยกําหนดกลุมเปาหมาย ผูใหการสัมภาษณ โดยแบงเปน  2  กลุม 
คือ  เจาอาวาสวัดตาง ๆ ที่มีการทําปูนปนทีม่ีช่ือเสียง และสืบทอดกันตอมาจนเปนเอกลักษณเดน          
และมีความเชีย่วชาญ และมสีวนรวมในการอนุรักษ เผยแพร สืบสานงานศิลปะปูนปน จํานวน  9  วัด   
คือ 
   3.1  เจาอาวาสวัดมหาธาตวุรวิหาร  ต.คลองกระแซง  อ.เมือง  จ.เพชรบรีุ 
   3.2  เจาอาวาสวัดพระรูป ต.ชองสะแก  อ.เมือง  จ.เพชรบรีุ 
   3.3  เจาอาวาสวัดไมรวกสุขาราม  ต.บานลาด  อ.บานลาด  จ.เพชรบุรี 
   3.4  เจาอาวาสวัดจนัทราวาส ต.ทาราบ  อ.เมือง  จ.เพชรบรีุ 
   3.5  เจาอาวาสวัดโพธาวาส  ต.สมอพลือ  อ.บานลาด จ.เพชรบุรี 
   3.6  เจาอาวาสวัดหนองเผาถาน  ต.เขาใหญ  อ.ชะอํา  จ.เพชรบุรี 
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   3.7  เจาอาวาสวัดหนองปลาไหล ต.หนองปลาไหล  อ.เขายอย  จ.เพชรบุรี 
   3.8  เจาอาวาสวัดเขื่อนเพชร  ต.ทาคอย  อ.ทายาง จ.เพชรบุรี 
   3.9  เจาอาวาสวัดนาพรม ต.นาพันสาม  อ.เมือง จ.เพชรบรีุ 
  4.  กลุมประชาชนทั่วไป  จํานวน  20  คน  ที่มีความเกีย่วของกับวัดนั้น ๆ  
เพื่อศึกษาถึงความตองการ ความสนใจของผูรับบริการ ดานการวิธีการสืบสาน และการสรางคุณคา 
และมูลคาทางวัฒนธรรม  
 
เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 1.  การสัมภาษณ 
  1.1  การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview)  
  1.2  การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Non - Structured Interview) 
  โดยกําหนดประเด็นการสัมภาษณ ดังนี ้
   ตอนที่  1  สถานภาพทัว่ไปของผูถูกสัมภาษณ 
   ตอนที่  2  ความคิดเห็นเกี่ยวกับความเปนเอกลักษณของงานปูนปน วิธีการสืบทอด 
และวิธีการทํางานปูนปน 
   ตอนที่  3  ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาศิลปะปูนปน ดานศิลปกรรม ดาน
ประวัติศาสตร ดานภูมิปญญา ดานศิลปวัฒนธรรม ดานคติความเชื่อและขนบธรรมเนยีม 
   ตอนที่  4  ความคิดเห็นและขอเสนอแนะทั่วไปเกีย่วกับการสนับสนุน การสงเสริม
และอนุรักษของศิลปะปูนปน 
   ตอนที่  5  ดานการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
   ตอนที่  6  ปญหาสถานการณในปจจุบัน 
 2.  การสัมภาษณเชิงลึก  (In Depth Interview)  เปนการสัมภาษณเพื่อใหไดขอมูลเชงิลึก 
ดานองคความรูของงานศิลปะปูนปนและการสรางคุณและมูลคาตอสังคม 
 3.  การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation)  และสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
(Non-Participant Observation) 
 4.  แบบสนทนากลุม  (Focus Group Discussion)  เปนแบบที่ผูวิจัยจัดขึน้ใชการประชมุ 
กลุมยอยแลวรวมกันพิจารณาแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปนเมือง 
เพชรบุรี 
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 ทั้งนี้ ผูวิจยัไดกําหนดขั้นตอนการสรางเครื่องมือ  และตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือตามลําดับ 
ดังนี ้
  1.  การศึกษา และรวบรวบขอมูลเอกสาร หนังสือ วารสาร  และงานวจิัยที่เกีย่วของ 
  2.  ยกรางแบบสัมภาษณ และแบบสังเกตตามกรอบที่กําหนด 
  3.  ใหอาจารยที่ปรึกษาผูควบคุมวิทยานพินธตรวจสอบ 
  4.  นําเครื่องมือที่สรางขึ้นไปใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา และ 
ความเหมาะสมของถอยคํา 
  5.  ผูวิจัยนําเครื่องมือมาปรับปรุงแกไขตามขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒ ิ
  6.  จัดทําเครื่องมือฉบับสมบูรณเพื่อใชในการวิจัย 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 การวิจยัคร้ังนีผู้วิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลหลายวิธีประกอบกัน เพื่อใหไดขอมูลที่ครอบคลุม
และสมบูรณ ดวยวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) โดยดําเนนิการเกบ็รวบรวมขอมูล 
ผูทําการศึกษาจะเก็บรวบรวมขอมูล จําแนกตามขอมูลที่ตองการศึกษาและจากแหลงขอมูลที่มีความ
เกี่ยวของ โดยวิธีการเก็บขอมูล คือไดแกการเก็บขอมูลจากเอกสาร  (Documentary Research)  และ 
เก็บขอมูลภาคสนาม  (Field Research)  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
  1.  วิธีการวิจยัเอกสาร  (Documentary  Research)  ศึกษาเกบ็รวบรวมขอมูลจาก
แหลงขอมูลทุติยภูมิ การศึกษาขอมูลทางเอกสารจะกระทํากอนที่จะเขาไปเก็บขอมูลภาคสนาม และ
ประกอบเพิ่มเติมในขณะที่เก็บขอมูลในภาคสนาม และหลังจากเสร็จส้ินการศึกษาภาคสนาม
ประกอบดวย โดยศึกษาคนควางานเอกสาร และงานวจิัยตาง ๆ ในสวนที่เกี่ยวของกับศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี จากแหลงขอมูลหองสมุด และขอมูลจากหนวยงานราชการที่ไดการเกบ็รวบรวมไว
บริการ 
   ผูวิจัยไดศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลที่เปนเอกสาร  เชน  หนังสือ  วารสาร 
งานวิจยั  และแบบสัมภาษณ 
  2.  เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม  (Field Research)  โดยวิธีการสัมภาษณ สังเกต 
และการสนทนากลุม  (Focus  Group Discussion)  
   2.1  การสัมภาษณ  (Interview)  โดยใชวิธี                                                
    2.1.1  การสัมภาษณแบบมีโครงสราง  (Structured Interview)  ทําการสัมภาษณ
ตามแนวทางแบบสัมภาษณ โดยสัมภาษณกลุมเปาหมายเพื่อหาคําตอบตามวัตถุประสงคของการวิจัย
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    2.1.2  การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง  (Nun – Structured  Interview)  โดยการ
สัมภาษณเปดกวางไมจํากัดคําตอบ เพื่อจบัประเด็นและนํามาตีความโดยใชทฤษฏี และการสัมภาษณ
แบบเจาะลึก  (In  Depth Interview)  จากผูรู  (Key Informants)  โดยมีจดุสนใจในการสัมภาษณใน
เร่ืองของการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
   2.2  การสังเกต  (Observation)  ในการวิจยัคร้ังนี้ใชรูปแบบในการสังเกต  2  รูปแบบ 
คือ 
    2.2.1  การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation)  ผูวิจยัไดเขาไปรวม
กิจกรรม สังเกต ซักถามขอมูลที่สงสัย และตองการ พรอมทั้งจด  บันทกึเทป และแจงวัตถุประสงค            
ใหกลุมเปาหมายทราบ 
    2.2.2  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม  (Non - Participant Observation)                        
อันเปนการสังเกตจากพฤติกรรมความสนใจของบุคคลภายนอก 
   2.3  แบบสนทนากลุม  (Focus Group Discussion)  เปนแบบที่ผูวิจัยจัดขึน้ใชการ
ประชุมกลุมยอยแลวรวมกันพิจารณาแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูน
ปนเมืองเพชรบุรี 
 
การจัดกระทําขอมูล 
 
 การตรวจสอบขอมูลเบื้องตนจะกระทําไปพรอม ๆ กันตลอดระยะเวลาที่ดําเนินการวจิัยและ 
หลังจากเสร็จส้ินการเก็บขอมูลภาคสนามแลว  โดยผูวิจยัจะนําขอมูลทั้งที่ไดจากการบันทึกขอมูลการ 
ถอดเทปจากการสัมภาษณ  และภาพถายในแตละครั้ง  โดยการจําแนกขอมูล  (Typological Analysis) 
คือการจําแนกขอมูลเปนชนิด  (Typologies)  จัดหมวดหมูตามแตละประเภทที่ตั้งไวและตรวจสอบดู
อีกครั้งวา ขอมูลที่ไดมามีความครบถวนเพียงพอหรือไม  และดําเนินการตรวจสอบแบบสามเสา  
(Methodological  Triangulation)  ขอมูลเกีย่วกับประวัตคิวามเปนมา ความเปนเอกลักษณ                         
องคความความรู และแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี   
ขอมูลมีความพรอมแกการนําไปวิเคราะหสรุปผล แลวหรือไม  หากมีสวนใดทีย่ังไมสมบูรณจะทาํ 
การเก็บขอมูลเพิ่มเติมในสวนที่ขาดหายไป 
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การวิเคราะหขอมูล 
 
 ขอมูลที่ไดจากการสังเกตและการสัมภาษณแลวจดบันทกึไวในลักษณะบรรยายเพื่อนํามา 
วิเคราะหใหเหน็ภาพของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม              
เปนการวเิคราะหขอมูลใชการสรุปตีความใชเทคนิคดําเนนิการตรวจสอบแบบสามเสา  
(Methodological Triangulation)  และนําเสนอขอมูล โดยการพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive 
Analysis)  เพือ่อธิบายประวตัิความเปนมา ความเปนเอกลักษณ องคความรูวิธีการสืบสาน 
กระบวนการตาง ๆ ของงานศิลปะปูนปน แนวทางในการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของ
ศิลปะปูนปน โดยการวิเคราะหเปรยีบเทียบกับกรอบแนวคิดเชิงทฤษฏ ีกรอบแนวคิดเชิงศิลปกรรม 
และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ และนําเสนอขอมูลดวยการเขียนเชิงพรรณนาวเิคราะห  (Descriptive 
Analysis)  พรอมรูปภาพประกอบบางตอน  
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บทท่ี  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
 การศึกษาวิจยั เร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม     
เพื่อเปนการศกึษาองคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี  แนวทางการสืบสานศิลปะปูนปนเมอืง 
เพชรบุรี และแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปน  โดยใชแนวคดิ 
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและศิลปกรรมปูนปน แนวคดิเกีย่วกบัการสรางคุณคาและมูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม  
แนวคดิเกีย่วกบัศิลปกรรมพื้นบาน  ประตมิากรรม  ภูมิปญญาพื้นบาน  และทฤษฏีที่เกี่ยวของในการ 
จัดการวิจัยเพือ่ความสมบูรณของผลงานการวิจยั ดังที่ไดกําหนดไวตามวัตถุประสงคและกรอบแนวคิด 
เกี่ยวกับการวจิัย ผลการวิเคราะหขอมูลมีดังตอไปนี ้
  1.  องคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
  2.  วิธีการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชร 
  3.  การยกยองศิลปนชางปูนปน 
  4.  แนวทางในการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
  5.  วิธีการในการสรางมูลคาทางวัฒนธรรม 
 
องคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ 
 
 1.  งานปูนปนในอดีต 
  ปูนปนเมืองเพชร ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน มีขอสังเกตโดยเฉพาะรูปแบบของ
ลวดลายยังคงมีอิทธิพลรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฏอยูในงานปูนปนของชาง
เพชรบุรีคอนขางมาก แตหลังจากรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั ไดมกีารเปลี่ยนแปลง
อยางมากในรูปแบบศิลปะ เนื่องจากการเขามาของศิลปะจากราชสํานักและอิทธิพลของวัฒนธรรม
ตะวนัตก เปนเหตุใหบรรดาชางศิลปกรรมประเภทตาง ๆ ตื่นตัว และยอมรับเรียนเอาแบบอยางนําไป
ปรับปรุงงานศิลปกรรมที่มีความชัดเจนอยูแลวใหสมบูรณยิ่งขึ้น  โดยเฉพาะงานปูนปน ไดมีการ
เปลี่ยนแปลงคตินิยมในรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย เปนลวดลายเครือเถาบาง  ลายเครือ
กระหนกฝรั่งบาง ดังจะเห็นไดจาก ศาสนสถานวัดมหาสมณาราม  และศาสนาสถานวัดสนาม
พราหมณ 
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  งานปูนปนเมอืงเพชรบุรี ภายหลังรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว             
เปนตนมา เร่ิมมีรูปแบบเฉพาะ ลวดลายทีแ่สดงออกในงานปูนปนของชางปูนปนแตละทาน                     
มีความหลากหลายตาง ๆ  กนัออกไป  แมวาลวดลายตาง ๆ  นั้นจะไดรับอิทธิพลไปจากแมลายที่เปน
ขนบนิยมมาแตเดิมก็ตาม แตบรรดาชางปูนปนแตละทานจะพัฒนาลักษณะของรูปลักษณและลูกเลน 
ที่เปนกลเม็ด  ในการแสดงออกของการปนปูน  ซ่ึงมีการทําเปนลวดลายใหพิสดารแตกตางกันออกไป          
ตามความสามารถของแตละบุคคล ดังตัวอยาง งานปูนปนประดับโบสถวัดปากคลอง ฝมือชางแปว  
บํารุงพุทธ ลวดลายมีลักษณะเปนลายแทงหยวก หรือแกะเครื่องสดมากกวาทีจ่ะปนเปนลายปูนปน  
หรือในสวนรูปภาพตาง ๆ ทีป่นประกอบกบัลวดลาย ไดปนใหมีลักษณะเปนหุนเชดิ  ทั้งนี้เนื่องดวย
ชางแปว บํารุงพุทธ มีความถนัดในการแกะเครื่องสดและทําหุนเปนพิเศษ เมื่อทํางานปนูปน ก็ปรับ
รูปแบบและลกัษณะเฉพาะของปูนปนใหเขากับความถนัดของตัวเองเปนเกณฑ อีกตัวอยางหนึ่งไดแก
ผลงานปูนปนของ  ครูพิน  อินฟาแสง  โดยเอกลักษณเฉพาะไดแก การปนภาพลอยเดนออกจากผนัง 
ปูนปนหนาบนัวิหารคันธาราฐ วัดพลับพลาชัย เปนตน ทาํใหแลดูสมจรงิมากขึ้น  
 2.  กรรมวิธีและกระบวนการงานปนูปนเพชรบุรี 
  ปูนปน เปนกรรมวิธีสรางสรรคงานศิลปะอยางหนึ่ง  ที่มีมาแตโบราณโดยใชปูนที่ทํามา
จากเปลือกหอยเผาไฟ  ผสมน้ําออยหรือส่ิงอื่น ๆ  เชน  น้าํมันตังอ้ิว  แตมีปูนผสมเปนสวนใหญ              
ปูนผสมน้ําออยนี้จะมีความเหนียว สามารถปนเปนรูปตาง ๆ  ได  และเมื่อแหงแลว จะแข็งตวัทนแดด 
ทนฝนไดดี  ปนูปนนี้สวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตง ประดับอาคาร ส่ิงกอสรางทางสถาปตยกรรม 
ซ่ึงมีทั้งที่เปนลวดลาย เปนรูปคน รูปสัตวตาง ๆ  ไปจนถึงพระพุทธรูป  ดังที่ปรากฏอยูตามศิลปะ
โบราณวัตถุสถานของไทยมากมายหลายแหง  ปูนปนนี้เปนที่นิยมใชกนัมาก ในสมัยโบราณกอน          
ที่จะมีการผลิตปูนซีเมนตไทย  เพราะปนูปนสามารถทําเปนลวดลายตาง ๆ ใหออนชอยอยางไรกไ็ด  
และปูนปนยังสามารถทําลวดลายตกแตงประดับอาคารทางสถาปตยกรรมเลียนแบบเครื่องไมไดดี       
อีกดวย 
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 ภาพประกอบ  7  ผูวิจัยกําลังสัมภาษณนายทองรวง เอมโอษฐ  เมื่อวนัที ่ 15 มิถุนายน 2550  
 
  กระบวนการปนปูน 
   ชางปูนปนเพชรบุรีไมวาระดับใดกต็าม  จะตองผานกรรมวิธีที่สําคัญของงานปูนปน            
นั่นก็คือ  “การตําปูน”  ซ่ึงตองอาศัยเวลา  ความอดทน  และตองเปนคนชางสังเกต จนเกิดการเรยีนรูวา  
เมื่อใดที่ตําจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตาง ๆ  ได ในการตําปูนนั้น เมือ่ตําเสร็จแลว ก็จะนําไปใส 
ภาชนะที่ปดมดิชิดไมใหอากาศเขาได  ไมเชนนั้นแลวปูนที่ตําจะแข็งตวั  ปูนตํา เรียกอกีอยางหนึ่งวา 
“ปูนเพชร” สาเหตุที่เรียกเพราะเดิมใชน้ําออยเปนตวัผสม ชางปูนปนเพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัว 
ผสาน กระบวนการปนปูน โดยลําดับแตละขั้นตอนมีดังตอไปนี ้
    1.  วัสดุและอุปกรณงานปนปูน  ประกอบดวย  
     ปูนขาว เปนปนูหินหวยชินสีหที่ผานกรรมวิธีการเผาแลว   หรือสมัยกอนให
จากปูนเปลือกหอยที่นํามาเผาแลวทุบใหแหลก   สวนปนูเพชรเปนปนูที่ทําจากหนิเหมือนที่เปนหนิ            
เมืองเพชร  โดยการเผา  เชน  ที่วัดสระบวั  วัดแรก มีเตาเผาปูนเพชร  โดยการเอาหินปูนมาเผาเอง   
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ภาพประกอบ  8  ปูนขาวที่ใชเตรียมในการตําเปนปูนปน 
 
    ทราย เปนทรายละเอียดหรือทรายหยาบก็ไดตามแตสภาพของงานที่จะปนเปน
หลักในการกําหนดทรายที่จะใชเปนสวนผสม  ตองกําหนดวัสดุขอบการใช ตองใชหนิแดง – หินปุ        
มาทุบแลวตําดวยครก  รอนเอาเม็ดหิน ลางน้ําเอามาตําผสมกับน้ําทําใหสีไมตก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  9  ทรายที่ใชผสมทําปูนปน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

108

    กาว   โดยทําจากไขที่ทําจากหนังสัตว  เชนเดียวกัน  โดยการนําหนังทีเ่หลือจาก
ทํากลอง เอามาตมโดยการใสลงครึ่งหมอ แลวเอาน้ําใสแลวเคี่ยวไวนาน ๆ ไขก็จะออกมาเปนน้ําขน ๆ 
ตองอุน  เชา-เย็น  ตองเอาไขใสปูนตําเอาเปลือกประดูใสผสมไปดวย   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  10  แผนกาวที่เตรียมนํามาตม 
 

    เปลือกประดู นํามาตมใหยางตก  เพื่อใชน้าํยางผสมกับกาวหนัง  การตมเปลือก
ประดู  ตองถากออกมาจากตนประดูเปนแผน ๆ แลวจะมียางแตกออกมา  แลวนํามาตมกับน้ํา ตมนาน
เขายางก็จะออก แลวเอากาวใสลงไปเพื่อใหมันไดผสมกนั  แลวเอามาผสมกับน้ําตาลหรือน้ําออยอีก
คร้ังหนึ่ง และคอยใสปูน  
    น้ําตาลโตนด  หรือน้ําตาลปปก็ใชได   หรือน้ําเหลืองออย (น้ําออย)   กน็ํามาเปน
สวนผสมเชนเดียวกัน    
    น้ําตาลเพชร เปนน้ําตาลที่มีคุณภาพความเขมความออนไดมาตรฐาน   
    น้ํามันตังอ้ิว  เปนชนิดปูนน้ํามัน (ปูนน้ํา)  การนําปูนน้ํามันมาผสมนั้น ปูนขาวที่
จะใชตองแหง ไมมีน้ํา ตองเปนฝุน ตากแดดหรือค่ัว  ใหน้ําออกหมด  ถายังมีน้ําอยูจะทําใหปนูขึ้นขี้
กลาก ขึ้นเกลด็ 
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ภาพประกอบ  11  น้ํามันตั้งอิ๋วที่ใชประกอบเวลาตําปูน 

 
    กระดาษ   การผสมกระดาษกับปูนนั้น สมยักอนใชกระดาษฟางหรือฟางขาว 
นําไปแชน้ําใหพอง แลวนํามาตําใหละเอยีด การตําใชเวลาถึง 2 วันในการตํา แตเปนเครื่องชวยยึดติด
งาย ปูนปนจึงจะอยูไดนานคงทนถาวร 

 
ภาพประกอบ  12  กระดาษทีแ่ชน้ําแลวนํามาบดละเอียดเพือ่ผสมใหปูนมตีัวยดึเกาะ 

 
  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

110

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  13  ครกตําปูน 
 
   2.  เครื่องมือของงานปนปูน  ประกอบดวย 
    2.1  ครกตําปูน ครกชนิดทีใ่ชตําขาว   
    2.2  สากตําปูน ใชสากไมชนิดใชตําขาว   
    2.3  โอง  สําหรับแชปูนขาว 
    2.4  ตะแกรง ใชตะแกรงลวดตาถี่  
    2.5  เกรียง  สําหรับขึ้นรูปโกลนปนปูนหรอืลวดลาย 
    2.6  ไมปน  ทาํดวยไมไผ  นาํมาเหลาใหมลัีกษณะตางๆ กัน ใหเหมาะแกการปน 
การขูด การบากลวดลาย   
    2.7  กระบะใสปูน   ลักษณะคลายที่ตักเศษผง  ทําดวยไม มีดามสําหรับถือ  ใชใส
ปูนตําที่ตักแบงจากครกเพื่อนําไปปน 
    2.8  ถานรางภาพ ใชถานรางลวดลายเปนเคาโครงสําหรับการปน   
    9.  หมึกจนี ใชอยางแทง  สําหรับเติมหมึกทับเสนรางใหเห็นเดนชัดกอนที่จะ               
ปนปูน 
    2.9  พูกัน   ถังน้ํา  คอน  เหล็กสกัด   
    2.10  ลวดและหวายเสน  ใชสําหรับทําเปนแกนโครงสรางภายในรูปภาพหรือ
ลวดลายบางชนิดที่จะปนปนู 
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    2.11  ลูกดิ่งและดาย  ลูกดิ่งขนาดเล็กพรอมเชือกใชสําหรบัจับระดับ  
   3.  การเตรียมปูนและการตําปูนปน  มีขั้นตอนในการปฏบิัติโดยลําดับไป 
    3.1  การเตรียมปูน นําปูนขาวใหมนั้นใสลงในโอง ใสน้ําสะอาดลงไปใหพอทวม
ปูน แชปูนขาวใหมไวนาน ๆ  เปนแรมเดือน เปนการทําใหปูนมีความเหนียวจดั  เมื่อนําไปใชปนแลว
จะจับตวัด ี

 
ภาพประกอบ  14  การแชปนูหรือหมักปนู 

 
    3.2  องคประกอบของปูนปน “ปูนตํา”  ชางปูนปนเพชรบรีุ  เรียกชื่ออีกอยางหนึ่ง
วา “ปูนเพชร” และที่เรียกวา “ปูนเพชร”  นัน่เปนเพราะปนูตําเดิมใชน้ําออยเปนตวัผสม ปจจุบันชาง
เพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสม องคประกอบสําหรบัทําเปนปูนปนนี้  มีการกําหนดอัตราสวน 
องคประกอบ แตละส่ิงตางกนัไป  อัตราสวนการผสมปูนปน  คือ  ปูนขาว 3 ขัน ทราย 1 ขัน กระดาษ  
1 กํา  น้ําตาลโตนด  1  ขัน  และกาวหนัง  5  กิโลกรัม 
    3.  การตําปูนปน  เมื่อเตรียมอุปกรณไดเรียบรอยแลว  
    3.1  ตองนําปูนขาวและทรายละเอียดผสมคลุกเคลาเขาดวยกันตามอัตราสวนเชน  
ปูนขาว 1 กระปอง ทรายละเอียด 1 กระปอง (กระปองที่ใชผสมปูน) จากนั้นกน็ําปูนขาวและทราย 
ละเอียดที่ผสมแลวไปใสภาชนะ เชน กระปองขนาดใหญ หรือโองน้ําขนาดยอม  นําน้าํสะอาดใสลง 
ไปจนทวม  ใชฝาปดทิ้งไวประมาณ 3 วนั เรียกวา “การหมักปูน”  ทั้งนี้ก็เพื่อลดความเค็มของปูนลง 
ช้ันหนึ่งกอน จึงจะนํามาตําปูนได   
    3.2  นําเอาน้ําตาลโตนดหรอืน้ําตาลทราย ผสมน้ําใสภาชนะตั้งไฟเคี่ยวใหเหนยีว   
ลักษณะแบบน้ําเชื่อม แตใหเหนยีวกวาเล็กนอย  สวนกาวหนัง ผสมน้ําใสภาชนะตัง้ไฟเคี่ยวใหเหนียว  
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เชนกัน   

 
ภาพประกอบ  15  การเคี่ยวน้ําตาลหรือตมกาว 

 
    3.3  นําเอากระดาษฟางแชลงในน้ําใหรูสึกวาเปอยประมาณ 1 ช่ัวโมง หรือจะให 
นานกวานี้กไ็ด 
    3.4  นําปูนขาวที่หมักไวแลวใสครกโขลกใหเขากนัฉีกกระดาษฟางทีแ่ชน้ําแลว 
เปนชิ้นเล็ก ๆ  ใสครกโขลกตอไปอีก  จนกระดาษฟางที่ฉกีผสมกลมกลืนกับปูนที่ตําดแีลว กน็ําเอา 
น้ําตาลและกาวหนังทีเ่คี่ยวแลวเทลงไป  โขลกใหเขากนัอีกครั้งหนึ่ง เมื่อถึงขั้นนี้ผูตําหรือชางตอง 
สังเกต จับดวูาปูนที่ตําไดที่ดหีรือยัง  หากเห็นยังออนหรอืแกสวนหนึ่งสวนใด ก็จะเพิ่มส่ิงนั้นลงไป 
โขลกผสมอีก  เมื่อเห็นวาปูนที่ตําใชไดแลว  ก็ตักใสภาชนะหรือถุงพาสติกเก็บไว  แลวเร่ิมตําปูน 
ใหมตอไปอกี  จนกวาจะเพยีงพอกับงานทีป่นปูน  การตาํปูนปนเพื่อชวยใหองคประกอบของปูนปน 
นํามาผสมและตําใหเขาเปนเนื้อเดียวกนั กบัใหเหนียวจับตัวอยูได  ใชเวลาตํา  1-2  ช่ัวโมง ถาหอปูนที่ 
ตําแลวไวในถงุพลาสติก  กส็ามารถเก็บไวไดนานประมาณ  1  สัปดาห  โดยที่ปนูไมแข็งตัว 
   การตําปูน  ตองตําใหไดในปริมาตร อัตราสวน น้ําหนกั ตองใหสัดสวน ตําใหแนน 
ใหมีน้ํานอย หรือไมมีน้ําเลย  จะทําใหอายกุารคงอยูของปูนนั้นมากขึน้ อยูไดนาน  แตถาน้ําเปยกทําให
มีรูเยอะ พลอยทําใหอายกุารคงทนนอย  และถาเอาสีไปทาอุมก็ยิ่งทําใหทนทานไดนานพอสมควร  
การลงรักปดทองนั้นทําใหอายุของปูนยาวนานขึ้นตามสภาพปูนที่ผสมแลวสามารถเก็บไวไดนาน 
หรือตองการเก็บไวใชนานไมตองผสมอีก  เวลาผสมอยาผสมกับน้ําตาล เพราะน้ําตาลทําใหแข็ง          
กาวกับเปลือกประดูอยูกับปนู ๆ อยูไดนาน พอเร่ิมใสน้าํตาลจะแข็งไว  ปูนถาไมมีโครงการจะเอาไป
ใชหมด ก็ไมตองใสน้ําตาล ถาไมทันก็ตองเก็บไว  เอาใสพลาสติกไว จะอยูไดนาน ปนแลวแหงไว 
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แหงไวเพราะมีซีเมนตคอยดูดน้ํา แตเวลาปนตองปนไปแตงไปตามลําดับ ปลอยทิ้งไวไมไดเพราะเมื่อ
แข็งแลวไมสามารถแตงลายได แตถาเก็บไวในถุงหรือกระปองจะไมแหง  ตางกับปูนทั่วไปที่แหงเรว็
ไมเกิน 3 ช่ัวโมง  แตปูนปนสามารถเก็บไวนานเปนเดือน เปนป นับวาเปนความทันสมัย คืออยูไดนาน 
ปูนที่ตําเก็บไวแลวก็จะคงสภาพออนอยูอยางนั้น  หากไมถูกอากาศ เวลาจะใชปนูปน ชางก็นําไปปน
ไดทันที และปนทิ้งไวประมาณ 10-15 นาที ปูนที่ปนจะเริ่มแข็งตวั 

 
ภาพประกอบ  16   การตําปูน 

 
  4.  ขั้นตอนการปนปูน หรือโกลนปูน   . 
   การปนปูนดวยปูนตํา หรือปนูเพชรนั้น ชางจะตองออกแบบเขียนลายลงในกระดาษ 
ทําเปนรูปภาพหรือทําเปนลวดลาย เพื่อดูรูปแบบเคาโครงชั้นหนึ่งกอน  มีขั้นตอนโดยลําดับตอไปนี ้
    4.1 การรางแบบ  ในชั้นตน  ตองรางแบบคือ เขียนเปนภาพราง  เปนเคาโครง
หยาบ ๆ  ขึ้นบนพื้นที่จะปนปูนนั้น เมื่อชางรางแบบไดเรียบรอยดแีลว  ชางก็จะขึน้นั่งรานไปเขียนลาย 
หนาบัน  การเขียนก็เขยีนลายไวหยาบ ๆ และมักจะเขียนไปทีละทอน ทีละตอน และบางครั้งชางก็จะ
เขียนลายไปพรอมกับปนปูนไปดวย คือ เขยีนไปปนไป 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  17  การรางภาพ 
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    4.2  การขึ้นรูปโกลน  การปนปูนลงบนพืน้ชนิดตาง ๆ เพื่อชวยใหปนูจับยึดกับ
พื้นที่รองรับอยูนั้น อาจทําไดดวยการใชเหล็กสกัดที่พืน้ตรงที่จะปนปูนนั้นใหเปนรอยถ่ี ๆ ทั่วไป หรือ
การโกลนปูนดวยปนูซีเมนตกอน ก็เพื่อใชเปนตัวยึดและเกิดความคงทนไมหลุดงาย การโกลนนัน้ ชาง
จะโกลนไปทีล่ะชวงของลาย เมื่อเหน็วา ซีเมนตที่โกลนไวนั้นแข็งจับตวัแนนดแีลว ชางก็จะนําปูนตาํ 
หรือปูนเพชรขึ้นไปปนพอกอีกชั้นหนึ่ง พรอม ๆ กับปนตกแตงลวดลายตามรูปแบบที่รางไวดวยเกรียง 
ปนปูนขนาดตาง ๆ กัน  ตามลักษณะของลายซึ่งชางก็มีความชํานิชํานาญมากในการใชเกรียง และใน 
บางครั้งชางก็จะปนเสริมแตง  เมื่อเห็นวาลายที่ปนยังไมงดงามสมบูรณพอ หรือบางทีเห็นวา ลายที่ปน 
ไปแลวไปดี ไมเปนที่พอใจ ชางก็จะเลาะทิง้ทั้งหมดแลวจึงโกลนและปนปูนขึ้นใหม  จนเปนทีพ่อใจ 
ของชาง  เรียกวา ปนไปแกปญหาการปนไปในตัว ทั้งการเขียนลาย การโกลน และปนปูน 
     
  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  18  การโกลนปูน 
 

    4.3  การปนรูป- ปนลาย  การปนปูนในขั้นนี้ คือ การพอกปูนและปนทาํรูปภาพ
หรือลวดลายใหสมบูรณตามรูปลักษณหรือความนิยมอันควรจะเปนใหสําเร็จเปนรูปสมบูรณเรียบรอย
และสวยงาม 

 
ภาพประกอบ  19  ปนลาย 
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  5.  การตกแตงงานปนปูน   
   เทคนิคการตกแตงลายปูนปน สวนใหญสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
โดยเฉพาะการตกแตงหนาบนัโบสถ  กลาวคือจะจัดใหสวนประกอบอยูในแนวแกนกลาง รูปประธาน
จะเดนลํ้าออกมาจากตัวลายยกแก  ลวดลายที่ใชในงานปนูปน ชางชอบใหลายกานขด เพราะสามารถ
ออกตัวลายไดมาก  อาจทําไดหลายวิธี  เชน  
 

 
ภาพประกอบ  20  การแตงลายใหคมชดั 

 
  6.  การปนตัวทับลาย   
   ลายปูนปนหนาบนโบสถมีการใชลายเขาประกอบตกแตงเปนพื้นหลัง ชวยทําใหสวน 
ประธานซึ่งเปนรูปพระนารายณทรงครุฑเดนมาก  บางแหงมีการสรางรูปเทวดานั่งแทน  บางแหงม ี
การสรางรูปการสัประยุทธ ในเรื่องรามเกยีรติ์ ลายที่เปนพื้นหลังมักจะเปนลายกานขดเทพพนม ลาย 
กานขดหวัราชสีห  หัวคชสีห  หรือลายชอหางโต ลักษณะที่มีลายประกอบดานหลังนี้เองที่ชางปูนปน 
เพชรบุรีเรียกวา  “ตัวทับลาย” “ตัวทับลาย”  ชางเพชรบุรีประกวดประชันกันมาก เพราะเปนการแสดง 
ฝมือ เทคนิควธีิการและแนวความคิด สวนใหญก็นําเอาเทพในรูปแบบตาง ๆ รูปพุทธประวัติตอนใด 
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ตอนหนึ่งมาเปนสวนประกอบของหนาบันโบสถ,  สวนซุมประตู , ซุมหนาตางโบสถ  ก็ใชรูปการ 
สัประยุทธในเรื่องรามเกียรติ ์เปนตัวทับลาย   
   การตกแตงดวยการลงรักปดทองรองกระจก โดยการนําเอาวิธีการลงรักปดทอง และ 
กระจกสแีผนเล็ก ๆ มากรุประดับซึ่งชางในสาขาประณีตศิลป เรียกวา “งานปดทองรองกระจก”  เมื่อดู 
แลวแพรวพราว ลายเดนเปนสงา  วิธีการปดทองหรือรองกระจกชางจะดําเนินการใหก็ตอเมื่อ งานปูน 
ปนนั้นเสร็จสมบูรณเรียบรอยแลว แตชางกจ็ะเปนชางคนละชุดกับชางปูนปน แตชางปูนปนจะตอง 
คอยกํากับดูแลเพื่อปองกันไมใหงานตนของดอยคุณคา ดอยความงดงาม   การตกแตงดวยการถมพื้น 
เปนสี  การตกแตงดวยการระบายสืบงานปนปูน  การตกแตงดวยการถมพื้นเปนสี  การตกแตงดวยการ 
ระบายสีบนงานปนปูน  การตกแตงดวยการปูนปนใหเปนสี 
   การปนลอย  หนาบันโบสถมีการตกแตงปลายหลังคาดวยชอฟาใบระกาตามแบบ 
ประเพณไีทย และจากการทีม่ีชายคายื่นออกมาคลุมหนาบัน ชางปูนปนไดนํารูปแบบการแกะสลักไม 
ประยุกตขึน้เปนงานปูนปน โดยการปนลอยยื่นออกมาจากผนังหนาบนัและบางตอนกม็ีการปนลอย 
สอดสลับพันเกี่ยว  และใชโครงลวดเขาชวยในการยึดเหนี่ยว ซ่ึงก็ใหความรูสึกในอกีลักษณะหนึ่ง ที่ 
แตกตางไปจากสมัยอยุธยา และรัตนโกสนิทรตอนตน  รูปแบบการปนลอยนี้ ชางปนูปนเมืองเพชรก็มี 
สูตรในการตําปูนเฉพาะคนเฉพาะกลุมวาจะใชสวนผสมอะไรเพิ่มเติมเขาไปอีก ขึ้นอยูกับประเภทของ 
งานปูนปน ทั้งนี้เพื่อมิใหเกดิการแตกหักงาย 
 7.  งานปูนปนในปจจุบนั 
  ปูนปนในปจจบุัน เปนการทาํงานที่มีการสืบทอดมาตั้งแตอดีต แตก็มกีารเปลี่ยนแปลง
ในตามกาลเวลา แตงานปูนปนเมืองเพชรบุรี  ปจจุบันมคีวามสมบูรณมากกวาที่อ่ืน และเปนงานที่
สรางผลงานไดอยางมีคุณภาพ  เพราะวาเราไมเคยเสียบานเสียเมืองใหกับใคร “มันมลัีกษณะที่ลาย
เมืองเพชรนี้อยางหนึ่ง เปนลายที่ผาซีกไมได  การผาซีกไมไดก็คือการออกลายเขาออกลายเต็มพืน้ที ่ 
สวนลายที่อ่ืนจะเปนครึ่ง ๆ เปนตน  เพราะฉะนั้นลายเมืองเพชรไมสามารถแยกออกเปน 2  ช้ินได  
และมีรูปแบบไมซํ้าซาก จะเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  แตละชางกจ็ะไมเหมือนกัน  แตละคนจะมี
จุดออนและลูกเลนตาง ๆ และลายตางจะสมสวน มีความออนชอย คือถารูปคนแบกของก็จะแบกจริง 
ๆ ไมใชวาไปเกาะเฉย ๆ ชางแตละคนกลาที่จะแสดงผลงานออกมาอยางเต็มที่สุดฝมือกันกว็าได”  
(ภมร พราหมณแกว : 2550  สัมภาษณ)  และยังคงกระบวนการปนปูน โดยพยายามยดึตามแนวแบบ
เกาไว เพื่อใหเห็นวา  ปนูปนมีลักษณะพิเศษ เปนงานเฉพาะตัว พอเห็นก็รูไดเลยวา  เปนผลงานของ
ชางเมืองเพชร  เปนงานที่ดแูลวไมรูจักจบ ยังตองที่จะดูตอไป  มีการกลาวถาจะฟตุบอลตองไปอเมริกา 
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ใต หรืออังกฤษ  สนุกเกอรตองไปสกอตแลนท  แตถางานปูนปนตองมาจังหวดัเพชรบุรี  และยังเพิม่
ความรูใหเกิดขึ้นกับผูที่มีความสนใจในหลายดานดวยกนั  (ลอม เพ็งแกว.   2550  :  สัมภาษณ)  
  7.1  กระบวนการปนปูน 
   ชางปูนปนเมืองทุกคนกวาจะมาเปนชางไดนั้น ตองหดัจากเริ่มงานงายไปสูงานที่ยาก
ที่สุด คือเร่ิมจากการเปนคอยสงปูนใหชาง และผสมปูน จนกระทั่งเปนลูกมือในการตําปูนของชาง
กอน จึงจะสามารถมาปนได  และการตําปนูเองชางก็ตองคอยพยายามดูแลและมีความเอาใจใส มีความ
พยายาม ความอดทนทั้งดานรางกายและจติใจ  บางคนมาทําไดไมนานก็เกิดความทอถอย ไมสูงาน
เพราะเปนงานที่หนักมาก  ไมเหมือนกับการทํางานในโรงงานในยุคปจจุบัน เรียกวายากจนกระทั่ง
บรรดาลูกชางทั้งหลายเองยังไมคอยจะสนใจเทาที่ควร “สูตรในการทําปนูปนของดิฉัน ก็เอาสูตรไดรับ
การถายทอดมาจากอาจารยทองรวง เอมโอษฐ โดยการไปฝกเปนลูกมอืของอาจารย แลวก็ออกมารบั
งานเอง  การเขียนลาย เขยีนแบบ  ดิฉันก็รางบาง  และบางครั้งก็ไมราง แตพยายามกําหนดเนื้อที่งานให
พอเหมาะพอควร  สวนสูตรของนั้น จะไมมีการหมักปูน เพราะเราใชปนูขาว แลวนํามาตํา จากนัน้ก็
นําไปปนเลย เหลือก็เก็บไว  เปนการปนปนูดิบ  สวนการตํานั้น จากใชครกสากไฟฟา แทนครกทีใ่ช
แรงงานคน  เพราะจะชวยประหยดัเวลาไดมากขึ้น เพราะไมเหนื่อยเหมือนคน” (บาหยัน รอดจากทุกข.   
2550  :   สัมภาษณ) ในยุคปจจุบันการตําปนูชางจะมีความสบายมากกวาอดีต ก็การใชอุปกรณเครื่อง
ทุนแรงในการทํา เมื่อเปลี่ยนมาใชเครื่องทุนแรงจากเดิม ตองสังเกตก็ลดลงตามลําดับ เพียงแตคอย
ไมใหปูนหกกระเด็นก็พอ  เพราะวา การตาํปูนจะมีความแนนอน เพราะชางที่ตําปูนกไ็มเกิดความ
เมื่อยลา  เพราะไดครกกระเดื่องประยกุตเขากับเครื่องไฟฟา  เลยทําใหเกิดความสบายมากกวาเดิม และ
สามารถตําปูนไดวนัละมาก ๆ เพียงพอกก็ารทํางานครั้งหนึ่ง หรือนานเปนเดือนก็วาได  เมื่อตําเสร็จ
แลวกใ็ชถุงพลาสติกมัดปากถุงใหแนน เพือ่ปองกันการแข็งตัวของปูน  (สมชาย บุญประเสริฐ.   2550 :  
สัมภาษณ)  โดยมีสูตรสวนผสมของปูนปน คือ   

1. ปูนขาว 
2. ปูนซีเมนต 
3. ทราย 
4. กาวหนัง หรือหนังแผนฟอกแหง 
5. น้ําตาลโตนด 
6. กากน้ําตาล 
7. ปูนน้ํา 
8. กระดาษฟาง 
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  เครื่องมือในการทํางานปูนปน 
1. ครกตําปูนแบบใหมมีมอเตอรไฟฟา 
2. สาก 
3. เครื่องบดปูน 
4. บอแชหมักปนูขนาดใหญ 
5. ตะแกรง 
6. เกรียงเล็ก 
7. เกรียงใหญ 
8. กระปองหรือถัง 
9. ปากเมจิก หรือชอลค 
10. คอน 
11. เหล็กสกัด 
12. ฟองน้ํา 
13. แปรง 
14. ถุงมือ 

  การเตรียมปูน 
   1.  การหมัก  เอาปูนขาวแชน้ําสารสม มักทิ้งไวในถังหรอืบอประมาณ  1  เดือน  เพื่อ
ใชในการหมักปูนใหลดความเค็มลง  ชางบางคนก็หมกั บางคนก็ไมหมัก   ที่ไมแชหรือมัก เพราะวา 
ปจจุบันใชปนูขาวที่สําเร็จรูปมาแลว เลยไมตองหมักใหเสียเวลา (บาหยัน  รอดจาก.   2550 :สัมภาษณ) 
   2.  การรอนปูน 
    นําปูนที่หมกัไวตามกําหนดเวลา 1 เดือน สําหรับชางที่มัก ซ่ึงมักจนไดทีแ่ลวนํามา
รอนบนตะแกรงไม  ขณะทีปู่นยังเปยกอยู เพื่อตองการทีจ่ะนําเอาเศษปนูกอนใหญ หรือที่ส่ิงปนเปอน
มากับปูนขาวออกจะทําใหปูนที่ไดมีเนื้อละเอียดมากขึน้ จากนัน้กน็ําไปมักในน้ําจดือีกประมาณ  1 
สัปดาห เพื่อลดความเค็มของปูน  (ทองรวง  เอมโอษฐ.   2550  :  สัมภาษณ)   
   3.  การตากปนู 
    นําปูนที่ไดจากการหมกัครั้งที่สองมาตากใหแหง วิธีการตากปูนนัน้ ตองทําปูน           
ที่ตองการตากใหเปนกอน ๆ  พอประมาณ ไมใหญจนเกนิไป เพื่อที่จะปูนจะไดแหงเร็ว ใชเวลาตาก
ประมาณ 1 สัปดาห เมื่อปูนแหงแลวจึงนํามาเก็บไวในถังหรือภาชนะสําหรับเก็บปนูกอน หรือการ
นํามาบดใหแหลกและนําไปผสมเพื่อตํา 
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   4.  การบดปูน 
    นําปูนกอนมาใสเครื่องบด โดยมีสวนผสมปูน  1 กระปอง ประมาณ  3 ลิตร  กาว
หนังที่เคี่ยวแลว  2 แกว กระดาษฟางที่ผานการตํามาแลว  1  แกว  ตอการบดผสม  1  คร้ัง  โดยใชเวลา
ในการบดประมาณ  10  นาท ี เมื่อบดจนไดที่หรือเขากันดแีลว จึงนําออกจากเครื่องบด เพื่อจะนําไปตํา
ผสม  
   5.  การตําปูน 
    การตําปูนใชเวลาในการตําปูนประมาณ  1  ช่ัวโมง  เพือ่ใหปูนมีความเหนยีวนุม
และคนที่ตําปนูตองการสังเกตวา  เปนไปตามความตองการแลวหรือยงั  เมื่อไดทีแลวก็นําไปใส
ถุงพลาสติก มักปากถุงใหแนน  เพื่อรักษาความชื้นไว พรอมที่จะนําไปใชในการผลิตช้ินงานตอไป   
“การตําปูนแลว สวนมากผมจะใหลูกมือตําอยูที่บาน เมื่อปูนหมดผมกจ็ะกลับมาเอา โดยที่ไมตองไป 
ตําที่เราทํางาน เพื่อจะเปนการเสียเวลากับลูกมือ และสะดวกตอการจัดเก็บดวย”  (สมชาย  บุญประเสริฐ.   
2550  :  สัมภาษณ)  โดยการเอาน้ําตาลโตนดผสมน้ําแลวนําไปตั้งไฟ เคีย่วใหเหนยีวนุม สวนกาวหนงั               
ก็เชนเดยีวกัน ผสมน้ําใสภาชนะ แลวนําไปตั้งไฟเคี่ยวใหมีความเหนยีวนุม  จากนั้นก็เอากระดาษฟางที่แช
น้ําไว พอประมาณมาผสมเพือ่ใหเขากนัโดยใสทรายผสมเล็กนอย  สวนประกอบของการผสมก็ยอมมีการ
เปลี่ยนแปลงกนัไปตามลําดบั  โดยสวนมากแลวชางปนูปนจะมีสูตรหรือสวนประกอบที่เปนในทศิทาง
เดียว มีการกําหนดอัตราสวน  คือ  ปูนขาว 2 สวน  ทราย  1  สวน  กระดาษฟางครึ่งสวน  น้ําตาลโตนด  7  
กิโลกรัม  และกาวหนัง  17  แผน 
  7.2  การขึ้นโครงแบบ 
   7.2.1  การขึ้นโครงแบบงานปูนปน ปจจุบนัมี  2  ลักษณะ  คือ 
   7.2.2  ภาพนนูลอย  ชางปนจะตองขึ้นโครงแบบกอนการปน 
   7.2.3  ภาพติดผนัง  ชางปนจะตองออกแบบเขียนลายในกระดาษเพื่อดรููปแบบและ
เคาโครงกอน 
  7.3  การโกลนปูน 
   การโกลนปูน ปจจุบันชางจะออกแบเขียนลายลงในกระดาษเพื่อดูรูปแบบเคาโครง
ช้ันหนึ่งกอน เมื่อชางปนรางแบบแลว  จะเขียนลายไวหยาบ ๆ  หรือบางครั้งจะเขียนลายไปพรอมปน
ปูนไปดวยเลย  เมื่อรางลายแลวชางจะนําปนูชีเมนตมาพอกปน ใหเปนไปตามรูปแบบที่รางไว เพื่อเปน
ตัวยดึเกาะ จะเกิดความคงทนไมหลุดงาย ชางจะโกลนไปทีละชวงของลายจนกระทั่งปูนที่โกลนไว
แข็งตัวจับแนนดี จึงจะนําปนูตําขึ้นไปพวกอีกชั้นหนึ่ง   แตหากวา เปนลายเล็ก ๆ  หรือไมใชรูปใหญ
ชางจะไมมกีารโกลนปูน  จะปนสดเลยไมตองมีแบบโกลนใชปูนตํานัน้ปนไดเลย   
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  7.4  การปน 
   การปนปูน  ชางก็จะปนโดยใชมือปนสด  ไมตองมีการพมิพลายไวกอน  ใชมือปน
แบบสด ๆ เพือ่งานนั้นเกิดความประณีตมากยิ่งขึ้น  และการปนก็จะเปนขั้นตอนการปนตามแบบที่
ลูกคาตองการ หรือทําตามงานที่รับงาน และบางครั้งเพื่อใหเกิดลวดลายสวยงาม  ชางจะใชเกรียงเลก็
ปนปูนตามรูปแบบลักษณะของลายที่รางไวหรือปนไวดวยมือ 
  7.5  การตกแตงลวดลาย 
   การตกแตงลวดลายเปนขั้นตอนสุดทาย   เมื่อไดรูปแบบที่ไดสัดสวนสวยงามแลว 
ชางปูนปนจะตกแตงดวยการเขียนลายน้ําทองประดับกระจก  หรือลงสีตามที่รับงานมา  สําหรับการ
ประดับกระจกมักเปนงานปนูปนโบราณ  มีราคาถูก  แตไมคอยคงทน กระจกมกัหลุดรวงงาย  การลง
สีจะมีความสวยงามอีกแบบหนึ่ง  แตโดยปกติงานปูนปนจะเนนที่ช้ินงาน ตองแสดงใหเห็นศิลปะ        
การปนปูนรอยเปอรเซ็นต ความงามของปูนปนอยูทีแ่สงและเงาของชิน้งานเวลาที่มอง เนื่องจากการ
ปนจะตองแสดงมิติ  เปนความงามที่ไมตองอาศ ัยการตกแตงดวยวัสดุอ่ืน ไมมีการเขียนลาย ลงสี  หรือ
ประดับกระจก  แตชางปูนปนก็เปนชางที่มีฝมือและมีความสามารถจะเขียนลายน้าํทองลงบนงานปน
ไดลงรักปดทอง  และประดบักระจกไดแลวแตผูวาจางจะกําหนด 
   สําหรับในปจจุบัน อาคารที่กออิฐถือปูนอาจนิยมใชเครือ่งเบญจรงคประดับทําใหเกดิ
ความสวยงาม เชน  อุโบสถ วิหารเกาของวดับางแหงใชเครื่องถวยชามประเภทเบญจรงคมาประดับ  
แตการประดับดวยเครื่องเบญจรงคนี้จะมรีาคาคอนขางแพง  และการประดับสิ่งตาง ๆ ลงบนงานปนก็
จะบดบังศิลปะของปูนปน  หากเปนการเขยีนดวยลายน้ําทองหรือลายไทย  ชางปูนปนก็มักใชสีเบญจ
รงคในการเขียนลาย  ไดแก  เขียว  น้ําเงิน ฟา น้ําตาล แดง  ลงรักปดทอง และประดับกระจกได  
แลวแตผูวาจางจะกําหนด   
   เมื่อกลาวโดยสรุป องคความรูของศิลปะปูนปนนั้น โดยมากเปนการสืบทอดกันมา
จากอดีตสูปจจบุัน มีความเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา แตยังคงอนุรักษแบบเกา ๆ สูตรเกา ๆ ไวบาง  
เชน ลวดลาย รูปแบบการปน สูตรของปูน ก็มีความเปลี่ยนแปลงเชนกนั  เดิมกใ็ชแบบเกา ๆ ตอมา 
การเกิดขึ้นหรอืการแตกสาขาของกลุมชาง ก็กอใหเกดิสตูรของปูนปนเพิ่มขึ้น โดยแตกอนก็จะมีสูตร
เปนของตนเองบาง  บางคนก็นําสูตรของครูอาจารยที่ตนไดเรียนมาเปนการดัดแปลงสูตรบาง             
จากเมื่อกอนการตําปูนก็ตองใชแรงงานคน ก็หันมาใชเครือ่งทุนแรง เปนครกกระเดื่องไฟฟา ในการ 
ตําปูน ก็ชวยใหเวลาการตําปนูใชเวลานอยลง แตไมมากไปกวาเดิม  จากเมื่อกอนคนหนึ่งตําปูนใชเวลา 
3 ช่ัวโมงตอ 1 ครก แตปจจุบนั ใชเวลา 2 ช่ัวโมง ตอ 1 ครก  และเปนการประหยดัคาแรงงานและเวลา 
และสามารถทําไดตลอดเวลา  สวนการปนปูนก็เชนเดียวกัน  สมัยกอนก็เขียนลายตามพื้นที่ตน
ตองการจะทํางาน แลวก็ใชถานไฟในการรางภาพ  ปจจบุันก็จะใชการเขียนลงในกระดาษกอน            
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แลวนําไปตดิแลวรางลงบนพื้นที่งาน  แลวชางก็จะนําปนูไปโกลนพอเปนรูปรางแลวนําปูนไปปน
ติดตามลวดลาย ที่ไดออกแบบไว  ดวยความที่มีสูตรปูนปนอันเกดิขึ้นจากภูมิปญญาของชางแลว           
ทําใหผลงานออกมาเปนไปตามที่ตองการ  และมีสภาพคงทนถาวร สามารถอยูไดนาน และปูนปน         
ก็สามารถปนไดตามที่ใจตองการ จึงทําใหดแูลวเกดิความพลิ้วไหว สวยงาม  ดุจลอยตวัอยูในอากาศ  
ทําใหเกดิความประทับใจแกผูพบเห็น หรือนักทองเที่ยว 
   แตส่ิงหนึ่งที่เปนปญหาในปจจุบัน คือ  คอืการขาดการสืบทอดจากคนทั่ว ๆ ไป             
ในสวนของชางนั้นนับวันแลวจะหายากขึ้นมาทุกที เพราะคนที่มาฝกหัดหรือเรียนรู ขาดความอดทน 
ขาดการเอาใจใสไมมีความจริงใจ  แมกระทั่งบรรดาครอบครัวของชางปูนปนของก็ไมมีใครสืบทอด 
หรือรับมรดกจากพอแม  เพราะวาเปนงานที่มีความเสี่ยงสูง และยาก ไมมีจิตใจรักศิลปะ  เลยทําให 
การสืบทอดสืบสานขาดความสมบูรณ 
   องคความรูเกดิขึ้นจาการทีก่ลุมชางพยายามนําส่ิงตาง ๆ มาทดแทนของเกาที่หายาก  
และพยายามคดิคนแบบใหมขึ้นมาก็ไมละทิ้งของเกาอันเปนองคความรูเดิม  พยายามนํามาบูรณาการ
ใหเขากนัจนเปนที่ยอมรับของบรรดาชางทั้งหลาย และชางเองก็มีสามารถในการกาํหนดพืน้ที่ของงาน 
เพื่อที่จะปนปนูใหไดตามแบบของตน  โดยที่ไมทําใหลวดลายนัน้ขาดตอน หรือไมสมบูรณแบบ  และ
ขณะเดยีวกันสามารถทําใหพื้นที่ของงานเกิดความสมบรูณ ได และเปนไปตามแบบที่ตองการ 
 
วิธีการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชร 
 
 ศิลปกรรมเปนสิ่งจรรโลงจิตใจที่สําคัญอยางยิ่ง  ที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อการดํารงชีวิตอยางม ี
คุณภาพ การรักษาศิลปกรรมใหดํารงอยู ตองการบูรณปฏิสังขรณ และการถายทอดความรูตองอาศัย 
นักวิชาการศิลปน และผูรู โดยเฉพาะผูมีประสบการณ ในทองถ่ินนั้น ๆ รวมกันประชุมปรึกษาหารอื 
กัน อันเปนเรือ่งละเอียดออน  แตส่ิงหนึ่งที่เราตองคํานึงถึงคือ  การสืบสาน การถายทอดผลงาน  
ความรูจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง  โดยมีประเดน็ที่จะตองทําการศึกษาวา  ใครบางจะเปนผู 
ถายทอด  ใครจะเปนผูรับการถายทอด  และจะไปหาบุคคลเหลานี้ไดจากที่ไหน  และตองดวยวิธีใด   
การเรียนรูแบบสมัยกอน  ของการเรียนรูแบบครูพักลักจาํ  ก็ยังไมแนนอนหรือแนใจไดวา  มีความ 
แนนอนขนาดไหน  และจะมีผูสนใจตองมีคุณภาพกวาสิ่งใด  การชวยกันสงเสริมใหมีหนวยงานทาง 
การศึกษาไดมกีารเผยแพรประชาสัมพันธ ใหกวางขวางยิง่ขึ้น  อันจะเปนสวนที่ทําใหเกิดความเขาใจ  
ความสุนทรียภาพทางศิลปะ  และเกดิความตระหนกัในวิธีการนี้ก็เปนได   
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 จะเห็นไดวา การสืบสานศิลปะงานปูนปนของชางเมืองเพชรนั้น เปนทีย่อมรับของผูรู 
เชี่ยวชาญหลายทาน  ในสวนของการดํารงอยูหรือการสบืสานศิลปวัฒนธรรมในดานปูนปน ก็โดย  
วิธีการและภูมปิญญาของชาง  ในดานกระบวนการหรือวิธีการถายทอดสืบสานความรูของชางปูนปน   
นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนั้น ปรากฏวา มีขั้นตอนที่ไมแตกตางกนั มกีารเปลี่ยนแปลงวัสดุที่ใชและ 
แนวความคิด ซ่ึงเปลี่ยนแปลงไปตามภาวะทางเศรษฐกิจ สังคม โดยมีวธีิการสืบสานศิลปะปูนปน   6  
ขั้นตอน  โดยแตละขั้นตอน จะกลาวถึง  ความเปนมาในอดีต  ในปจจบุัน  และแนวโนมในอนาคต  
 1.วิธีการสืบสานการเปนปูน 
  1.1  การเปนปนูในอดีต การสืบสานงานปูนปนของบรรดาชางในครั้งอดีตลวนแลวแตทุก 
คนตองมีความรูความเขาใจหรือคุณสมบัติของปูนที่นํามาตําโดยตองมีความรูทั้งสวนของปูนซีเมนต 
และปูนตํา  โดยรูพื้นฐานของปูนทั้งสองกอน คือ ปูนซีเมนตและปูนตาํ ชางในอดีตจะมีความชํานาญ 
ในการตําปูน เพื่อนําไปใชโดยเริ่มตั้งแตรูจักการผสมปูน การตําปูนวา ใชไดแลวหรือยังมีความเหนียว 
พอหรือยัง  ตองรูจักการฉาบปูนการถือปูน  งานศิลปะที่เราจะปนปนู ทําใหไดระดบัความเหมาะสม 
ของพื้นที่ รูจักการจับเหล่ียม จับมุม ลบเหลี่ยม ลบมุม ชางในสมัยอดีตตองมีความชํานาญในทุกดานก็ 
เพื่อใหงานที่ตนทําออกมาอยางสมบูรณที่สุด และมีสภาพคงทนอยูไดนานหลายรอยป ตางก็พยายาม 
แสวงหาสูตรปูน กรรมวิธีตาง ๆ  ที่จะใหปูนนั้นคงทนถาวร 
  1.2  การเปนปนูในปจจุบัน 
   เมื่อกลาวถึงยคุปจจุบันแลว ชางที่ทํางานปูนปนโดยพื้นฐานแลว จะตองมีความรู
ความเขาใจเกีย่วกับปูนเชนเดียวกัน เร่ิมจากการรูจักปนูทั้ง 2 อยาง รูจกัการผสมปูน สูตรปูน สามารถที่
ใหคําแนะนํา หรือเปนครูใหกับชางรุนหลังได  โดยชางแตละก็จะมีความแตกตางกนั เพราะตางกันคน 
ตางก็มีครูบาอาจารยเปนแบบในการทํางานปูนปน แตเมือ่ดูแลว ชางปนูปนในยุคปจจุบันการทํางานก ็
จะเปนคนปนอยางเดยีว  แตการผสมปูน หรือตําปูนจะเปนคนงานอีกชดุหนึ่ง  มกีารแบงงานกันทํา   
โดยที่ชางเองกไ็มตองเปนคนตําปูน โดยใหลูกมือซ่ึงเขามาเริ่มในการฝกหัดงานปนูปนเปนคนตําปูน   
แตสูตรของการผสมปูนนั้น ชางจะเปนคนกําหนดสูตรออกมา  สวนรายการอื่น เชน การฉาบปูน             
การถือปูนกอผนัง การจับระดับ จับเหล่ียม จับมุม ชางเปนคนทําเอง 
  1.3  แนวโนมของการสืบสานการเปนปูนในอนาคต 
   เมื่อมองในอนาคตแลว การเปนปูนของชางปูนปนในอนาคตจะมีความเปลี่ยนแปลง
ไปมากก็ได  ซ่ึงขณะนีก้็เริ่มมกีารเปลี่ยนแปลงแลว เชน ชางปูนปนบางคนจะปูนปนอยางเดยีวแตไม
ตําปูนเอง ไมคดิสูตรปูนเอง แตจะไปรับซื้อจากชางปูนปนคนอื่น  ที่มีการตําปูนขา  “ปจจุบันผมเองก็
ตําปูนขายเชนเดียวกัน โดยใหลูกนองเปนคนตํา ชางปูนปนอื่น ก็จะมาซื้อไปปนปูน”  (ศิริ  พรพระ.  
2550  :  สัมภาษณ)  เมื่อเปนอยางนี้การเปนปูนชางโดยของการผสมปูน สูตรของปูนจะคอยเลือนหาย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

123

เหมือนกับการเขามาแทนที่ของปูนซีเมนตสําเร็จรูปเริ่มเขามามีบทบาทกับงานปูนปน 
  1.4  บทวิเคราะห 
   การเปนปูน กอนการเรียนหรือการฝก จะมีการตรวจสอบพื้นฐานผูเรียนเสียกอนวา 
คนใดนาจะเริม่ฝกหรือเนนในสวนใด  ตองดูแววของแตละคนกอน  เพือ่จะไดรูความสามารถ
เฉพาะตวัของแตละชาง หรือแตละคน  โดยมีขึ้นตอนพืน้ฐาน คือ  การเปนปูน  และการเปนลาย และ
ตองดูอีกวา  ผูที่มาฝกฝน มีความจริงใจ ตั้งใจ  มีใจรกั หรือมีความทนตอสภาพตาง ๆ  ไดเพยีงใด  
เพราะวา งานปูนปนเปนงานที่ตองใชเวลา และประกอบกับพื้นที่เนื้องานนั้นอยูในที่สูง  อีกประการ
หนึ่ง คือ  เปนการตรวจสอบดานจิตใจ  พฤติกรรม คือ การตําปูน สลับกับการพิมพลายตาง ๆ  ซ่ึงใช
เวลากันฝกยอมมีความแตกตางกัน บางคนทําไดไมนานก็ออก ไมมีความอดทน  เชน ตอสภาพอากาศ  
ตอผูรวมงาน ตอนายจาง  เหลานี้เปนตน 
 2.  วิธีการสืบสานการเปนลาย 
  2.1  การเปนลายในอดีต 
   การเปนลายของชางปูนปนในอดีต จากการไดศึกษางานศิลปะปูนปนทําใหเห็นได
การเปนลายนัน้จะเปนแบบงาย ๆ  ไมมีลายอะไรที่จะยากจนเกินไป และชางสวนมากจะเปน              
ลายเองดวย  และสามารถเขียนลายหยาบ ๆ  ได ตามแบบชนิดของลาย เชน ลายกระหนก ลายตาออย 
ลายหางหงสลายรักรอย เปนตน  ชางปูนปนในอดีตจึงปนลายได  เพื่อใหชางรุนหลังไดเอาเปน
แบบอยาง  แตในขณะเดยีวกนัก็ยังมีครูที่สอนเกี่ยวกับการปน โดยครูจะคอยพยายามใหฝกหดัปนลาย  
และคอยสังเกตดูความเปลี่ยนแปลงของชางแตละคนวามคีวามเขาใจ มคีวามรูเกี่ยวกบัลายแลวหรือยัง  
จนบางคนตองหัดฝกหดัทํากนัใหมจนเกิดความชํานาญจึงจะสามารถออกปนลายไดตามสถานที่ตาง ๆ  
  2.2  การเปนลายในปจจุบัน 
   การเปนลายในปจจุบันเปนเรื่องที่สําคัญมากของงานปูนปนที่จะสามารถปนปูนให 
เปนไปตามแบบที่ตองการได  ชางปูนปนเองตองมีการเรียนรูลายตาง ๆ  ได เชนเดียวกนักับชางปูนปน 
ในอดีต ถาไมเชนนั้นแลว  งานก็ไมสามารถปนได  ในการเปนลายปจจบุันก็มีอยูหลายแบบวิธีที่จะทํา 
ใหชางนัน้เปนรายได  โดยท่ีชางก็จะตองมาเริ่มตนจากการฝกหัด ขั้นพืน้ฐานตองมีฐานความรูเกีย่วกับ 
งานจิตรกรรมบาง  โดยเปนลายในปจจุบนันั้น มีอยู 2 ลักษณะ  คือ 
    2.2.1  ชางปูนปนบางคนจะมีความสามารถในการวาด หรือเขียนลายไดเอง  โดยที ่
ไมตองอาศัยคนอื่น และสามารถปนไดเอง  โดยไมตองเขยีนลายเลยก็มี  ชางเหลานี้จะมีความสามารถ 
และมีพรสวรรคอยูในตวั 
    2.2.2  ชางรูจักลายตาง ๆ เปนอยางดี  แตไมสามารถเขียนลายไดเอง เพื่อจะนําไป 
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ปนตามสถานที่ตาง ๆ  เป ็นเพราะวา ขาดความรูพื้นฐานเกี่ยวงานดานจติรกรรม แตมีความสามารถที่ 
ปนลายได  เพราะอาศัยการกระทําบอย ๆ  การเปนครูพักลักจํา จึงทําใหมีความชํานาญและมีความเกง 
ในการเปนลาย  เพราะฉะนัน้ ปจจุบัน  จึงทําใหมีชาง  3  แบบ  คือ  
     2.2.2.1  ชางที่เขียนไดเอง ปนไดเอง 
     2.2.2.2  ชางเขียนลายไมได แตสามารถปนได  
     2.2.2.3  ชางที่เขียนลายได  แตปนไมได   
    และการเปนลายในปจจุบันนั้น ระหวางทีต่รวจสอบความรูขั้นพื้นฐานอยูนั้น  ครู 
จะใชความสังเกตของครูวา ใครนาจะตองเพิ่มเติม หรือแนะนําในสวนใด  อยูทีว่ามสามารถของแตละ 
คนวา  คนไหนควรฝกเพิ่ม หรือหัดทําใหม  หรือมีความสามารถดี มีจิตใจที่มีความคุนเคยกับทกุ 
สภาพการณทีเ่กิดขึ้น 
  2.3  การเปนลายในอนาคต 
   การเปนลายมองไปแลวในอนาคต ชางที่ปนปูนทุกคนจะตองมีความรูความเขาใจ 
เกี่ยวกับลายใหมากขึ้น ไมควรปลอยใหเกดิการสูญสลายไป  ชางเองกค็ิดวา จะปนเปนไดไมกี่ลาย  
เทาที่สังเกต ลายที่ยาก ๆ ชางจะไมคอยนิยมทําเพราะวา เสียเวลา และยาก จึงปนแตลายที่งาย ๆ ทําให 
ลายยาก ๆ เส่ือมสูญสลายไปตามกาลเวลาอกีเชนเดยีวกัน  “ผมคิดวาตอไปการเปนลายจะของชาง 
จะตองมีการฝกฝนกันอยางจริงจัง และผมเองยังคิดที่จะฝกสอนการปนลายใหกับเยาวชนรุนหลัง  
เพียงแตวา โอกาสนั้นไมคอยมี เพราะผมเองก็ไมคอยไดปนอยูที่จังหวดัเพชรบุรี แตเมื่อกอนที่บานผม 
ลูกชายเขาเปดสอน แตตอนหลังก็เลิกไป เพราะเยาวชนขาดความสนใจ” (สมบัติ  พลูเกิด.   2550  : 
สัมภาษณ) 
  2.4  บทวิเคราะหการเปนลาย 
   จากการมองโดยภาพรวม ตัง้แตอดีต สูปจจุบัน และอนาคตแลว การเปนลาย ใน
ปจจุบันยังคงมีอยูและมีคนสืบทอด ถึงแมวา การเปนลายนั้นเปนงานที่ยาก คนฝก คนเรียนตองใช
ความมุมานะพยายาม  ในการใหคงอยูตอไป  และคิดวา  ลายไหนทีย่ากก็จะไมมีคนคอยใหความสนใจ 
ในการอนุรักษไว  ความเปนลายของชางจะคอย ๆ หายไป  และคิดวา ลายสําเร็จรูปอันเกิดปนูซีเมนต
อาจจะเขามามบีทบาทบาง  แตถึงอยางไร ก็ยังมีคุณภาพหรือคุณสมบัติสูกับลายที่ทําจากปูนปนไมได  
เพราะฉะนั้น การเปนลาย จงึเปนงานสําคัญที่จะสืบสานงานปูนปนใหคงอยูตอไป 
 3.  วิธีการสืบสานการโกลนปูน 
  3.1  การโกลนในอดีต 
   การโกลนปูนเปนการปนโครงรางของลวดลายปูนปนใหมีความมั่นคง คงทนถาวร 
ในอดีตเขาเรยีกวา  การพอกหุน  โดยการพอกหุนก็จะเปนการปนปูนเปนรูปรางที่มีขนาดใหญ เชน 
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การปนพระพทุธรูป หรือสัตวตัวใหญ ๆ เพือ่เปนการประหยัดปนู  เพราะวา ในอดีตนัน้การใชปูนตํา
นั้น  ทํามาดวยความยากลําบากพอสมควร เพื่อเปนประหยัดดวย  และการพอกหุนนั้น ก็ตองมี 
สวนประกอบเชน หวายเปนแกนกลางหรือเปนตัวยึดเกาะของปูนปน  แตก็มีนอยมาก ในอดีตจะมีการ 
พอกหุนตองเปนงานชิ้นใหญ ๆ เทานั้น  แตชางเองก็จะมกีารฝกในการพอกหุนเหมือนกัน  อันเปน 
ความสามารถขั้นพื้นฐานของงานปูนปน แตละในครั้งอดตีนั้นดูงานแตละชิ้นบางครั้งก็จะไมมีการ 
โกลนเหมือนกัน  อาจจะเปนเพราะวา การโกลนนั้นจะใชปูนซีเมนต สมัยกอนจะยาก ที่เพื่อใหปูนอยู 
ไดนานก็ตองมีการใสแกนกลางเพื่อเปนตวัยึดเกาะเชนเดียวกัน 
  3.2  การโกลนปูนในปจจุบัน 
   การโกลนปูนในปจจุบัน ชางปูนปนก็จะตองมีการฝกหัดในการโกลนเหมือนกัน            
จึงจะคอยริเร่ิมหัดปนลายของปูน โดยการโกลนนั้น จะเปนการรางดวยปูนซีเมนต และเปนการทําที่ครู
ทําไวใหถูกตองตามแบบ ทําตามแบบที่ตองการ โดยคนที่เปนชางไดนัน้ ตองผานขั้นนี้ใหได                  
ขั้นตอไปจะกป็นลายตามรูปแบบที่ผูสอน โดยการใชปนูตําลงไปบนปูนซีเมนตที่โกลนรางไว  โดยครู
จะเปนผูอยแตงลายใหซ่ึงจะบอกใหผูเรยีนสังเกตเอาไว  ตอจากนั้นจะใหผูเรียนปนแตงลาย  การโกลน 
ลักษณะนี้สวนมากจะเปนภาพนูนต่ํา  กับภาพนูนสูง สวนภาพลอยตวัจะใชเหล็กหรือลวดแลวแต 
ขนาดของภาพทําแกนโครงสรางเพิ่มเขามา ทั้งนี้เพื่อความแข็งแรงของภาพเหลานี้ตอจากนั้นจึงจะ 
โกลนเปนหุนหยาบ ๆ ขึ้นมาเพื่อที่จะใชปนูตําปนรายละเอียดตอไปขัน้ตอนการโกลนนี้ชางที่ปนได 
เทานั้นจึงจะโกลนได  เพราะจะทราบดีวา ลักษณะลายเปนแบบไหน ปนอยางไร เพื่อใหงานนั้น 
ออกมาสวยงามถูกตองตามแบบลักษณะของลายนั้น ๆ  หรืองานนั้น ๆ 
  3.3 การโกลนปูนในอนาคต 
   การโกลนในอนาคตก็ยังคงตองมีอยูตอไป เพราะวาเปนสวนสําคัญในการสืบสาน 
งานปูนปนใหคงอยูตอไป และเปนการกระทําใหศิลปะปูนปนนั้นสามารถอยูในสภาพที่คงทนถาวร  
สมบูรณตามกระบวนการปนปูน 
  3.4 บทวิเคราะห 
   การโกลนปูนก็ถือวา มีสวนสําคัญของงานปูนปน  เพราะวา การที่จะทําใหงานปนู 
ปนอยูไดตอไป และผูที่มีความสนใจในความเปนชางปูนปนแลว ก็จะตองมาหัดฝกในการโกลนปูน 
ดวย ถือวาเปนบันไดขั้นแรกของการหัดปนลายปูนปน และทําใหตนเองมีความชํานาญในงานศิลปะ 
ปูนปน 
 4.  วิธีการสืบสานการปน 
  4.1 การปนในอดีต 
   ในอดีตชางปนูปนนอกจากจะมีความชํานาญตั้งแต ขั้นตอนที่ 1- 3 แลวขั้นตอนที่ 4  
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ในขั้นนี้คือ การปน คือการนาํเอาปูนตํามาปนใหเปนตามลวดลาย หรือช้ินงานที่ตองการการปนปนูใน 
สมัยกอน  คนที่จะปนจะตองทําตามแบบที่ครูเคยทําใหดู  โดยจะเริ่มจากการปนลายงาย ๆ การปนปูน 
ตําทําใหเปนภาพหรือลายใหสําเร็จตามขั้นตอนนี้  ชางจะตองใชความสามารถในฝมือ  ตองมีทักษะขั้น 
พื้นฐาน ตองมคีวามคิด ความรูสึก ในการแสดงออก  หรือจินตนาการที่กลุมผูรูหรือผูสนใจทั้งหลาย   
เรียกกนัวา  จิตที่วิจิตร  และตองเปนคนที่มปีระสบการณสูง  เพื่อที่จะถายทอดออกมา  ในการปนปนู 
อยางเต็มที่ เตม็ความสามารถ  เทาที่ตนมีความรู ความสามารถและตามภูมิปญญาของตน  เมื่อศึกษา 
ลวดลายตาง ๆ แลวในอดีตจะเหน็ไดวา  ชางปูนปนมีความสามารถในการปนปูน อันมีความสวยสด 
งดงาม 
  4.2 การปนในปจจุบัน 
   การปนในปจจุบัน ชางก็ไดรับการถายทอดจากกลุมชางในยุคกอน ๆ สืบทอดกันมา 
ตามลําดับ  จะตองไปทําความรูจักปูนใหไดกอน แลวก็ฝกหัดมาตามลําดับขั้น  “อยางผมเองตอนแรก 
ครูพินก็ไมรับเปนลูกศิษยหรอก แตจะใหคอยฝกคอยหดัเอาเอง เมื่อเร่ิมเปนแลวทานจงึยอมสอนให 
โดยใหเรานั้นไปฝกเอาเอง โดยไมแนะนําวาจะตองทําอยางไร จนปนเปนและทานก็จงึยอมรับ”  
(ทองรวง เอมโอษฐ.    2550  :  สัมภาษณ)  จากนั้นจึงจะสามารถปนไดอยางสมบูรณ ตามลวดลายและ 
ภาพที่ตองการ  ก็ตองมีการฝกฝน  การหดัปน  ตองมีการฝกสังเกตการณปนของชางในอดีตหรือชาง 
ช้ันครู  จากนัน้ก็สามารถที่จะปนปูนได  การสืบสานดานการปนนัน้ปจจุบัน  จํานวนของชางจะม ี
ความลดนอยลงไปตามลําดับ เพราะวา  การที่ชางแตละคนจะปนไดนัน้  ตองมาเริ่มตน ในการฝกหัด 
ปนจากลายงาย ๆ กอนเชน ลายตาออย  ลายรักรอย  ลายประจําหยาม  และลายกระหนก 3 ตัว   
กระหนกหางหงส  กระหนกเปลว และ มกีารหัดเขยีนลาย ฝกปนภาพลอยตัว  ภาพพุทธประวัติ   
เทวดา  มนุษย เทวดา เปนตน  อันเปนลายทีม่ีความละเอียดขึ้นตามลําดบั ทําใหชางบางคนถึงกับเลิก 
ไปเลยก็มี  เพราะการปนนัน้  มันยากตองเปนคนที่มีใจรกั จึงจะสามารถปนได “คือเอารอบนอกกอน   
หัดปนลูกกระสุนที่เขายิงหนงัสติ๊ก  ใหมันเทา ๆ กับลูกไขปลา  เพื่อจะมาประดับลวดลายไทย  และเรา 
หัดแคนีก้อน  พอเราเห็นชางที่ไหนทํางานปูนปน เราก็ไปดูเขาทําแลว ก็จําเอา  และกม็าหัดทําเอา  และ 
มาหัดทําเอา คดิวา เขาทํายังไง ผสมยังไง เราก็มาคิดและหดัทํา  และเรยีนรูในเรื่องของปูนวา มันดาง 
ไมดาง เหนียว ไมเหนยีว เปนตน  คือ ทดลองหลาย ๆ อยาง คือมันเปนภูมิปญญาของเราเอง  พอมีชาง 
เขาทํา ๆ มาทําเราก็ไปถามเขาในเรื่องตาง ๆ ผมมีโบราณสถานเปนอาจารยผูสอนของผม  บางที่เวลา 
ผมฝกหัดก็ไปนั่งขาหนาลายปูนปน  แลวกเ็อาดินมาหดัปนเอา  แตเวลาทําเราจะตองหดัทําไปเรื่อย ๆ  
กวาจะเปน  แตลวดลายบางอยางไมมาก เราก็ตองฝกกันนานเปน 100 คร้ัง”  (สมบัติ พูลเกิด.   2550  : 
สัมภาษณ)  
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  วิธีการที่จะทําใหการปน อันเปนขั้นตอนทีย่าก  และทําใหคงอยูตอไปไดนั้นตองม ี
การสอน การฝกหัดเปนการพิเศษ แลวยุคปจจุบันแลว นอกจากการปนลายเหมือนในอดีตอยางเดยีว 
ไมพอ  ชางตองมีความรู  ความสามารถในการปน  รูปภาพของสัญลักษณตาง ๆ ผสมเขาไปดวย   
เพราะฉะนั้น การปนเปน จงึเปนวิธีการทีจ่ะทําใหงานปนูปนคงอยูตอไป  เพราะวา  เมื่อผานจุดยากได 
แลว  ก็สามารถทําใหงานปนูปนคงอยูตอไป และไมเปนปญหาตอไปในภายหนา 
  4.3  การปนในอนาคต 
   การปนมองในอนาคตทําใหมองเห็นไดวา  จะมีความเปลี่ยนแปลงไปมากพอสมควร  
เพราะอุปสรรคอันสําคัญ คือ การปนใหเปนลวดลาย ใหเปนภาพนัน้ยาก  เมื่อยากแลว ส่ิงที่ทําใหเห็น 
คือวา  เดีย่วนีจ้ะมีลายสําเร็จรูป หรือการใชการแบบพิมพเขามาแทนที ่ และมองแลวสะดวกรวดเร็ว   
ตางกับปูนปนนั้นชามาก เพราะชางบางคนปนไปแลวดไูมไดสัดสวน ไมไดลักษณะตามที่ตองการ  
หรือบางครั้งชางปูนปนเวลาจะปน จิตใจหรืออารมณเปนเรื่องสําคัญ  เชนกัน ถาจิตใจหรืออารมณ        
ไมอยากปน กจ็ะเกดิความทอถอย บางคนกับไมปนเลยกม็ี  “ผมสังเกตเห็นชางคนเวลาขึ้นนั่งบนนั่งราน 
ก็นั่งอยูอยางนัน้ อานหนังสือพิมพบาง  สูบบุหร่ีบาง  แลวลงมา พอถามวาทําไมไมปน เขาบอกวา            
 ไมอารมณที่จะปน หรือใหอารมณดีแลวคอยปน”  (พระครูพิศาลวัชรกิจ.    2550  :  สัมภาษณ) 
   การสืบสานการปน เปนปญหาในอนาคต เพราะวา  ชางทั้งหลายกห็าคนมาสืบทอด 
ยาก เพราะเปนงานที่เสี่ยงสูง ตองทําบนที่สูง ใชเวลานาน เสร็จชา  จึงทําใหการสืบสานการปนนัน้     
ในหมูชางเองแมกระทั่งบรรดาลูก ๆ หรือ ญาติของชางเอง ยังไมเอาเลย ไมสนใจ เมือ่ถามเขาบอกวา   
มันยาก ปนยาก  รอน  วิธีการเยอะเกินไป สูทํางานในที่รมหรืองานบริษัทไมไดเลย สบายกวากันเยอะ   
ไมมีอิสระในการทํางาน  จึงไมไดหดัฝกปน  ทําใหขาดบคุลากรในดานนี้ขึ้นเรื่อย ๆ และจะเปนปญหา 
ในอนาคต เกี่ยวกับงานปนปนู 
  4.4  บทวิเคราะห 
   การปนนั้น  จะมีสวนสําคัญในการสืบสานไวได  คนจะปนตองมีความอดทน                     
สูมีใจรัก ชอบงานที่ทาทาย  ขยัน  ฝกฝน ฝกหัดเรยีนรูไมถอย   
 5.  วิธีการสืบสานการแตงลาย 
  5.1  การแตงลายในอดีต 
   ในสมัยกอนการปนปูนนั้น เมื่อมีการโกลนปูนแลว  ปนแลว  จึงตองมกีารตกแตงลาย 
ใหดูสวยงามมากกวาเดิม  แตจากการสังเกต และสอบถาม ชางปูนปนทั้งหลายที่เหน็ลวดลายปูนปน 
ตามสถานที่ตาง ๆ เชน อุโบสถ วิหาร ฐานพระ  จะเหน็วา  มีการตกแตงนอยมาก เพราะอาจจะเปน 
เพราะวา  ชางมีนอย หรือเปนเพราะเหตุผลวา  หากผูฝกไมรูวา ลวดลายจะขึน้ตน และจบอยางไร  
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การตกแตงลาย จึงดแูลวเห็นความประณตี พิถีพิถัน 
  5.2  การแตงลายในปจจุบัน 
   การตกแตงลายในปจจุบัน ชางปูนปนมีความสามารถในการตกแตงลายสูงมาก               
จากเดิมจะเปนแคลายปูนปนธรรมดา  ดูแลวขาดความเปนธรรมชาติ และสงเสริมดานคุณคานอย            
แตชางปจจุบนันอกจากะมกีารตกแตงตามธรรมดาแลว ก็จะพยายามตกแตงดวยการปดทอง ติดกระจก
บาง  เพื่อเปนการเสริมงานปูนปน ใหมีความโดดเดนมากขึ้น และชางเองก็มีการพฒันาฝมือมากขึ้น  
“ผมเองนอกจากจะปนปูนอยางเดยีวไมพอ  ผมจะตกแตงลายดวยการลงรักปดทอง และติดกระจกดวย 
และมีการนําเอาวัสดุอ่ืนมาเสริม ในการตกแตงลาย เชน เชน  อุโบสถ วิหารเกาของวดับางแหงใช
เครื่องถวยชามประเภทเบญจรงคมาประดับ  แตการประดบัดวยเครื่องเบญจรงคนี้จะมรีาคาคอนขาง
แพง  และการประดับสิ่งตาง ๆ ลงบนงานปนก็จะบดบังศิลปะของปูนปน  หากเปนการเขียนดวยลาย
น้ําทองหรือลายไทย  ชางปนูปนก็มักใชสีเบญจรงคในการเขียนลาย  ไดแก  เขียว  น้ําเงิน ฟา น้ําตาล 
แดง  ลงรักปดทอง และประดับกระจกได  แลวแตผูวาจางจะกําหนด”  (บรรพจน  อินทเสน.    2550  :
สัมภาษณ)   เมือ่ผูที่ตองการฝกมาไดระดับนี้ก็จะเปนทีย่อมรับวา เปนชางปนไดแลว เพราะคนที่จะปน
ใหสมบูรณหรือเปนนายชางไดนั้นจะตองมีการฝก หรือปฏิบัติงานในระดับขั้นสุดหรือการออกแบบ
ได  
  5.3  การแตงลายในอนาคต 
   ชางปูนปนที่มคีวามสามารถถึงระดับนี้จะมีจํานวนลดนอยลงไปทุกขณะ แตวา               
การสืบสานในขั้นนี้ จะหายากเขาไปทุกที  ตองหันมาฝกฝนในระดับเยาวชนใหมีความสนใจมากขึน้ 
“ดังที่บานของผมในสมัยกอนจะเปดเปนโรงเรียนสอนโดยมีลูกชายซึ่งเปนครูสอนศิลปะจะเปนครู
สอน เพื่อใหเดก็เยาวชนมีความสนใจในการหัดเรียน หัดฝกลายปูนปน เพื่อใหคงอยูในอนาคต  
(สมบัติ พูลเกดิ.   2550  :  สัมภาษณ) 
  5.4  บทวิเคราะห 
   การแตงลาย  เมื่อปนลายที่ละเอียดขึ้นไดแลว  ก็จะเก็บรายละเอียดได  แตงลายได   
เชน ปดกระจก  ลงรักปดทอง  เปนตน  ในขั้นนี้จะฝกการปนภาพลอยตัวไปดวย 
   สวนลําดับขั้นที่เพิ่มเขาอีกประการหนึ่งของชางปูนปน เพราะแมวาชางบางคน                
จะปนเกง  กจ็ะสามารถเขียนลาย ได  ออกแบบลายได  แตในขณะเดียวกัน บางคนเกงในการปน  
แตไมสามารถเขียนลาย  ออกแบบลายไดดวยตนเอง กต็องอาศัยครูบาอาจารยที่มีความเกงในดานนี้   
จึงตองเพิ่มเขามาเปนขั้นตอนสุดทาย 
 6.  วิธีการสืบสานการออกแบบ 
  6.1  วิธีการออกแบบในอดีต 
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   การออกแบบหรือการเขียนลาย เปนเคาโครงใหกับบรรดาชาง ในอดีตมักจะเปนการ
สืบทอดจากรปูแบบของงานปูนปนที่มีอยูแลว  ชางตองมีการสังเกตเอาเอง  และพยายามปนไปตาม
แบบสําเร็จรูป ที่บรรดาครูชางเขาถายทอดไว  ดังขอความรายละเอียดเกีย่วกับขั้นตอนการออกแบบ
ดังนี้  “ผมไมมีอาจารยสอนงานแตอาศัยวา ครูพักลักจํา เอาเพราะวาโบราณสถานของจังหวดัเพชรบุรี  
มีมากมายกายกอง  คือผมคิดวาโบราณสถานนี้ คือ โรงเรียนมนษุยของผม  แตผมไมสามารถที่จะเรียน
ได  สมัยที่ผมเปนชางใหม  ผูไมมีผูนํา  และผมก็ไมไดเรียนทีมหาวิทยากรมศิลากร  หรือชางศิลปะ  
เพียงแตวา  ชางเคยเปนลูกศษิยวัดตามวัดตาง ๆ เพราะวาผม พอแมไดเสียไป ไมมีทีพ่ึ่ง ก็ตองพึ่งวดั  
อาศัยขาวกนบาตร  เราไมมีทุนการศึกษาไมมีใครสงเสริม และเราเหมือนกับวา ไมมหีัวนอนปลายเทา  
ผมเดินไปเดนิมาคลาย ๆ วามันมีอะไรคนมันมาก โลกท่ีเราเหยยีบกนัวา เขามีปลิดวญิญาณ ที่เรียกเรา
ใหมาสนใจ เพราะวา เราไมเคยชอบ เพราะวา ลายไทยนีย้ากมา  ผมเลยไมอยากเรียน  แตมันมี          
ความจําเปน  เราก็เร่ิมมาสนใจ  เราก็ลองผิดลองถูก พออยากจะเรียนเราก็ดูตามหนาบั้นโบสถตาง ๆ       
ที่โบราณสถานเกา ๆ แตจะแบบในทางอยธุยา แตมันอยากมาก และซับซอนหลายขัน้ตอน เราก็มาหัด
ลายพื้นฐาน คอืลายเรียบ ๆ เชน กระจับตาออย  ลายกนก ลายหอ  เปนตน  ภาพรวมคือ วา ปูนปนมันมี
ตั้งแตสมัยทวารวดี  คือเผยแผมาเรื่อย ๆ และก็สืบทอดกนัมา  เพชรบุรีมีมันเปนเอกลกัษณของเรา จะ
ยังมีงานปูนปนใช คือไมไดทอดทิ้งไป สืบทอดอยูตลอด คืองานปูนปนมีขั้นตอน ซับซอนไมเหมอืน
ซีเมนต  ที่ผสมน้ํากับทรายใชได  24 ช่ัวโมง ก็แข็งแลว  แตก็ปูนปนประมาณ 100 วัน จึงจะแข็ง แต
อายุยืนยาวของปูนปนจะพิสูจนกัน แลวสมยัทวารวดีก็ 1,500 ป  และเราเห็นไมวาวัดไผลอม ของเรา
หรือวัดกําแพงแลงยังอยูเลย  ที่วัดกําแพงแลงคือ พระปรางคนี้ยอดมันจะมีปูนปนอยู  ทนแดดทนฝน 
ถาไมโดนแผนดินไหว หรือเพราะกระแทกกระทบกระเทือน จากสิ่งตาง ๆ ก็จะอยูคงทน  แตถามีส่ิง
ตาง ๆ มารบกวน ก็มีรวงบาง หลุดบาง เปนตน  แตมนัมคีวามสวยงามเปนเอกลักษณอยูแลว จึงพาให
คนทั่วไปเขาชอบเขาก็มาดูกนั  เพราะมนัเปนงานที่ปนดวยมือลวน ๆ ไมมีปูนปนซีเมนตหรืองานของ
ชางที่จะแตกตางกัน  แตของเพชรบุรีเราจะมีความสวยงามออนชอยอยูเสมอ  เพราะเหตุนี้คนเลยชอบ
กัน ที่จังหวดัอื่นสวนมาจะมาถอดพิมพเอา แตชางของเมอืงเพชร จะปนดวยมือลวน ๆ  ดูแลวมีความ
สวยงาม  ลวดลายตาง ๆ จะเดนกวา  คือวา ลายของเรา ผมคิดวา เพชรบุรีมีอยุธยาเปนแมแบบ พอมา
รัตนโกสินทรตออยุธยาไมได  แตผมจะทําลายอยุธยา และศิลปะผมจะรกัษาลายอยุธยาไว  ลายชาง
สมัยอยุธยากจ็ะมีอยูทีว่ัดเขาบันไดอิฐ  วัดสระบัว  วดัใหญ  วัดไผลอม  วัดเกาะ  เปนลายที่สวยงามมาก
ที่สุด โดยมากผมจะอาปูนปนไปปะเลย  บางที่ก็เขียนลายบาง  แตโดยมากผมจะเริ่มทาํเลย  แตตอนที่
ฝกจะฝกเขยีนทั้งซายและขวา  และหลับตาเขียนอยู คือถาเขียนแบบก็จะเขียนเปนโครงสรางแตจะไม
ละเอียดมาก”  (สมบัติ พูลเกดิ.    2550  :  สัมภาษณ) 
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  6.2 การออกแบบในปจจุบนั 
   การเขียนแบบหรือการเขียนลาย ขั้นนี้เปนการสืบทอดงานปูนปนของชางระดับนาย
ชาง หรือผูที่เปนชางที่สมบูรณ คือตองมีการความสามารถในการออกแบบ  การออกแบบของชางแต
ละคนจะไมเหมือนกัน และการออกแบบแตละงานนั้นจะสะทอนถายทอดความคิดหรือปรัชญา หรือ
หลักธรรมตาง ๆ หรือการออกแบบเปนเรื่องราวตาง ๆ ใหเปนรูปธรรมได  คือวา  ชางปจจุบันสามารถ
เขียนได เพราะชางบางคนมคีวามสามารถในตนเองครบทุกอยาง แตบางคนก็จะเขียนแบบได  แตไม
สามารถปนได  บางคนก็ปนไดแตออกแบบไมได  การสบืทอดเกี่ยวกับการเขียนแบบการออกแบบ 
จะตองฝกฝนใหมีความชํานาญ เพราะวา ชางที่มีความเกงถึงขั้นที่วา เขียนไปปนไปเลยก็มีใหเห็นอยู
เหมือนกนั   
   การออกแบบตองมีหลักดานสถาปตยกรรมเขามามีสวนประกอบดวย เพราะการ
ออกแบบ วางลวดลาย ตองมีความสัมพันธกัน ไมเชนกนัแลวงานก็จะออกมาไมสวยงาม ฉะนั้นการ
เขียนเปนเรื้องสําคัญ  “ปจจบุันผมไมคอยไดปนแลว  จะออกแบบอยางเดียว แลวใหลูกนองเปนคนปน  
จึงจะทํางานไวกวาเดิม  ถาเราออกแบบดวย ปนดวยกจ็ะชา  บางครั้งทําใหเสร็จทันเวลาที่กําหนด 
(ทองรวง  เอมโอษฐ.    2550  :  สัมภาษณ) ในขณะเดยีวกนั ชางปูนปนอีกทานหนึ่ง ไดกลาวไวอยาง
นาสนใจวา   “การเขียนแบบผมจะเขียนไปที่ละขั้นตอน  และบางครั้งการเขียนแบบของผม ๆ จะเกบ็
ไวใชในโอกาสตอไปได เชน การเขียนแบบตราสัญลักษณสําคัญตาง ๆ ปจจุบันการเขียนแบบ 
ออกแบบ เปนสิ่งที่สําคัญที่ชางปูนปน จะตองชวยกันสืบทอดไว  ไมเชนนั้น จะหายสาบสูญไป          
ชางรุนหลังก็ไมสามารถเขียนได  เพราะบางคนไมกลา กลัวชางรุนพีท่ี่เปนครูอาจารยจะติติงบาง          
เลยทําใหขาดสวนนี้ไป  ปจจุบันยังไมนากลัวเทาไร  แตอนาคตนั้นอาจจะไมแนนอนเชนเดยีวกัน”  
(เฉลิม  พึ่งแตง.    2550  :  สัมภาษณ) 
  6.3 การสืบสานในอนาคต 
   การสืบสานในอนาคต ดานการออกแบบยงัเปนสิ่งที่นาเปนหวงเพราะปจจุบันมีชาง
ช้ันครูไมกี่คนที่สามารถเขียนไดครบถวนทั้ง  6  ขั้นตอน  ที่กลาวมา  บางคนไดแคขัน้ตอนที่ 1-5 
เทานั้น แตการออกแบบนั้นเปนสิ่งที่บรรดาชางรุนใหม ยงัขาดความรูความสามารถในการถายทอด
งานได  คาดวา ตอไปแบบตาง ๆ  คงจะเปนที่สําเร็จรูปทั้งสวนที่เปนปนูปน  ตามอาคารสถานที่และที่
ออกแบบไวในการเขียนแบบแลว  กจ็ะมแีบบสําเร็จรูปออกมาใหเห็นอยูบาง  เหมือนดังที่แบบดวงตรา
สัญลักษณตาง ๆ จะมีแบบสาํเร็จรูปออกมาแลว  เพราะงานเฉพาะอยางตองทําใหเหมอืนกันหมด แต
ลวดลายปูนปน สําเร็จรูปที่ทําจากซีเมนต ก็ยังมีใหเห็น แตยังขาดในดานคุณคาทางศลิปกรรม อันเปน
การถายทอดจากภูมิปญญาของชางปูนปน ตองพยายามหาหนทางและว ิธีการใหชางปนูปนรุนใหม 
สามารถออกแบบไดเพื่อจะไดสืบทอดใหคงอยูตอไป  
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  6.4  บทวิเคราะหการออกแบบ 
   การออกแบบ  ในขั้นนี้เปนชางระดับชั้นคร ูที่มีความเชี่ยวชาญ  คือมีความเปนชาง 
สมบูรณแบบ  มีความสามารถในการออกแบบ  การออกแบบคือ ตองเปนแบบที่ไมซํ้ากับใคร  และ 
การออกแบบแตละครั้งแตละอยางนัน้ สามารถบงบอกถึงคุณคา เปนการถายทอดความคิดภูมิปญญา 
ของชาง  ถายทอดปรัชญา ของตนออกมาเปนภาพใหปรากฏแกบุคคลที่พบเห็น 
 นอกจากการสืบสานศิลปะปูนปนทั้ง 6 ขั้นตอน ของบรรดาชางปูนปนแลว แตเพื่อความ 
ยังคงอยูตอไป และเปนการสืบสานอนุรักษใหงานปนูปนเปนงานที่มีความเปนเอกลักษณของจังหวดั 
เพชรบุรี  และลักษณะการถายทอดการสืบสานความรูของชาง เกิดจากการใชภูมิปญญาทองถ่ิน หรือ 
เปนการนําเอาภูมิปญญา หรือองคความรูของชาวบานในการสืบทอดวฒันธรรมไวอยางตอเนื่อง           
จากขอมูลทั้งหมด สามารถนําออกมาเปนวิเคราะหเก็บขอมูลแลว มีกระบวนการการสืบสาน โดยม ี
แนวทางวิธีที่งาย ๆ สําหรับบุคคลทั่วไป ทั้งเปนประโยชนแกผูที่มีความสนใจและไมมีความสนใจ   
โดยมีวิธีการตาง ๆ เชน 
 การจัดนิทรรศการ หรืองานประชาสัมพันธ  การจัดแสดงผลงานของเหลาชาง ใหสู
สาธารณชน หรือการประชาสัมพันธใหทราบดวยกระบวนการตาง ๆ เพื่อเปนการนําเอาองครู ความ
เปนมา กระบวนการ วิธีการทํางานปูนปน รูปแบบลักษณะของลาย โดยจัดแสดงประชาสัมพันธให
กลุมคนที่ยังขาดความสนใจหรือมีความสนใจงานศิลปะปูนปนใหเผยแพร ปรากฏแกสาธารณชน  
เปนการสรางความสํานึก เสริมความภูมิใจ  ใหความรวมมือรวมใจ ในการสืบสานใหงานปูนปนอยู
ตอไป  โดยการจัดแสดงและประชาสัมพันธนั้นตองเกิดขึน้จากกลุมองคกร หรือหนวยงานที่เกีย่วของ
มารวมกันสนบัสนุน  “หนวยงานที่เกี่ยวของควรเขามาสนับสนุนสงเสริม ใชหลักการตลาดในการ
จัดการ กอใหเกิดมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจ  แตยังคงรักษาคณุคาเดิมไวเพือ่ใหเกดิรายไดและความยั่งยืน  
จัดตั้งกลุม/ชมรมปูนปน  เพือ่ใหมีการแลกเปลี่ยน เรียนรู ปรึกษารูปแบบเพื่อสรางงานอยางมีคุณคา
ตองชวยการเผยแพรแนวคิด และความสําคญัของงานปูนปน ใหประชาชนและวัดทุกวัดใหตระหนกั 
และรวมกันรักษางานปนูปนตอไป สงเสริมใหเกดิการเรียนรูในเยาวชนมากขึ้น” (บุญมี พิบูลยสมบัติ.    
2550  :  สัมภาษณ)  เปนการถายทอดและสบืสานงานปูนปนไดเปนอยางดี “ปูนปนวาจริง ๆ แลวนี้  
ในปจจุบนันี้ไดแบบศิลปะของปูนปน และจะตองคอยเลา หรืออธิบาย ศิลปะปูนปนของเมืองเพชร
ใหแกคนจังหวัดอื่น ๆ ไดรับรู  ไมมีทางอื่นเลยนอกจากทางราชการภาครัฐเขามาชวยและชวยมา
สนับสนุนงานชางใหมาก ใหการสนับสนุนดานงบประมาณแกชางใหมากพอสมควร และอยากใหมี
หลักการหนึ่งในทองถ่ินโดยสอนใหเยาวชนไดมีความสนใจและอยากที่จะเรียนรูมากขึ้น จริง ๆ แลว 
ควรจะจัดตั้งหนวยงานตาง ๆ ใหเขาไปรับผิดชอบ  เอาใหงายก็คือตั้งศูนย ใครอยากจะรู ก็สามารถจะ
เขาไปศึกษาได”  (ธานินทร  ช่ืนใจ.    2550  :  สัมภาษณ)  นอกจากนั้นยงัทําใหคนไดรูจักศิลปะปูนปน
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ไดมากขึ้น “แตเมื่อกอนนี้ผูคนยังไมคอยรูจักศิลปะปูนปนเมืองเพชร  สักเทาไร  แตเดี๋ยวนี้ผูคนรูจกักัน
เยอะพอสมควร  และตางจังหวัดก็ไดนําชางเมืองเพชรไปทํางานตามวัดตาง ๆ  อยางที่บอกวา  อยากจะ
ใหชางเมืองเพชรยังคงเอกลักษณของความเปนชาง”  (สุนันท  นีลพงษ.    2550 :  สัมภาษณ) เปนการ
ทําใหศิลปนเมอืงเพชรบุรีไดนําเอาผลงานของตนมารวมแสดงใหคนอื่นไดเหน็  ถึงขนาดวาบางคนก็
ซ้ือเปนของที่ระลึกกับบานไปก็มี “การสรางมูลคานาจะเปนงานเกีย่วของที่ระลึกตาง ๆ ไดคนนาจะติด
ไมติดมือติดตวักลับไปโดยที่ไดบอกไป เชน ทํานาฬกิา เปนตน โดยประดับยังไงก็ไดใหมนัเปน
นาฬิกาหรือจะทําเปนลักษณะของตัวกะเปนกะลังสักตวัหนา  แลวนําไปลงวางในกรอบ  และไดออก
ความคิดใหเขาและชางก็เร่ิมทําบนพระนครคีรี ก็ไดทําเปนนาฬกิาแตมนัใหญเกินไป  เอาไปลําบาก  
และก็ตอมาชางก็ปรับประยกุต เชน ชางสมบัติเขาวาจะทําปูนปนบนตะแหลงแกง  ชางทองรวง  ชาง
สํารวย เอมโอษฐ  เร่ิมทําเปนนาฬกิา และก็ไดปรับประยุกตไปเรื่อย ๆ แตนี้เปนการรับความคิดของคน
อ่ืนจะทําอยางดิฉันก็ได  ใหความคิดไปเขาก็สามารถปรับประยุกตได”  (สุนันท   นีลพงษ.    2550  : 
สัมภาษณ)  การนําปูนปนไปเปนของที่ระลึก หรือประดับตกแตง ชางปนูปนผูมีช่ือเสียงไดกลาววา 
“และงานปูนปนสามารถทําคนมาเที่ยวชมได  และบางครั้งงานที่เราปนไว ก็มีคนมาซื้อเพื่อนําไปเปน
เครื่องประดับตกแตงบานบาง  ไมใชอยูทีว่ดัอยางเดยีว ถาทางจังหวดัมคีวามตองการใหผมชวยเหลือ
อะไร ที่สามารถชวยไดก็ชวยเต็มที่  และการที่เอางานของเราไปแสดงกส็อวาเปนการสงเสริมงาน
ศิลปะเหมือนกัน ”  (สมชาย  บุญประเสริฐ.    2550  :  สัมภาษณ)  ขณะเดยีวกัน ชางปูนปนอีกคน
กลาวเพื่อใหเห็นความเดนชดัจองการประชาสัมพันธวา    “อยางเชนรูปผลงานรูปกินนรี   ผมขายไป
แลว 50,000 บาท คือ คนเขาอยากไดกันเยอะ  ผมนําไปโชวในงานตอนไดรับโลของพระเทพ ฯ วงั
ดุสิต ผมเอาตัวนี้ไปโชว ในงาน แตไมไดโปรโมท  ตัวเอง พอมีงานอะไรเขาก็จะอาผมโชวขางหนา  
เคยเอาไปโชวหลังจวนครั้งที่มีงานแสดงศิลปะอันเดยีว 50,000 บาท  สามารถสรางราคาได  คือ เรา
ไมไดซ่ือของ  แตเขาซื้อฝมือ คือ คนที่มาดู  เขาชอบฝมือเรา ชอบความสวยงาม คือ ซ้ือความสวยงาม 
ซ้ือลีลา  ซ้ือความออนชอย   เอกลักษณขอบงไทย  วฒันธรรมแบบไทย ๆ ความไม ลงตัวหรือไมลงตวั  
และก็สัดสวน  แตวาปนูปนมนัอยูที่ฝมือที่เราทําลงไปใชความคิดสมองจติวิญญาณใสเขาไป                 
ส่ิงเหลานี้มันชางกิโลไมได  ฝมือช่ังกิโลไมได  และราคาจะไมเหมือนกนั  แตวางานเดยีวกับตลาดมนั
ไมดี  เทานี้ควรแตงานที่มีจิตใจ รักศิลปะในการฝากฝมือเอาไว  ขายยาก  แตทุกวันนีผ้มไมคอยไดรับ
งานแตตอนนีท้ําที่หนองคาย  แตที่มาเพชรบุรีเพราะมาทําพระพุทธรูป เขาใหมาซอมคือมันเปนศลิปะ
แรงหักครึ่งทอน  มันไมมีตวั”  (สมบัติ  พูลเกิด.    2550  :  สัมภาษณ)  โดยทั้งหมดนี้เปนการ
ประชาสัมพันธงานศิลปะปูนปนดวยเชนเดียวกัน “ตองมีการประชาสัมพันธ เผยแพรใหนักทองเทีย่ว
เขามาชมศิลปะปูนปนเมืองเพชร  ประชาสัมพันธ และใหขอมูลของชางปูนปนใหแพรหลาย และจัด
งานถายทอดหรือแสดงผลงานปูนปน อยางเชนที่ วัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรี ไดจัดแสดงศิลปะพื้น
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บานเมืองเพชร ก็มีการแสดงผลงานดานปูนปนไวดวย กเ็ปนการชวยกนัสืบสานเชนกัน”ยังกลาวเสริม
อีกวา  “ตองใหวัด กรรมการวัด ประชาชน ชวยกันดูแล บํารุงรักษางานปูนปนที่มีอยูในเขตความ
รับผิดชอบ ใหคงอยูในสภาพที่ดีกวาเดิม ชวยกันสงเสริม สรางความเขาใจกับวัดในเรือ่งการสรางงาน
ปูนปนที่มีคุณคา ควรรักษาไว และที่สําคัญคือ สืบทอดงานปูนปนสูเยาวชนรุนหลัง”  (วรรณนภา  
บุตรเจียมใจ.    2550  :  สัมภาษณ) การจัดงานก็เปนสวนสําคัญในการสงเสริมประจําสัมพันธงาน        
ปูนปน “ คือเราไดจัดงานเรียกวา  งานศิลปนเมืองเพชรเพือ่ที่จะนําเอาศลิปะปูนปนนัน้ซึ่งอยูในวัด เอา
ออกมาใหคนไดสัมผัส และใกลชิดมากขึน้  คือเปนศิลปะเชิงรุก  เชน ที่วัฒนธรรมกเ็ปนการจัดงาน
เหมือนกนั  แตจะเปนงานทีต่อยอดจากของเรา  งานทางดานนยิมก็ได เร่ิมหลายปแลว  คือเราตองการ
จะใหงานเหลานี้ไดออกไปใหผูคนที่มาชมไดเหน็และชืน่ชมกัน และสามารถดึงมวลชนไดมากขึน้ดวย  
และผมไดทําใหมีการประกวดงานปูนปนขึน้มาสําหรับเยาวชนโดยเฉพาะ  โดยกอนทีจ่ะประกวดเราก็
ไดใหความรูกบัเยาวชนกอน  วา  มันเปนมาอยางไร  จากนั้นก็ใหเยาวชนลงมือทําโดยใหชางไดให
คําแนะนํา จึงทําใหเยาวชนมีความสนใจงานปูนปนมากขึ้น  งานก็ประสบความสําเร็จพอสมควร”  
(สันฐาร  ถิรมนัส.    2550  :  สัมภาษณ)   
 การสนับสนุนสงเสริมงานศิลปะปูนปน 
  การเสียสละทรัพยสนับสนนุงานปูนปนกเ็ปนวิธีการหนึง่ที่มีความสําคัญอยางยิ่ง เพราะ
อาชีพของชางปูนปนจะดํารงอยูตอไปไดนั้น ก็ตอเมื่อมกีารวาจาง เกิดจากการเสียสละทรัพยสมบตัิ
ของตน จากคนทั่วไปที่มจีิตศรัทธาตอวัดและวัดมาวาจางชางปูนปนใหทํางาน หรือเปนการนําเอางาน
ปูนปนไปประดับตกแตงในสถานที่ตาง ๆ  เชน วัด สถานที่ราชการ หรือที่สําคัญอื่น ๆ เหลานี้ถือวา 
ตองใชทุนในการสรางผลงานเหล านี้ได เพราะเปนการลงทุนที่มีความคุมคามากที่สุดและเปนการทํา
ใหงานปนูปนยังคงอยูตอไป เปนการสรางงานสรางอาชีพใหกับชางปนูปน โดยเปนการกระทําที่มี
ความชัดเจน และปรากฏออกมาอยางเปนรปูธรรม ทั้งหมดก็เกดิขึ้นจากผูที่มีความรักและชื่นชอบ และ
ผูที่มีสวนในการสนับสนุน “โดยเฉพาะอยางยิ่งแลว รัฐบาลหรือองคปกครองสวนทองถ่ินควรจัดสรร
งบประมาณใหกับหนวยงานที่รับผิดชอบ เชน วัฒนธรรมจังหวดั หรือกลุมชางที่มีการรวมกันขึ้น โดย
รัฐตองใหการดูแล และรับผิดชอบมากกวานี้ ไมใชปลอยใหเปนไปตามยถากรรม ผมไดเคยเสนอแก
สภาวัฒนธรรมแหงชาติมาหลายครั้งแลว หรือพูดที่ไหนที่มีโอกาสผมก็เรียกรองใหหันมาสนใจกบั
ชีวิตความเปนอยูของกลุมชาง แตเดีย๋วนี้มีคนเริ่มหันมาสนใจแลว”   (ลอม เพ็งแกว.    2550  :  
สัมภาษณ)  สอดคลองกับความเหน็ที่วา  “การทํางานตองทําใหเต็มที่เต็มฝมือของผมเอง ไมใหผูวาจาง
นั้นเกดิความเสียใจ หรือไมชอบใจ สามารถทําใหเขายอมรับเราได”   (บรรพจน  อินทเสม.    2550  :  
สัมภาษณ)  และการสนับสนุนของวัดในการสรางศิลปะปูนปนถือวา สําคัญเพราะโดยมากแลวจะเปน
ผูวาจางโดยตรง และงานปูนปนสวนมากกจ็ะอยูภายในวดัเสียสวนมาก “ผมสนับสนุน สงเสริม 
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อนุรักษ  100 %  และจะพดูเกี่ยวกับเรื่องนีก้ันอยูเร่ือย ๆ  เชน  เราสนับสนุนลูกศิษยของเรา  อยางที่ผม
วา  ทําซุมประตูนี้ ผมก็เปนคนใหความคิดลาศิษยบอกวา  วัดพระรูป เปนตน  สีสันมาตั้งแตอยุธยา
ตอนปลาย  แลวเอาไปออกแบบมาใหเอาอยุธยาแลวสูรัตนโกสินทร  และก็จะเสริมสุโขทัย  อยุธยา
อะไรเขาแบงสวนใหรวมสมัยนี้เอง  เพราะฉะนัน้ ซุมประตูวัดพระรูป จึงมีศิลปะยุครัตนโกสินทร
กอน” (พระครูอนุกูลวัชรกจิ.    2550  :  สัมภาษณ) เพื่อเปนการสนับสนนุสงเสริมงานปูนปน 
ผูรับบริการงานปูนปนไดกลาววา   “ เมื่อมีงานที่เปนงานดานประวัติศาสตรหรือศาสนาใหใชปูนปน
เปนที่แสดงผลงาน และชวยกันรักษางานปูนปนใหคงอยูตอไป”  (พระครูปลัดสาธุวัฒน.   2550  : 
สัมภาษณ) ซ่ึงสอดคลองกับผูใหขอมูลอีกทานหนึ่งวา ศลิปะปูนปน  “ เปนการสงเสริมอาชีพปูนปน
ใหเกดิความแพรหลาย”  (พระครูสังฆรักษนพ น้ําทพิย.   2550  :  สัมภาษณ) อยางเชนบางวัดเมื่อมีการ
กอสรางอุโบสถ หรือซุมประตูก็คิดถึงศิลปะปูนปนเปนอนัแรกในการประดับตกแตงตัวอาคาร “ผม
คิดถึงงานปูนปนเปนอันดับแรกเลย และตองปนดวย แบบที่เปนแบบพมิพผมไมเอา ถึงแมวาจะแพง
ผมก็ยอมเปนหนี้ เพื่อเปนการชวยกนัสืบสานงานปูนปนไวใหอยูคูกบัเมืองเพชรสืบตอไป”  (พระครู
พิพิธพัชโรภาส.    2550  :  สัมภาษณ)  เพราะฉะนั้นเห็นไดวา  การสรางงานปูนปนนัน้ ถึงแมวาจะ
แพงและใชเวลานานแคไหน ก็ยังเปนที่ยอมรับของเหลาบรรดาคนทั่วไป ทั้งเปนฆราวาสและ
บรรพชิต  
 การเรียนรูศิลปะปูนปน 
  การเรียนรูเปนสิ่งสําคัญของการสืบสานเชนเดียวกนั เพราะวา เปนกระบวนการถายทอด
งานปูนปน เปนการสงเสริมใหผูที่มีความสนใจไดมีความสนใจมากขึน้ และยังเปนการฝกใหคนรุน
ใหมตอไปไดเรียนรู เปนการปลูกฝงสรางจิตสํานึกใหเกิดขึ้น โดยตองพยายามสงเสริมสรางการเรียนรู
ใหเกดิขึ้นตั้งแตระดับเยาวชนขึ้นไป  เพราะวา การเรียนรูเปนการสรางองครูของศิลปะปูนปน และเปน
การถายทอด โดยการนําเอาศลิปะทั้งในอดตีและปจจุบนัที่มีอยูแลว เปนการสรางองคความรูใหเกดิขึ้น 
อันเปนการทําใหเยาวชนหรอืกลุมคนที่มีความสนใจ โดยที่กลุมผูรูหรือกลุมชางตลอดถึงผูรวมสืบ
สานไดกลาวแสดงทัศนะตาง ๆ ไว  “ควรมกีารผลักดันการจัดตั้งกลุม/ชมรมปูนปน เพือ่ใหมีการเรยีนรู 
ปรึกษารูปแบบเพื่อการสรางงานอยางมีคณุคา”  (บุญมี  พิบูลยสมบัติ.   2550   :  สัมภาษณ)  การเรยีนรู
นั้น เปนการกระทําตามความรูที่เราอยากจะใหเปน  การอนุรักษ และสงเสริมการอนุรักษศิลปะปูนปน
จะตองถายทอดไปใหคนรุนหลัง ๆ ไดเรียนรูไปเรื่อย ๆ  จะไดรับความรูมากแคไหน ก็อยูกับคนที่ตอง
จะศึกษา  โดยเฉพาะในความคิดวาของผมการทําลายปูนปนจะวายากกย็าก จะวางายกง็าย ถาคนที่ทํา
เปนและเกงกไ็มยาก  และใชเวลาในการฝกฝนทํางานนานก็วาจะเกง”  (สมชาย  บุญประเสริฐ.    2550  
: สัมภาษณ)  เปนการเปดโอกาสใหคนทีก่บัสนใจโดยมชีางปูนปนที่พรอมจะเสียสละในการสอนการ
สาธิตการเรียนรูงานปูนปน  “เวลาใครมาของความชวยเหลือใหไปสอนอยางนี้  เรากไ็ปสอน ไปให
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คําแนะนํา และพวกลูกศิษยก็ไมคอยมี  สวนมากจะมีลูกนองมาทํา กจ็ายคาแรง พอเกงและแยกยายกัน
ออกไป หากนิ  แตบางทีก็เขยีนลายไปใหเขาบาง และบางคนก็หางานใหทําบาง  ใหหดัทําไป  ใหคา
จาง  200 บาง  2,000บาง  อีกบางครั้ง เวลาสอนจะตองอธิบายเขารูกอนวา  ลวดลายมีความลาย
อะไรบาง  การอนุรักษ และสงเสริมการอนุรักษศิลปะปนูปน ผมวา มันไมมคีอยมีอะไร  แตถาเรามอง
ใหมี  คือปูนปนก็เราปนเสรจ็มันก็ออกมาเลย มันไดวางเกมสความคิดถายทอดลงไปบนงานปูนปน”  
(เฉลิม  พึ่งแตง.    2550  :  สัมภาษณ)  ขั้นตอนศิลปะปูนปน  “พอเรามีคนทําเปนแลว เขาก็ทําสืบสาน
กันเรื่อย ๆ มันก็เทากับการอนุรักษแลว เราก็พยายามสอนใหทําแบบโบราณ คือ อยาไปทําแบบใหมให
มากเกินไป  ศลิปะควรใหมนัพอดี ถาเราทาํของใหมมากเกินเทากับไมไดอนุรักษของเกา อยางผมเคย
ปรึกษากับชางเฉลิม พึ่งแตง  วา  วดัสระบัว มีกรมศิลปมาอนุรักษ  เขาอนุรักษอยางเดยีวเขาไมไดไป
ซอมแซมบางเลย  ลายทั้งหลายรอยปอยูกับพื้นดินมนัก็มคีวามชื้นเปนตวัทําลายผุพังเปนของธรรมดา   
คือกรมศิลปไมไดใสใจเทาที่ควร  จึงไดคดิวา  เราเอาวัดสระบัว เปนแบบอยางและไปหาที่เหมาะสม
ทําใหเหมือนกบั  ชางเฉลิมก็บอกวา  ยินดีผมก็เลยออกแบบ แตมันก็ออกแบบไมได  เทากับวัดสระบัว  
แตก็คลาย ๆ กนั แตผมไมปน ใหคนอืน่ปน  เลยไดชวยกัน  เชน ชางสมบัติ  ชางทองรวง  ชางเฉลิม  
และผมเปนตน  คือเราจะตองปนโดยคํานึงถึงแบบโบราณไวเสมอ  ส่ิงตาง ๆ เหลือยังเปนการอนุรักษ
อยางหนึ่งทีจ่ะรักษาศิลปะเกา ๆ ไวได และยังใหความเห็นเกี่ยวกับ เอกลักษณสําคัญของงานปูนปน
วา “ก็คิดอยูเสมอวา งานเราทํายังไง ถึงจะทําใหมันดีที่สุด  ทําใหมนัวจิติร  ทําโดยที่คนอื่นเขาทําได
ยาก  แตถาใครทําอยางคิดอยาง เราปนใหมันเปนงานทีม่ีคุณคา  ตอสังคมไทย  และงานมันจะบงบอก
ถึงวิถีชีวิตของสังคมได  ก็ตองเรียนรูวา  วิถีชีวิตของคนตอนนี้มันอุดมสมบูรณ  ตัวลายก็จะอุดม
สมบูรณไปดวย  คือใหรูถึงชวีิตของคน แตละยุคแตละสมัยได”   (ศิริ  พรพระ.    2550  :  สัมภาษณ)   
ในขณะเดยีวกนั สมบัติ พูลเกิดไดเนนวา  “ผมทํางานชิ้นหนึ่งเสร็จ กจ็ะไปสอนตามโรงเรียนตาง ๆ 
และจะไปแสดงผลงานในจงัหวัดตาง ๆ และไปสาธิตพื้นฐานตาง ๆ และก็ใหเด็ก ๆ ไปคนควาเอา           
พอเราชี้ทางใหเขามาเอาไมเอาก็รักเรียน แตเราบอกใหเขา  วาเขาทํากันอยางไร  และมีอุปกรณให         
เขาทําวัดหนึ่ง เครื่องมือทําทิ้งใหเขาไปเลย  ใหเขาสนุกกบังาน  และเดก็พวกนี้สอนยากเพราะเขาชอบ
กดคอกัน  เพราะฉะนัน้ แลวจึงคิดคนหาวิธีใหเขาไดเรียนรูและเขาใจใหได  แตบางครัง้เวลามันนอย  
คือ เราจะตองพาไปเที่ยวครึง่วัน ดูโบราณสถานตาง ๆ คือใหเขาชอบ  พอเขาชอบ เขาก็มาสนใจทีจ่ะ
ทํา  แตไมใชถูกบังคับ  เด็กใหทํา คือเราจะตองชี้แจงใหรูกันจริง วา มันเปนยังไง  แตที่บานก็มีลูกชาย
ฝกสอนเด็ก โดยใหเขียนบางปูนปนบาง”   (สมบัติ  พูลเกิด.    2550  :  สัมภาษณ)  และประการสําคัญ
ตอไปนี้ควรจะมีการจัดหลักสูตรการเรียนการสอนลงสูสถานศึกษา เพื่อใหนกัเรียนไดเรียนรูเกี่ยวกับ
ศิลปะปูนปน “โดยควรจดัใหมีการศึกษาเปนหลักสูตรทองถ่ินเกี่ยวกับศิลปะเมืองเพชร”   (พระ
ครูสังฆรักษนพ น้ําทิพย.    2550  :  สัมภาษณ)  และมีการบูรณาการการเรียนการสอน และมีครูปูนปน

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

136

ในทองถ่ินไปเปนอาจารยพิเศษ “อยางเช น ผมเคยเปนอาจารยสอนพิเศษในหลายโรงเรยีนดวยกัน  
และยนิดีที่จะไปสอน เพื่ออนาคตตอไปวนัขางหนาจะไดคงอยูสืบไป  (เฉลิม  พึ่งแตง.    2550  :  
สัมภาษณ)  ชางปูนปนที่มีความยินดใีนการถายทอดความรูเกี่ยวกับศิลปะปูนปนไดกลาววา   “ปกติมา
สอนเด็ก ๆ ทกุวันพุธ แตบางครั้งเขาก็ไปเรียนที่บานในวันเสารอาทิตย เรียนรูเร่ืองปนู เด็กเรยีนรูเร็ว
อยางหนึ่งคงเพราะเหมือนไดเลน และเวลาเด็กเห็นผลงานของครูทองรวงเขาชอบ  มแีรงบันดาลใจ”  
ครูบุญเจือน เอมโอษฐ  ใหสัมภาษณในรายการทุงแสงตะวัน สถานีโทรทัศนชอง  3  ชางทองรวง ซ่ึง
ทําบานของตนใหเปนแหลงศึกษาเรียนรูของบรรดาบุคคลทั่วไป ซ่ึงมีการมาศึกษาดงูานมาก ไมขาด
เปนประจํา และมีความยินดใีนการถายทอดผลงานวิชาความรู ไดใหทัศนะที่นาสนใจวา  “ที่บานผมใน
ปจจุบันจะมีนสิิตนักศึกษามาดูงานและมาฝกหัดทํางานปูนปนอยูเปนประจํา ตองคอยสอนและให
คําแนะนํา โดยทางสถานศึกษาจะเปนผูติดตอมา  ผมก็จะจัดเวลาในการเรียนรู หรือการฝกใหตาม
สมควร บางครั้งตองใชเวลาหลายวนัก็ตองยอม เพราะเปนงานที่ผมรัก พรอมที่จะถายทอดความรูอยาง
ไมปดบัง”  (ทองรวง  เอมโอษฐ.    2550  :  สัมภาษณ)  ฉะนั้นการเรียนรูจึงเปนกระบวนการในการสืบ
สานงานปูนปนที่เขาถึงกลุมบุคคลที่สนใจ และเปนการสรางใหคนเหลานั้นกลับมาเปนชางรวมกนั
อนุรักษสืบสานสรางสรรคงานปูนปนในอนาคตไดเปนอยางด ี
 
การยกยองศิลปนชางปูนปน 
 
 การยกยองเชิดชางปูนปนใหปรากฏตอสาธารณชนนั้น เปนการกระทําทีก่อใหเกิดความ
ภูมิใจในศิลปะปูนปน เพราะเมื่อชางไดรับการยกยอง การชมเชย หรือการไดมีโอกาสแสดงออกถึง
ความเปนชางแลว ทําใหงานปูนปนเปนงานที่มีคาอันสูงยิ่ง เหมือนกบัการเรายกยองชางกลุมอ่ืน ๆ  
การที่ศิลปนไดรับการใหปรากฏแลว เขาเอง หรือผูมีอยูใกลชิด หรือบรรดากลุมชางตั้งแตหวัหนาชาง 
ตลอดถึงกรรมกรจะมีความภมูิใจในวิถีชีวิตของเขาที่ไดใชเวลาหรือสละความสุขสวนตัวในการสบื
สานงานปูนปนไดอีกตอไป  และทําใหงานมีคุณคามากขึ้น เพราะเปนที่ยอมรับของสาธารณชนทั่วไป 
และคนจังหวดัเพชรบุรีจะไดมีความภูมใิจในผลงานของเขา  และพรอมที่จะรวมกันสืบสานอนุรักษ
งานนี้ใหคงอยูตอไป  จะไดเห็นวา  ตั้งแตอดีตครูปูนปนทีม่ีความชํานาญ และไดรับการยอกในหมูชาง 
แลว สังคมไทยไมคอยไดความสําคัญกับศิลปนปูนปนเหลานี้  การไดรับการยกยองสรรเสริญยกยอง
ใหเปนที่ทราบแกบุคคลทั่วไป  โดยใชวิธีการตาง ๆ ที่มีอยู เชน การประกวดศิลปะปนูปน ถึงแมวาจะ
มีอยูมาก  การสํารวจผลงานสําคัญของชาง เปนตน  อันเปนการสรางแรงจูงใจใหชางรุนตอมา  และ
การยกยองแลวจะมีชางปูนปนไมกี่คนทีไ่ดรับการยกยองในระดับประเทศ  แตถาในระดับจังหวัดหรือ
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ทองถ่ินแลว ยงัมีการยกยองอยูบาง  เชน  การเปนวิทยากรพิเศษ  การเปนครูพื้นบาน  การเปนนกั
อนุรักษศิลปวฒันธรรมพื้นบาน  
 การสรางความภูมิใจในเอกลักษณศิลปะจงัหวัดเพชรบุรี 
  การสรางความภูมิใจใหเกิดขึ้นกับบุคคลทั้งหลายที่มีสวนเกี่ยวของและไมมีสวน
เกี่ยวของกับงานปูนปน  เพื่อใหมีความรูสึกที่ดีตอผลงาน และความเปนศิลปะอันสําคัญของจังหวัด  
เพราะไดสรางรูปแบบการสืบสาน ความเปนเมืองแหงศลิปะมาชานาน  เปนเมืองที่มคีวามผูกพันใน
ฐานะเปนเมืองแหงสกุลชางทั้งหลาย  มีกลุมชางหลายกลุมที่เกิดขึ้นในจงัหวัดเพชรบุรี จนทําใหกลุม
ศิลปะบางกลุม บางกลุมกําลังจะเกดิความสูญสลายไป  และยังหาคนอื่นมารวมสืบสานยากพอสมควร  
แตดวยความทีเ่ปนเมืองแหงชางศิลปะ  งานปูนปนกเ็ปนงานศิลปะแขนงหนึ่งทีย่ังคงอยูและสรางความ
ภูมใิจใหกับคนจังหวัดเพชรบุรี  “ผมวาการชื่นชมงานศลิปะปูนปนแลว ผมวาปูนปนเมืองเพชร เปน
งานที่มีความสดุยอดของการแสดงฝมือถายทอดผลงาน  โดยการใชมือลวน ๆ ในการทาํงานนับวา 
เปนขั้นสุดยอด  ถาจะดูปนูปนตองมาเมืองเพชร ปูนปนเมืองเพชรบุรี นั้นจะตองถือวา เปนของประจํา
บานประจําเมอืง และก็เมืองไมเคยรางและเปนงานปูนปนที่มีตอเนื่องมาตลอดจนถึงปจจุบัน ถือคนก็
ไมราง เหมือนไมราง  เพราะฉะนั้นจึงมีมาตลอด  ที่ในเมอืงมีมาตลอดชาติขณะตอเนื่อง ทําใหคนที่พบ
เห็นอยูเปนประจํา เมื่อคนพบเห็นอยูเปนประจําใหเขาสูสายเลือดไปแลว  คือก็เหมือนที่พูดถึงสนุก
เกอรจะตองนกึถึงสวิตเซอรแลน ถาฟุตบอลตองแถบอเมริกาใต  คือมันเปนสายเลือดเอง  เพราะฉะนั้น  
เมืองเพชรก็เชนเดียวกนัที่นกึถึงจะมาแขงกับเมืองเพชรมันยาก”  ดวยความเปนภูมิปญญาของชาวบาน
ทานยังไดใหความเหน็ตอไปวา “ปูนปนเนือ่งจากเปนงานชางที่มีลักษณะพเิศษอันแรกที่สําคัญที่สุดคือ
มีเอกลักษณเฉพาะตวั พอเหน็ปปก็รูปุป ทีว่าเปนชางเมืองเพชรและที่สําคัญงานทุกชิ้นนี่นะทําดวยมือ
หมดกนก  แตละตัวนี้เปนเชนนี้หมด  และก็มักจะแสดงหรือแทรกงานอะไรเชนลักษณะของสังคมตาง 
ๆ เขาไปดวย อันแรกถือมันงามตะการตา  อันที่สอง คือ สะทอนใหเหน็ถึงสังคมใหเห็นดานชีวิตจริง 
ๆ และมันมีเร่ืองแปลกใหมใหดูอยูเสมอดไูดทุกตัว  ถือถาหากวาเปนลายพิมพปะ  ดูแลวก็จบ  แตอันนี้
จะนองดูกันทกุตัว  ซ่ึงในลักษณะเชนนีจ้ึงเปนเสนหอยางยิ่ง  ดูแลวมันสนุกและเพิ่มความรู  แตถาจะดู
อยางลึกซึ่งจะตองศึกษาอยางจริงจัง”  (ลอม  เพ็งแกว.    2550  :  สัมภาษณ)  ความคงอยู และตลอดถึง
ประวัติความเปนมาของงานปูนปน เปนความภาคภูมใจ  “เปนของมีมานาน และก็ยังคงอยูจนถึง
ปจจุบัน และกม็ีมากดวย  และก็คอนขางสมบูรณกวาที่อ่ืน  ที่วาคอนขางสมบูรณกวาที่อ่ืน เพราะวา 
เราไมเคยเสียบานเสียเมือง อยางปูนปนอยุธยาเขาก็มีเยอะแยะ แตวาถูกทําลายไปตอนที่เสียบานเสยี
เมือง  แตของเรายังคงอยู เพราะจะมกีารทํางานปูนปนยังคงอยูทําใหชางรุนหลังไดเปนแบบอยาง             
ในการที่จะทํางานปูนปนตอมาคือไดแบบของอยุธยาพอไดแบบกม็าสืบตอพอนสืบตอก็เปนสืบสาน
งานศิลปะ ปูนปน จึงทําใหมกีลุมชางตาง ๆ เยอะ ในเมืองเพชรนะ  ทั้งแตรุนเกาและรุนใหม”  และยงั
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กลาวอีกวา “มันมีลักษณะทีล่ายเมืองเพชรนี้อยางหนึ่ง เปนลายที่ผาซีกไมได  การผาซีกไมไดก็คือการ
ออกลายเขาออกลายเต็มพื้นที่  สวนลายทีอ่ื่นจะเปนครึ่ง ๆ  เปนตน  เพราะฉะนั้นลายเมืองเพชรไม
สามารถแยกออกเปน 2  ช้ินได  และมีรูปแบบไมซํ้าซาก จะเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  แตละชางกจ็ะ
ไมเหมือนกัน  แตละคนจะมจีุดออนและลูกเลนตาง ๆ และลายตางจะสมสวน มีความออนชอย คือถา
รูปคนแบกของก็จะแบกจริง ๆ ไมใชวาไปเกาะเฉย ๆ ชางแตละคนกลาที่จะแสดงผลงานออกมาอยาง
เต็มที่สุดฝมือกันกว็าได อันนี้แหละคือความภูมิใจ”  (ภมร  พราหมณแกว.    2550   :  สัมภาษณ)  และ
ยังเปนความโชคดีของคนเมืองเพชร  “เวลาจริง ๆ  นี้  เปนความโชคดขีองชางเมืองเพชร คือ สมัยกอน
นี้ไดเปนชางปนูปนที่ไดใหทาํงานอยูที่วดัพระแกว และเพชรบุรีนี้จะมีชางมากมาย  จึงเปนจุดเดนถือ
จังหวดัอื่น ๆ นี้ไปดวยไดถายทอดใหแกผูอ่ืน  แตชางเพชรบุรีเปนชางที่มีการถายทอดกันไป  อีกอยาง
หนึ่ง ชางเพชรบุรีใหความสําคัญกับเรื่องปูนปน อยางมากและเปนศิลปะปูนปนอนัดับ 1  ของประเทศ
และถาพูดถึงเมืองเพชรนะครับ มีการโดดเดนก็คือการเปลี่ยนแปลงนี้เอง  คือไมเอาแบบเดิม ๆ อยู
เสมอ  ก็คือถาเปนแบบเดิม ๆ ก็ยังมีการสอดแทรกดานความเชื่อและความเปลี่ยนแปลงของสังคมดวย  
และมีสวนผสมของปูนปนนีด้ีกวาและแตกตางกัน  ตามสตูรโบราณเพราะทนทาน และสวนมาก
จังหวดัอื่นจะใชปูนซีเมนตกนั” (ธานินทร  ช่ืนใจ.    2550   :  สัมภาษณ)  และงานปูนปนสรางชื่อเสียง
ใหกับจังหวัดเพชรบุรีอยางมากมาย ถึงแมวาจะมีชางปูนปนเกิดขึ้นที่จังหวัดอืน่ แตเมือ่พูดถึงแลว         
ทุกอยาง  เชน สูตรปูน  กรรมวิธี  ลวดลายปูนปนแลวสูเพชรบุรีไมได อันนี้แหละคือความภูมใิจ           
ของคนเมืองเพชร  “ตอนนีผ้มกําลังสรางโบสถหลังใหม เมื่อกอนผมเคยเอาชางจังหวัดราชบุรีมาปน 
ผลงานดูแลวไมมีความออนชอย สวยงาม เพราะเอาลายปะมาติด เลยขาดความเปนธรรมชาติ แตตอน
ผมเลยตั้งใจไววา ตองเอาชางจังหวดัเพชรบรีุมาปน ถึงแมวาจะแพง หรือรอนานเทาไรผมก็ยอม 
เพราะวาจะไดเปนความภูมิใจของผมและชาวบานแถวนีท้ี่ไดมีรวมในการสืบสานงานปูนปนไว”   
(พระครูพิพิธพัชโรภาส.    2550  :  สัมภาษณ)  ดวยความภูมิใจในผลงานของชางเมืองเพชร ชางปูน
ปนยังไดสรางชื่อเสียงไปทั่วไปประเทศ ไมใชวา จะโดงดังแตในจังหวดัเพชรบุรีเทานั้น “ผมมีงานฝาก
ไวในสถานที่ เชน ที่โดดเดน เชน  วัดมหาธาตุ  วัดสนามพราหมณ  วัดพระทรง  แตช้ินแรกของผมคือ
ที่วัดหนองปลาไหล เปนงานชิ้นแรก  ตอนนั้นจะไมคอยสวยเทาไร  และที่อ่ืน ก็มีทีกุ่ยบุรี วัดวังยาว 
และโรงเรียนวดัวังยาว  วัดนาพรม”   และผมเองยังมีความภูมิใจอยางหนึง่ คือวา “ปูนปนมันเปนศิลปะ
ประดับระดับชาติ  และวัฒนธรรมของไทยไปแลว  และคือจะสะทอนเรื่องความงาม  เร่ืองเอกลักษณ
ของชาติไทย  และที่เปนปนูปนพวกนักการเมืองตาง ๆ  ถามองวา ดี มนัก็ดี  คือเปนการบันทึกเรื่องราว
ใหเหมือนกนั  แตมันจะไมคอยมีลวดลายสกัเทาไร ไมเหมือนกับพวกเทพ เทวดาตาง ๆ  และพวกชาง
นี้มีอัตรามาก  และความอิสระมาก  และจะตองอิงประวัตศิาสตรดวย  ส่ิงเหลานี้ จึงตองแกไขบาง  เชน  
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จะตองผสมผสานศิลปะในสมัยใหม กับศลิปะสมัยกอนใหเขากนัใหได” (เฉลิม  พึ่งแตง.    2550  :
สัมภาษณ)   
 วิธีการสืบสานงานศิลปะปูนปน คือการหาทางหรือแนวทางในการที่จะชวยกันใหงานปูน
ปนคงอยูตอไป และเปนทีย่อมรับของบุคคลทั่วไปมากยิง่ขึ้น การที่จะทําใหงานสําเรจ็ไดนัน้  ตองมีผูที่
ใหความสนใจและมีใจรกัใสการถายทอด  การกระทําใด ๆ ที่กอใหเกิดประโยชนและงานปูนปน
สามารถยังดํารงอยูตอไปไดนั้น ตองมีกระบวนการวิธีการหลายอยางดวยกัน  จากการลงภาคสนาม
เก็บขอมูลทําใหผูวิจยั เหน็วา  หนทางที่รวมกันสืบสานนัน้มีอยูหลายวธีิการดวยกัน เชน การสงเสริม
งานศิลปะปูนปนใหมากขึ้น  การรวมกันปลูกฝงสรางจิตสํานึกใหเกิดขึน้ในกลุมเยาวชน การถายทอด
หรือการแนะนําจากชางผูมปีระสบการณ การใหเยาวชนไดมีสวนรวมในการฝกหัดทํางานศลิปะปนู
ปน ภาครัฐหรือองคกรปกครองสวนทองถ่ินหรือหนวยงานที่เกี่ยวของตองมองเห็นความสําคัญ มีการ
จัดงานแสดงผลงานศิลปะปูนปน โดยเปนการสงเสริมใหมีการทองเทีย่วมากขึ้น มีมคัคุเทสกคอยให
ความรู ถายทอดผลงานใหปรากฏแกสาธารณชน และการจากที่วดัตาง ๆ หรือสถานที่ตาง ๆ ใหชาง
ปูนปนไดแสดงฝมือ  มีสนามใหชางปูนปนไดแสดง ไดเล น ไดฝก ไดฝากผลงาน  ในการศึกษาเองก็
ควรจัดใหมีหลักสูตรทองถ่ินเกี่ยวกบัศิลปะปูนปนในสถานศึกษาตาง ๆ เชน ตามโรงเรียน วิทยาลยั 
มหาวิทยาลัย เปนตน   กจ็ะมสีวนในการชวยใหการสืบสานศิลปะยังคงอยูตอไป การชวยกันสืบสาน  
ก็ทําใหมีผลงานปูนปนใหม ๆ เกิดขึ้นได และยังเปนคงการสืบสานงานศิลปะปูนปนใหคงอยูตอไป 
 
แนวทางในการสรางคุณคาและมูลคาทางวฒันธรรม 
 
 แนวทางในการสรางคุณคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปน ซ่ึงเปนงานศิลปะอันเกิดขึน้ 
จากความคิดสรางสรรคของมนุษยหรือชางปูนปนที่แสดงออกมาเปนผลงานที่รับรูได สัมผัสไดดวย 
การเห็น การมอง  สงผลใหเห็นถึงคุณคาในดานตาง ๆ ของงานปูนปน โดยกอใหเกิดคุณคาในหลาย ๆ  
ดานดวยกัน  โดยมีคุณคาจากการประมวลคาํสัมภาษณของกลุมบุคคลที่มีความเกีย่วของกับศิลปะปนู 
ปน ทั้งหมด   5  ดาน คือ 
  1.  ดานศิลปกรรม เปนคุณคาในดานศิลปกรรมของศิลปะปูนปนเกีย่วกบัดาน
สุนทรียภาพ ความงาม อารมณ ความรูสึกของผูที่ชมผลงานเกิดการเรียนรู ตั้งแตการออกแบบหรือ
จินตนาการ ส่ิงที่ตองการจากชางหรือผลงาน  ใหสอดคลองกับองคประกอบที่จัดวาง และความ
สวยงามที่จะปรากฏแกผูพบเห็นรวมทั้งเปนการแกปญหาตามหลักวิธีการทางศิลปะ งานปูนปนนัน้          
มีการถายทอดคุณคาใหเปนที่ปรากฏแกสาธารณชนไดหลายวิธีการโดยมีกระบวนการขั้นตอนในการ
สรางคุณคาได โดยทําใหงานปูนปนมีความโดดเดน เปนที่ภูมิใจ พอใจของคนเมืองเพชรนั้น            

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

140

ในกระบวนการตาง ๆ ที่จะไดกลาวคือ  ในสวนที่เปนงานจิตรกรรม  ประติมากรรม สถาปตยกรรม 
และวรรณกรรม ทั้งหมดนี้ สามารถนําเสนอถายทอดออกไดดวยงานปนูปน เพราะแตละเรื่องที่ชางได
นํามาปนนั้น จะมีสวนประกอบของสิ่งเหลานี้ และถายไดอยางมีคุณคา 
  2.  ดานจิตรกรรม   
   งานปูนปนไดใชกระบวนการจิตรกรรมเปนการนําเสนอถายทอดคุณคา สงเสริมความ 
เปนงานปูนปนในดานที่ส่ือใหเห็นถึงงานศิลปะ  ที่เกี่ยวกับจิตรกรรม คือการเขียนงาน เขียนลวดลาย 
ออกมาในลักษณะของการวาด การเขียนลายตาง ๆ ออกมากอนที่จะปนลายตามแบบที่ตองการ กต็อง 
มีการถายทอดในการเขยีนลายรางรูปภาพตาง ๆ ออกมาเปนแนวในการปนปูน การทีช่างจะเปนไดนั้น  
ชางเองก็ตองมคีวามรูความสามารถเกี่ยวกับงานจิตรกรรมพอสมควร หรือชางบางคนที่เขียนไมไดก ็
ตองใชชางที่เขียนเปนวาดเปน หรือผูมีความชํานาญในการรางภาพ เขียนลวดลายออกแบบได  เพือ่ให 
ช ิ้นงานนั้นออกมาแลวเปนทีพ่อใจ  จึงจะสามารถปนหรือทําการโกลนปูนได  และการเขียนภาพใน 
สวนของงานจติรกรรมก็เปนการออกแบบงานปูนปน เพื่อความสะดวกตอการปนปูน  และการเขยีน 
นั้น เปนการถายทอดความงามของชิ้นงาน  เพราะวา ถาชางสามารถเขียนลายไดดีแลว การปนก ็
ออกมาอยางสวยงาม  หรือเปนการถายทอดอารมณในการปนปูนของชางได  จึงทําใหชางจะตอง                
มีการเรียนรูที่เกี่ยวของกบัจิตรกรรม หรือการวาด การเขยีน การรางภาพ อันอยูในแตละขั้นตอน 
ของการปนปูน จึงจะทําใหงานนั้นมีคณุคาในลักษณะของงานดานจิตรกรรม 
  3.  ดานประตมิากรรม 
   ศิลปะปูนปนถึงแมวาเปนการทํางานที่ตองใชฝมือหรือความรูความสามารถของชาง
เพียงอยางเดยีวไดนั้น  ก็มีสวนประกอบงานศิลปะในดานประติมากรรม คือการสรางสรรคผลงาน
ออกมาในลักษณะของความเปนภาพที่ทาํใหเห็นเปนธรรมชาติมากที่สุด ซ่ึงลักษณะเหลานีก้็จัดอยูใน
สวนของการปนปูน เปนการผลิตงานออกมาเปนภาพนนูต่ําหรือนูนสงู เปนภาพลอยตัว ดุจลอยอยูใน 
อากาศ  และความที่งานปูนปนเปนประตมิากรรมเปนศลิปะที่มีรูปทรง  สามารถจับตองและชื่นชม 
ความงามไดดวยสายตา และการสัมผัสโดยตรง โดยการปนและเปนการสรางขึ้นเพื่อเปนการตกแตง 
สถาปตยกรรมสิ่งกอสราง เชน โบสถ วิหาร ศาลา เปนตน  ใหเกิดความสวยงามดวยการปนเปน 
ลวดลายที่วจิิตรบรรจง รวมถึงการสรางประติมากรรมเปนรูปลักษณะตาง ๆ เชน รูปคน รูปสัตว โดย 
การออกแบบจากการคิดของชางปูนปน เพราะงานปูนปนเปนงานทศันศิลป อันเกีย่วของกับการ 
สรางสรรครูปทรงที่มองเห็น โดยมีทั้งความกวาง ความยาว ความหนา หรือความสูงต่ํา โดยการปนปูน 
นั้นจะมีรูปแบบของการปนออกไดตามลักษณะที่เปนรูปแบบเหมือนจริง คือเปนการปนที่เกิดขึน้จาก 
การเลียนแบบธรรมชาติที่สามารถมองเห็นไดดวยตา ใหเหมือนที่สุดเทาที่จะทําได เชน การปนเปนรูป 
คน รูปสัตว และส่ิงตาง ๆ ตามที่พบเห็นอยูในธรรมชาต ิและการสามารถรับรูผลงานไดโดยงานของ   
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ผูที่ชมงานศิลปะปูนปน “การปนปูนที่อุโบสถวัดจันทราวาส ตอนนั้นฉนักําลังตั้งทอง ทําใหไม 
สามารถขึ้นไปปนบนที่สูงได  หลวงพอเลยใหปนขางลาง โดยปนเปนรูปของสัตวตาง ๆ ออกมา เชน  
กบ เขียด นก กระรอก รูปดอกไม เปนตน โดยพยายามปนใหเหมือนจริง โดยเกิดจากความคิดของ 
ตนเอง พอปนไปแลว หลวงพอชอบ จนถึงปจจุบันเปนสนใจของผูคนมากมาย”  การออกแบบเปนที่
สนใจของนักทองเที่ยวและคนทั่วไป “ผมไปดูมาแลวจะเห็นไดวา  ชางปูนสามารถปนออกมาได
เหมือนจริงมาก เชน รูปภาพของทานคึกฤทธิ์ ปราโมช แบกฐานพระทีว่ัดมหาธาตุ หรือที่ศาลานางสาว
อัมพร วัดมหาธาตุไดถายทอดผลงานปูนปนเปนภาพเหมอืนจริงไว ในหลายเหตกุารณที่เกดิขึ้น เชน
เหตุการณพฤษภาทมฬิ”  (ลอม  เพ็งแกว.     2532  :  15)  แตโดยมากแลว งานศิลปะปูนปนเปนการ
ถายทอดถึงความเกี่ยวของกบัศาสนาเปนสวนมาก  เพราะวา ศาสนาทกุศาสนาสอนใหเปนคนดี  
ศาสนาเปนสิ่งดีงาม  ศาสนาถูกถายทอดผานรูปแบบผลงานประติมากรรมตั้งแตในอดตี  ในลักษณะ
ของสัญลักษณและรูปเคารพ ผลงานที่ออกมาก็เปนไปในลักษณะของการสั่งสอน หรือเตือนสติใหคน
กาวสูความดีงาม มีศีลธรรมจรรยา บางครั้งมองแลว ทําใหเกิดความศรทัธาเลื่อมในศาสนาทําใหจิตใจ
สงบ มีความเอื้อเฟอเผ่ือแผ  ไมเบียดเบยีนรุกรานมุงแตสันติภาพ และสันติสุข 
  4.  ดานสถาปตยกรรม 
   ศิลปะปูนปนกบัความเปนงานสถาปตยกรรม และงานสถาปตยกรรมทางพุทธศาสนา
เปนงานที่ถูกสร างขึ้นดวยแรงศรัทธาความเลื่อมใส การยอมรับนับถือ เพื่อเปนศูนยรวมการ
ประดิษฐานงานทางพระพุทธศาสนาในสังคม เพราะเปนการออกแบบศาสนสถานใหมีความสวยงาม 
เปนองคประกอบใหอาคารสถานที่มีความสวยงาม เปนการออกแบบใหมีความเปนศลิปะมากขึ้น   
งานปูนปนจึงมีสวนสําคัญในงานสถาปตยกรรมสิ่งกอสรางตาง ๆ เปนการนําเอางานปนูปนไป
แกปญหาในความวางเปลาของพื้นที่ใหมีความสมบูรณ และเปนการชวยเพิ่มคณุคา มุงใหงานมีความ
สมบูรณมากขึ้น ซ่ึงการปนปนูนั้น ชางเองกต็องมีความรูความสามารถในการออกแบบใหมีความ
เหมาะสมกับพื้นที่ใหมีความพอดี  “โดยการนําเอางานประติมากรรม และสถาปตยกรรม คือจะ
รวมกันเปนอนัเดียว  คือตวัอาคารนี้เปนสถาปตยกรรม  มันเปนการออกแบบไดรูป ไดสวน  แตตัวปูน
ปนเปนประตมิากรรมที่ชางเขาใชความคิดของเขา” ชางปูนปนหญิงผูมีความเกง และมีความเปนศลิปะ
ในการนําผลงานของตนออกมาถายทอดไดอยางนาชืน่ชม และเปนที่ช่ืนชอบของคนทั่วไป บอกวา 
“การที่จะนํางานปูนปนไปปนตรงไหนในอาคารตาง ๆ นั้นตองใหเหมาะสมกับสถานที่นั้น ๆ  ดวย 
อุโบสถก็ตองเปนรูปปนเกีย่วกับพุทธประวัติ ภพภูมิของสวรรค ลวดลายก็ตองเปนลวดลายที่
เหมาะสมไมควรนําลวดลาย หรืองานปูนปนที่ไมเหมาะกบัสถานที่ อยางดิฉันปนรูปของสัตวตาง ๆ 
หรือลายเถาวัลย ก็จะปนไวรอบ ๆ ฐานอุโบสถเทานั้น สวนขางบนก็จะเปนลายภาพรูปเทพ หรือรูป
พระพุทธรูป ไมใชวาเราจะปนอะไรลงไปตามใจเราไดเสมอไป”  ดวยความมีประสบการณในการ
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ทํางานของชางปูนปน ผูรูจึงกลาววา  “ช้ินงานปูนปนนัน้  ชางปูนปนเขาจะมีความรูความสํานึกโดย
เกิดขึ้นจากประสบการณวา  สถาปตยกรรมหรือการออกแบบการกอสราง เราจะนําอะไรไปปน โดย
ไมคํานึงถึงหลักความเปนจรงินั้นไมได เพราะจะทําใหอาคารออกมาไมเหมาะสม ทาํใหดแูลวขาด
ความเปนชาง ตองดูความเหมาะสมดวย”  (ลอม เพ็งแกว.    2532  :  15)   
  การออกแบบก็มีสวนสําคัญเชนกัน  งานแตละอยางจะสวยหรือเกิดความสมฐานะ เมือ่
ออกแบบตัวอาคารแลว การจะนํางานแตละชิ้นไปประดบัตกแตงนัน้ ชางก็จะตองอออกแบบงานของ
เขาใหเหมาะสมดวย เพื่อใหรูปงานปูนปนนัน้ ม ีความกลมกลื่นเหมาะสมกับตัวอาคารได ชางปูนปน
โดยมากแลว เขาจะคํานึงถึงสิ่งนี้เปนหลัก หากความคดิคือ เปนแบบของศิลปะปูนปนโดยที่จะมีพื้นที่
วางก็เลยตกแตงใหมันเต็ม  และบานเราที่ทาํหนาจัว่เปน 3 เหล่ียม เพราะสมยักอนจะมอีากาศฝนตก  
จึงทําใหเขากบัภูมิอากาศ และที่ปนเปนเทวดา เพราะศาสนาพราหมณกับพุทธ จะมีความสัมพันธกนั
คือ  ครุฑ เทพ จะมากราบพระพุทธเจา  จึงไดแวดลอมพระพุทธเจา เชน ภาพเทพชุมนมุ คือพูดงาย ๆ 
คือ พวกเทพ เทวดาตาง ๆ จะเคารพพระพทุธเจา และคอยดูแลรักษาพระพุทธเจา และก็มีความเชื่อ
เกี่ยวกับบาปบญุ คุณโทษ เปนตน” (เฉลิม พึ่งแตง.    2539  :  ไมมีเลขหนา) การออกแบบการตกแตง
ใหเหมาะสมวา “ปูนปนเปนศิลปกรรมทีวา สวนมากจะเปนงานตกแตงกันกับวัดและโบสถ เปนตน          
เปนงานประตมิากรรมเปนงานเชิงประดับตกแตง  กับสถาปตยกรรม  และมันเปนประเพณีอยางหนึ่ง  
คือถามีโบสถแลวก็จะตองมลีวดลายตาง ๆ คือมันเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่งของศาสนาพุทธ”                        
การออกแบบตองทําใหมีคณุคาส่ือถึงแนวคิดของชางปนูปน “คุณคามีเปนพวกเทพประจําทิศ  และ 
ช้ันอินทรช้ันพรหม ช้ันดุสิต  มีประวัติพระพุทธเจาบาง  เปนชุดรามเกียรติ์บาง  วรรณคดีบาง                   
ตามประเพณีของเขา  โดยมากก็จะเปนลวดลายสวนใหญ แตก็มีเทพรายรํา  นางฟา  พวกกนินรี            
พวกสัตวหิมพานต  พวกสิงสาราสัตว  จะเกี่ยวกับนรก และพระพุทธเจาปางตาง ๆ พระอิศวร อยู
ประจําทิศตาง ๆ บางทีก็มีนารายทรงครุฑ เปนตน” (สมบัติ พูลเกิด.    2550) งานปูนปนนั้นเปนงานที่
ตองมีการผสมผสานกับศิลปะในหลายดาน แตที่ตองมีอยู คือ ดานสถาปตยกรรม  การออกแบบการใช
พื้นที่วาง และดานประติมากรรม การปนแบบ การใหความเดนชัดของการปน เปนการเอางาน
ประติมากรรมและสถาปตยกรรมมารวมเขาดวยกัน  เชน โบสถ  วิหาร  เปนสถาปตยกรรมที่ผสมกับ
ประติกรรมคือการปนลวดลายของชาง  และเราจะมีการสืบทอดและมีความหลากหลาย 
  งานปูนปนสกลุชางเมืองเพชรบุรี  จัดลําดับออกเปนแตละประเภท ดังตอไปนี ้
   1.  งานปูนปนประเภทพระพทุธปฏิมากร  งานปูนปนประเภทนี้มใีหเห็นได คือ  
พระพุทธไสยาสน วัดพระนอน เชิงพระนครคีรี 
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   2.  งานปูนปนประเภทภาพพรรณนาเรื่อง  งานปูนปนประเภทภาพพรรณนาเรื่องทั้ง
เกาและของใหมมีใหเห็นเปนตัวอยาง  คือ  ปูนปนเรื่องพทุธประวัติ วดัไผลอม (ราง) ปูนปนเรื่อง
รามเกียรติ์ วดัเขาบันไดอิฐ 
   3.  งานปูนปนประเภทองคประกอบอาคารสถาน  งานปูนปนประเภทนี้ คือ การปน
ปูนทําเปนองคประกอบและตกแตงอาคารสถานที่ เปนขนบนิยมตามแบบไทยประเพณี  งานปูนปน
ประเภทนี้ เชน ปูนปนบวัหวัเสา  ปูนปนกรอบซุมประตูและกรอบซุมหนาตาง ปูนปนกรอบหนาบนั
โบสถ วิหาร  
   4.  งานปูนปนประเภทลวดลายประดับหนาบัน  งานปูนปนประเภทนี้  คือ  การปน
ปูนทําเปนลวดลายประดับตกแตงบนพื้นหนาบันของโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ  และอาคารอื่น ๆ 
ทางศาสนา งานปูนปนมีลวดลายอยูหลายแบบที่ปรากฏใหเห็น เชน  ปูนปนลายกระหนกเครือวัลย  
ปูนปนลายกระหนกกานขด  ปูนปนลายเครือเถา 
   5.  งานปูนปนประเภทตวัทับลาย  งานปูนปนประเภทนี้ คอืการปนรูปภาพขึ้นเปน
ประธานในพืน้ผนัง เชน พืน้หนาบนั  โบสถ  หนาบันซุมประตู  ทําเปนรูปพระนารายณทรงครุฑตาม
คติเกาบาง  รูปราหูจับดวงจันทรบาง  ปูนปนประเภทนี้ชางปูนปนเมืองเพชรบุรี เรียกวา “ตัวทับลาย”
   6.  งานปูนปนประเภทภาพลอยตัว  งานปูนปนประเภทนี้ คือ  การปนปูนทําเปน
รูปภาพชนิดลอยตัว  งานปูนปนประเภทนี้ คือ  การปนปูนชนิดลอยตวั  เชน  รูปยักษยืนเฝาเชิงบันได  
รูปชางหมอบประจําหนาประตูวดั 
  5.  ดานวรรณกรรม  
   5.1  งานดานวรรณกรรมเรื่องราวตาง ๆ ที่เกี่ยวกับวรรณคดี พุทธประวตัิ เหลานี้  
สามารถถายทอดออกมาไดดวยผลงานของศิลปะปูนปน โดยการถายทอดใหเห็นเปนรูปภาพ โดยการ
นํามาจากเนื้อเรื่อง  จากการที่เคยไดศกึษาเรื่องตาง ๆ ชางปูนปนไดนํามาถายทอดสื่อใหเห็นเปน
รูปภาพโดยใชงานศิลปะปูนปนเปนสื่อในการถายทอด ทําใหเกดิองคความรูความเขาใจมากขึ้น และ
ทําใหเกดิความรูตาง ๆ โดยการถายทอดออกเปนรูปธรรม งานปูนปนจงึมีความสําคัญในการถายทอด
คุณคาหรือผลงานทางวรรณคดีไดเปนอยางดี  และชางปนูปนไดนําเอาแนวคดิ ทัศนคติ การดําเนิน
ชีวิต หรือความเปนไปในงานวรรณกรรมออกมาใหเปนสื่อในการศึกษาทําใหทราบถึงประวัติความ
เปนมาของเรื่องราวตาง ๆ จนทําใหคนรุนหลังมีความรูความเขาใจในเรื่องราวเหลานัน้ไดดี  และการ
นําเอาเรื่องราวมาถายทอดนําเอาคุณธรรมคติธรรมหรือความสําคัญของแตละตอนออกมาใหไดศึกษา
ไมเพียงแตจะเอาเฉพาะเรื่องวรรณคดีเทานัน้ไม  แตจะนําเรื่องราวที่เกีย่วของกับพระพุทธศาสนาหรือ
วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนามาถายทอดดวย เชน การนําเอาพุทธประวัติ ทศชาตชิาดก  เวสสันดร
ชาดก มาสื่อใหเห็นเปนรูปภาพผานงานปนูปน ใชศิลปะปูนปนอนัเปนวิชาชีพของตนออกมาถายทอด 
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และยังไดนําเราตัวละคร หรือตัวประกอบสถานที่ตาง ๆ ในวรรณกรรมเหลานั้นมาถายทอด ใหเหน็ถึง
ภาพความเปนจริงตามบทบาทของแตละอยาง ซ่ึงชางปูนปนไดพยายามใชความรูความสามารถที่ตนมี
อยูหรือไดรับการถายทอดจากครูอาจารยมาผสมผสานกับแนวคิดของตน ซ่ึงทําใหเกิดความเขาใจถึง
ความลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น “ภาพสัตวตาง ๆ ที่นํามาปนประกอบกับเทวดา เชน ยักษ พระอินทร พระอิศวร 
พระพรหม พระนารายณ สัตวในนวนิยาย ลวนแตอยูในภพภูมิของเทวดาทั้งส้ิน  เปนมิติอีกมิติหนึ่ง 
ภูมิที่เปนเทวดานี้เกิดมาก็ตัวใหญเลย ไมมลูีกเด็กเล็กแดงเนรมิตได มแีตความสุข มีการเสวยสุข ความ
สนุกสนานทางใจ สามารถรับรูไดดวยใจ แตภพของมนษุยไมสามารถรูไดใจ แตสามารถรับรูไดดวย
ตา แตภาพเทวดาเหลานั้นเขารูไดดวยทิพย  การที่ผมนําเอามาปนนั้นกเ็พื่อส่ือใหคนเห็นภาพของภพ 
ภูมิเทวดามากขึ้น  บางครั้งผมก็นําเอาเรื่องราวเหลานี้มาถายทอด ผมวาเปนเรื่องด”ี (ทองรวง  เอมโอษฐ.  
2550  :  สัมภาษณ) ที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง วดัมหาธาตุ เพชรบุรี คือเวทีที่ใหชางได 
สรางผลงานปูนปนประดับอาคารรวมกัน คือ ชางทองรวง และชางเฉลิม โดยแบงการปน ชางทองรวง
ปนที่มุขดานทศิใตกับทิศตะวันตก เปนภาพเกี่ยวกับสุนทรภู  และสวนหัวปนลมไดปนเปนตวัละคร
เร่ืองพระอภยัมณี  เชน พระอภัยมณี  นางละเวง  สุดสาคร  ชีเปลือย  เปนตน  นอกจากนั้นยังปนภาพ
ลอการเมืองเหตุการณ  14 ตลุาคม 2516 และภาพปริศนาธรรมที่ซุมประตูทางเขา  เปนภาพอัฏฐบริขาร
ของพระสงฆในพระพุทธศาสนา คือ บาตร  ผาไตรจีวร ยาม ตาลปตร กําลังถูกไฟเผาไหม  สอบถาม
ทานผูรู ไดบอกวา ไฟนั้นคือการบําเพ็ญตบะเพื่อเผากเิลส  หรือพระถูกกเิลสเผาจนหมดไปแลวหรืออยู
แตอัฎฐบริขาร  สวนลายเสาซุมปนบัวส่ีเหลา  1)  บัว ที่กาํลังจะบาน  2)  บัวที่จะพน  3)  บัวกลางน้ํา  
4)  บัวใตน้ําทีย่ังอยูในโคลนตม เปนอาหารของปลาและเตา สวนอีกดานหนึ่ง ก็ปนเปน  1)  ตาลปตร
พระบวชใหม  2)  พัดยศพระมหาเปรียญ  3)  พัดยศสมศักดิ์ของพระครูสัญญาบัตร และ                                  
4)  พัดยศของพระราชาคณะ สวนที่ผนังซุมเปนภาพพระพุทธองคเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวสึงด 
หลังจากไปโปรดพุทธมารดา ในวนัเทโวโรหณะ  มีภาพวมิาน และเทพ  ช้ันกลางเปนเมืองมนุษย   
เปนเมืองสังกสันคร  ชวงลางมีภาพสัตวนรก  เปรต อสุรกาย  เปนการเปดโลกทั้งสามใหมนษุยเหน็ 
สวนใตจัว่ซุมเปนภาพของการจัดงานบวชตอนที่แหนาคไปบรรพชาอุปสมบทในยุคปจจุบัน                 
(พระครูสังฆรักษนพ  น้ําทิพย.    2550  :  สัมภาษณ) สวนชางเฉลิม พึ่งแตงนั้น ปนงานที่ไมเกี่ยวของ
กับการเมือง หรือเหตุการณ แตปนเปนภาพมหาเทพแนนขนัดหลายองคใสไวในที่เดียวกันเปนหมู 
เปนคณะในมขุดานตะวันออก  สวนหนาเปนภาพชดุรามเกียรติ์  ภาพบนเปนภาพฤาษี  มียักษขี่สิงห  
หัวปนลมลางแทนหางหงส  มีภาพหนุมานสมพาศสกับนางสุวรรณมจัฉา พาลีเลาโลมนางมณโฑ 
สวนหนาบนัเปนภาพทาวมาลีวราชส่ีกรนั่งบนแทนวาความ ลายกานขด  หัวขดลายเปนรูปภาพ        
ระอินทร และทศกัณฐ  มีทั้งภาพลวน ๆ และภาพทับลาย อันเปนการนําเอาเรื่องราวในวรรณกรรม          
มาถายทอดใหคนรุนหลังไดศึกษากนั    “ผมปนปูนที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง วัดมหาธาตุ 
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ทานเจาอาวาสบอกวา ใหปนศิลปะปูนปนที่นําเอาเรื่องราวบริสุทธิ์ไมใหมัวหมอง หรือนําเอาการเมอืง
มาปะปน ผมเลยบอกทานวา  ถาเปนอยางนั้นก็ตองเอาพวกเทวดา พวกเทพ มาปน ผมเลยเอาคณะ
เทวดามาปนทัง้หมด ทั้งพระอินทร พระพรหม พระอิศวร พระนารายณ เหลานี้เปนตน” (เฉลิม                   
พึ่งแตง.    2550  : สัมภาษณ) และนายเฉลิม พึ่งแตง ยังไดใหความเห็นตอไปอีกวา  ถาหากความคดิคือ
เปนแบบของศิลปะปูนปน  และที่ปนเปนเทวดา เพราะศาสนาพราหมณกับพุทธ จะมีความสัมพันธกัน
คือ  ครุฑ เทพ จะมากราบพระพุทธเจา  จึงไดแวดลอมพระพุทธเจา เชน ภาพเทพชุมนมุ คือพูดงาย ๆ 
คือ พวกเทพ เทวดาตาง ๆ จะเคารพพระพทุธเจา และคอยดูแลรักษาพระพุทธเจา และก็มีความเชื่อ
เกี่ยวกับบาปบญุ คุณโทษ เปนตน” การนําเอาวรรณกรรมมาถายทอดนัน้ ชางสมบัติ พูลเกิด ชางปนู
ปน กลาวใหความเหน็วา การปนก็จะเปนพวกเทพประจาํทิศ  และชั้นอินทรช้ันพรหม ช้ันดุสิต  มี
ประวัติพระพทุธเจาบาง  เปนชุดรามเกยีรติ์บาง  วรรณคดีบาง  ตามประเพณีของเขา  โดยมากก็จะเปน
ลวดลายสวนใหญ แตก็มีเทพรายรํา  นางฟา  พวกกินนรี  พวกสัตวหิมพานต  พวกสิงสาราสัตว                  
จะเกีย่วกับนรก และพระพุทธเจาปางตาง ๆ พระอิศวร อยูประจําทิศตาง ๆ บางทีก็มีนารายทรงครุฑ 
เปนตน”   ในการปนปูนนัน้ชางนอกจากจะนําวรรณกรรมแลว กย็ังนําเอาหลักธรรมคติธรรมมา
ถายทอดดวย โดยเปนแนวคดิของผูที่วาจางใหทํา ซ่ึงพระอธิการชวง ปริสุทโธ ไดกลาวในขณะ
สนทนาวา “เปนการปนใหเหน็คติความเชื่อ บาปบุญ  โทษตาง ๆ ดวย  ชางเมื่อกอนมกีารปน รองเรียน
การเมืองตาง ๆ เชน  ชางเขาและที่ทําเมรุทีว่ัดผมไดใหปนเกี่ยวกบั เกิด แก เจ็บ ตาย เปนคติธรรมสอน
คน  ไปในตวั และเปนหลักคําสอนของพระพุทธเจา  เชน เมตตา กรุณา  มุทิตา อุเบกขา”  ซ่ึงมีความ
สอดคลองกับคําพูดของพระครูอนุกูลวัชรกิจที่วา “เขาจะสอดแทรกความเชื่อตาง ๆ เขาไปในลาย              
ปูนปน  ไมรักตามของชางชอบแลว  หลักธรรมใสเขาไป    คือ เอางาย ๆ ก็คือจะเชือ่เกี่ยวกับบาป บุญ  
คุณ โทษ  เปนตน  แตโดยมากจะเปนพื้นฐาน มาจากพระพุทธศาสนาของเรา เชน  พทุธประวัติ ชาดก 
เปนตน” การเพิ่มคุณคาของศิลปะปูนปนหรือการถายทอดสิ่งตาง ๆ ของชางปูนปนเปนการนําเอา
ศิลปะปูนปนมาสืบสานเพื่อความคงอยูของานศิลปะปูนปน และทําใหงานปูนปนนัน้สามารถสืบสาน
สืบทอดไดอีกอยางหนึ่ง การนําเอาเรื่องราวตาง ๆ มาถายทอดนั้นทําใหเห็นได  งานวรรณกรรม
สามารถสงเสริมคุณคาของงานปูนปนไดเปนอยางดี และในขณะเดียวกันงานปูนปนก็สามารถสงเสริม
ใหงานวรรณกรรมเปนที่แพรหลายและคงอยูตอไป 
   5.2  ดานประวตัิศาสตร อันเปนการสื่อใหเห็นความเปนมาหรือประวัตศิาสตรของ       
ส่ิงนั้น  อันเปนศิลปะตามระยะเวลาที่มีความเปนมาอันยาวนาน ดวยปจจัยหลายประการ ทั้งการ
สะทอนใหเหน็ยุคสมัยของศิลปะ อิทธิพลของศิลปะโดยการแสดงออกมาใหเขารูปทรง สัญลักษณ 
ลวดลาย การถายทอดเหตุการณตาง ๆ ได  ในรูปแบบของปูนปนทําใหคนที่ชมผลงานเห็นแลวก็
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สามารถบอกไดวา เปนเหตกุารณที่เกิดขึน้ในยุคไหน สมยัใด อันเปนสือ่กลางในการถายทอด
ประวัติศาสตรไดเปนอยางดี เพียงแคผลงานปูนปนก็สามารถอธิบายถึงสิ่งตาง ๆ ที่เกิดขึ้น 
 สมัยทวารวด ี
  ในสมัยทวาราวดี  นอกจากจะไดพบหลักฐานการกระจายตัวของชุมชนในหลายพื้นที่
ของเมืองเพชรบุรีแลว  ยังไดพบหลักฐานทีเ่ปนศิลปะวัตถุ อีกจํานวนไมนอย เชน โบราณวัตถุที่พบที่
วัดพริบพลี และบริเวณใกลเคียงเพื่อจดัตั้งพิพิธภัณฑพิศษิฐศิลปาคม วดัพริบพลี โดยมีโบราณ
ศิลปวัตถุที่สําคัญ คือ  พระพุทธรูปปางตาง ๆ ธรรมจักรหิน พบที่วดัพริบพลี ปจจุบันเก็บรักษาอยูทีว่ัด
พริบพลี ธรรมจักร สมัยทวาราวดี พรอมกวางมอบพบทีบ่ริเวณวัดสามวิหาร  ปจจุบนัอยูภายในพระ
วิหารหลวง วดัมหาธาตุวรวหิาร จังหวัดเพชรบุรี  นอกจากหลักฐานโบราณวัตถุดังกลาวแลวยังได
ปรากฏหลักฐานชิ้นสําคัญ คือ พระพุทธรูปศิลปะสมัยทวาราวดี หลอดวยโลหะสําริด ขนาดหนาตกั
กวาง 2 วา 1 ศอก 9 นิ้ว หรือ เกือบ 5 เมตร นามวา “พระศรีสรรเพชญสัตตพันพาน” หรือ “พระพุทธ
สุวรรณเขต” ซ่ึงชาวบานเรยีกวา หลวงพอโต แตเดิมนัน้ ประดิษฐานที่วัดสัตตพาน  เปนวัดรางตั้งอยู
กลางเมือง ตําบลทาราบ อําเภอเมือง จังหวดัเพชรบุรี (ปจจุบันเปนที่อยูอาศัย บริเวณถนนสุรพันธ          
และถนนเชื่อมระหวางถนนสุรพันธและถนนวดัพระทรง)  ในปจจุบันพระพุทธรูปดงักลาวไดถูก
อัญเชิญไปประดิษฐานเปนพระประธาน อยูหลังพระพทุธชินสีหภายในพระอุโบสถวัดบวรนเิวศวิหาร  
โดยกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย หรือพระบัณฑูร ในรัชกาลที่ 3 เมื่อไดอัญเชิญ “พระศรีสรร
เพชญสัตตะพนัพาน” มาในครั้งนั้นไดมีการซอมแซมในบางสวน กลาวคือนายชางวงัหนาไดกราบ
บังคมทูลวา เม็ดพระศกของหลวงพอโตนัน้หายไป ดูไมงามควรจะทําใหเล็กลงตามที่เห็นวางามใน
สมัยนั้น เมื่อไดรับอนุญาตแลว เม็ดพระศกเดิมของหลวงพอโตจึงถูกเลาะออกเพื่อจดัทําใหมดังที่ได
เห็นทุกวันนี้  (ลอม เพ็งแกว.    2532  :  15) 
 สมัยอยุธยา 
  ศิลปะพื้นเมืองเพชรบุรีในสมยัอยุธยาถือวามีลักษณะโดดเดนเปนเอกลกัษณที่ชัดเจน จน
เรียกวา งานศลิปะ”สกุลชางเมืองเพชร”  ผลงานจิตรกรรม ประติมากรรมปูนปนประดับอาคาร งาน
กอสรางสถาปตยกรรม ลวนแลวแตเปนงานศิลปกรรมที่มีแบบฉบับของตนเอง และมคีุณคาไมยิ่ง
หยอนกวางานชางหลวงที่อยธุยาเลย งานกลุมสกุลชางเพชรบุรี ซ่ึงมีความเจริญสูงสุดในสมัยอยุธยา
ตอนปลาย  มาจากสาเหตุของการพัฒนามาจากพื้นฐานทางวัฒนธรรมรวมทั้งปจจัยทางเศรษฐกิจ
การเมือง  ไดหลอหลอมและผลักดัน ในสังคมระบบอุปถัมภ โดยผูมีอํานาจทางเศรษฐกิจและสังคม
ไดแก  กษัตริย  เจานาย ขนุนาง  ซ่ึงเปนผูปกครอง  กับไพร  อันเปนพลเมืองสวนใหญ และเปน
แรงงานสําคัญของสังคมชนชั้น ทางเลือกของการเลื่อนชนชั้นและหนทางอิสระของไพรกระทําได
หลายวิธี ไดแกการบวชเปนพระภกิษุในพระพุทธศาสนา  หรือการฝากตัวทําราชการตามโอกาสและ
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ความชอบตามความสามารถของตน ดังนั้นการสรางงานศิลปะไดถูกธรรมชาติกฎเกณฑของสังคม
หลอหลอมภายใตระบบอุปถัมภ  การพัฒนารูปแบบศิลปะสกุลชางเพชรบุรี จึงเกิดขึน้และแพรหลาย
ออกไป    ศิลปะสมัยอยธุยาสกุลชางเมืองเพชรบุรีไดปรากฏทั่วไปตามพุทธศาสนสถาน ทั้งที่เปน
รูปแบบสถาปตยกรรม  โบสถ วิหาร เจดยี ประติมากรรมปูนปนประดับสถาปตยกรรม และจิตรกรรม
ฝาผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี ในอดตีและปจจุบนัไดมากมาย 
 สมัยรัตนโกสินทร 
  ศิลปะในสมัยรัตนโกสินทรตนยังคงยดึถือรูปแบบ หรือไดรับอิทธิพลจาก รูปแบบศิลปะ
สมัยอยุธยาตอนปลาย การออกแบบลวดลาย ดังเห็นตวัอยางไดจากประติมากรรมปนูปนหนาบันพระ
วิหารหลวง วดัมหาธาตุวรวหิาร ลักษณะรปูแบบของพระวหิารงามแปลกตาทีเดียว คอื เปนพระวิหาร
ที่ไมมีไขราหนาบัน ชอฟา หางหงส  ปนเปนภาพเทพพนม มีภาพใบหนายกัษคั่นกลาง ใบระกาปน
เปนลายกระหนกงดงามมาก ปูนปนหนาบนัทําเปนสองตอน ตอนบนภาพประธานปนเปนภาพ
นารายณส่ีกรทรงครุฑ และครุฑเหยยีบบาหนุมานอกีทอดหนึ่ง เปนภาพขี่สามชั้น ทับอยูบนลาย
กระหนกกานขดสมชั้น  ออกชอเปนภาพครุฑรายรํากานกระหนกใหญ  กาบใบกระหนกหอมวน
ตัวอยางงดงาม แสดงถึงฝมือเปนเลิศในเชิงชาง จังหวะการจัดวางประสานกันอยางดี  กระหนกใบ
ใหญหอนยิมทาํกันในสมยัรัชกาลที่ 3 สวนภาพปนูปนนารายณทรงครุฑที่หนาบันทําแปลกตา คอื โดย
ปกติที่นิยมทํากันคือ ภาพครฑุ จับหางนาคชูขึ้นแลวใชเทาเหยยีบที่คอนาค  แตที่พระวหิารหลวงภาพ
ครุฑจะจับตรงคอนาคชูขึ้นทิ้งหางลงมา  เรียกวา “ภาพครุฑยุดนาคหิ้ว”  เปนการแสดงใหเห็นถึง
พละกําลังฤทธานาภาพของครุฑ  สวนภาพหนุมานก็ปนตวัไมใหญนัก  ทาทางทะมัดทะแมงรับ
น้ําหนกัของครุฑไดอยางเตม็กําลัง  สําหรับปูนปนตอนลางเปนซุมเรือนแกว มีภาพเทพพนมนั่งเรยีง
เปนแถว  ปลอยพื้นพลังซุมเรอืนแกววางไว  ภาพเทพพนมจึงเดนมาก  ภาพเทพพนมปนเล็ก 1 องค 
ใหญ  1 องค  สลับกันไปปูนปนหนาบันพระวหิารหลวงวัดมหาธาตวุรวิหารแหงนี้  เปนฝมือปนปนู
ของ  “ปูอิน” ชางปูนปนในสมัยรัชกาลที่  3 
  ปูนปนซุมประตูพระวหิารหลวง ทําเปนซุมซอนกัน 2 ซุม ซุมดานซาย จั่วซุมปนเปนภาพ
เทวดา  ตรงกลางเปนภาพยักษ  หางหงสปนเปนพญานาค และตรงนมวิจิตรเปนหัวนก สวนภาพหนา
บนจั่วซุมเปนภาพนารายณทรงครุฑ  และครุฑขี่ราชสีห  เปนภาพขี่  3 ช้ัน ทับบนลายกระหนกกานขด  
ขอบของซุมทําเปนรวยระกาอางหนาบันพระวิหาร  ดานขวาจั่วซุมเปนภาพครุฑ ตรงกลางเปนภาพ
ยักษ  หางหงสปนเปนสัตวหมิพานต  หนาเปนคนตัวเปนสัตว  สวนภาพหนาบันจั่วซุมปนเปนลาย
ดอกไมประกอบใบออกดอกออกชออยางงดงาม ปูนปนซุมประตูทั้งสองเปนฝมือปนปูนของ “หลวง
กรมาภรณ” ปูนปนซุมหนาตางวิหารหลวง มีทั้งหมด 12 ซุม ลักษณะทรวดทรงเปนแบบเดียวกันกบั
ซุมประตูเพียงแตวาเล็กกวา  ปนลวดลายไมซํ้ากัน มีทั้ง ภาพเทวดา  เทพพนม ยกัษ เหนือหนากาล  
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และสัตวหิมพานตที่มีใบหนาเปนมนุษย  เปนตน  มีทั้งภาพประกอบลายกระหนก ลายดอกไม  ใบไม 
ลักษณะงดงามยิ่งนัก 
 ดานการสืบสานสกุลชาง 
  การสืบสานสกุลชางนั้น ในสมัยอดีตโดยสวนมากแลวจะเปนผูมีความกง ความมีฝมอื 
ความเปนเลิศ ในสาขาของวชิาศิลปะตามแขนงตาง ๆ และสามารถสรางสรรคผลงานใหเปนทีย่อมได
ดวยความสามารถของตนเองมากกวาการกระทําตามคําสั่ง หรือทําตามแบบหรือความคิดของผูอ่ืน จะ
เห็นไดวา ชางในอดีตนัน้สามารถสรางผลงานไดอยางมคีุณคา และทําใหสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน ชาง
ปูนปนก็เชนเดยีวกันมีการสบืสานกันตามลําดับ  โดยสามารถแบงออกไดเปน 2  พวก คือ ชางปูนปนที่
มีฝมือจะทํางานเปนชางหลวง ทํางานในราชสํานัก เปนสกุลที่มีฝมือดี เพราะไดรับการคัดเลือก เลือก
เฟนมาเปนอยางดี และชางอกีพวกหนึ่ง เปนชางพื้นเมือง ทํางานอยูแตในทองถ่ินบานนอกของตนเอง  
จะทํางานอยูแตในทองถ่ินของตนเอง แตฝมือนั้นบางครั้งสูชางหลวงไมได  โดยมากแลวชางพวกนีจ้ะ
ทํางานกับพระสงฆหรือทํางานอยูตามวัดวาอารามตาง ๆ   ชางปูนปนเปนชางพื้นเมืองที่ไดรับการ
เรียนรู ถายทอดวิชาความรูในหมูของตน จงึทําใหผลงานของชางปูนปนเมืองเพชรบรีุมีรูปแบบ
ลักษณะเฉพาะตน  โดยมีเอกลักษณเปนของตนเอง มีการสืบสานสกุลชางของตนกันมาตามลําดับ การ
ถายทอดวิชากจ็ะมีการสืบสานหรือเรียนรูอยูในวงจํากัด เปนการสืบสานกันแบบรุนตอรุน แบบพอ
สอนลูก กันมากกวา การเรียนรูแบบจริง ๆ จัง ๆ โดยที่ผูที่มีความสนใจจะเปนชางจะตองฝกหดั ฝกฝน
ดวยการเริ่มเปนลูกมือของชางรุนเกา โดยจะเปนผูที่พยายามฝกฝนหดัทําตามเองเอามากกวาการสอน
จริง “โดยเริ่มตั้งแตการหดัตาํปูน หัดเขยีนลาย หัดหยิบ หรือจับปูนใหเปนกอนเลก็ ๆ ขนาดเทา ๆ กัน 
ไดมีขนาดเทาหัวแมมือ หรือลูกระสุนธนู  เพื่อที่จะหัดปนเปนลายตาออย  ยังเปนลายขัน้พื้นฐาน และ
งานติดกระจังตาออยที่ปนไวแลว  ตอจากนั้นจึงจะเริ่มจบัเกรียงหดัเดนิเสน หรือทําลายสั้น ทําหนา
กระดาน เมื่อเดินหนาหาคนทําไดในระดับหนึ่ง แลวจึงจะหัดขึน้ลายกระหนก ซ่ึงจะใหทําที่ยังหยาบ ๆ 
งาย ๆ  ไปตามลําดับจนถึงลายละเอียด เชนลายเครือเถาว  กระหนกเปลว เมื่อเกดิความชํานาญ
พอสมควรแลว ก็หดัปนภาพตามที่ชางชั้นครูโกลนไว” (ทองรวง เอมโอษฐ.    2548  :  12)                        
การสืบทอดความรูของชางนั้นไมไดมีการบันทึกไว แตจะใชวิธีสอนปากเปลาและดวยการใหทดลอง
ทําไปพรอมกนั และโดยมากก็มักจะเปนการถายทอดไปในระหวางการทํางานสรางงานจริง  ทุกสิ่งที่
ผูเรียนจะไดรับการถายทอดมาจนกวา จะสามารถสรางผลงานในลักษณะเดยีวกันไดนี้  อาจเรยีกไดวา
เปนความรูทางงานชาง  คือการที่จะตองรูวาในการสรางงานนั้นมีขั้นตอนอยางไร ในลักษณะไหน   
ส่ิงที่เรียกวา ความรูทางชางนี้ เปนสิ่งที่ผสมผสานขึ้นจากองคประกอบสองสวนดวยกัน คือ สวนแรก   
การเรียนรูเกี่ยวกับขั้นตอนการสรางงาน  และเปนสวนของความงาม  ซ่ึงไมมีความแตกตางกันเลย    
ส่ิงที่ผูเรียนคิดวา เปนสิ่งที่นาสนใจในระบบการสอนปากเปลา คือ ระบบการถายทอดเชนนี้เอื้อใหเกิด
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การเรียนรูทั้งสองสวนไดในลักษณะที่ตองควบคูกันไป  ทําใหเราเห็นไดวา  การประดิษฐส่ิงของ
บางอยางขึ้นจากการเปดอานดวยตํารา  กส็ามารถสรางจัดทําส่ิงนั้นได  ลักษณะของความงามนั้นเปน
ส่ิงที่เปนเรื่องเฉพาะกลุม หรือเฉพาะสังคมที่มีตองานที่สรางสรรคขึ้น  การที่ชางเห็นวาควรจะทําให
งานมีความงดงามหรือประณีตระดับใด  ก็เปนสวนหนึง่ที่สังคมหรือคนอื่น ๆ จะไดเห็นคดิตองานนั้น  
ความงามที่ถายทอดไวในงานของผูสรางงานนั้นในแงหนึ่งเปนสวนทีช่างผูผลิตไดคํานึงถึงแลวกอน
การสรางงานวาใครจะไดเหน็งานนั้น   
  ชองทางการเขามาเปนชางนัน้คอนขางจะเปดกวางสําหรับผูสนใจโดยไมจํากัดวา ตองมี 
พื้นฐานหรือกระทั่งมีความคุนเคยกับอุปกรณเครื่องมือ  ไมจํากัดวา ตองเปนเพชรบุรี ทั้งยังไมเลือกวา 
ตองเปนผูชายหรือผูหญิง เราอาจจะจัดกล ุ มตามชองทางของการเขามาเปนชางไดในสองลักษณะใหญ  
คือ หนึ่งผูที่มาจากครอบครัวท่ีมีผูทํางานปูนปนเปนสมาชิกอยู และผูที่เริ่มตนดวยตนเอง   ถากลาวถึง 
ครอบครัวแลว คนกลุมนี้มีแนวโนมที่จะเกดิความสนใจและนําไปสูการเลือกเรียนรูฝกฝนงานชางได 
งาย  เพราะการที่พอแมหรือญาติเปนชางกจ็ะทําใหสมาชิกคนอื่นมีโอกาสไดรับรูไดฝกฝนฝกหัด รับ 
ฟงเรื่องราวในการทํางาน และสามารถสัมผัสอยูกับพอแม จนเกดิความชอบความสนใจ จึงหันมารับ 
ถายทอดงานปนูปนจะพอแม และยังคงสามารถนําไปประกอบอาชีพเล้ียงไดไว  การแสวงหาชองทาง 
ดวยตนเอง  คนในกลุมนี้จะตองมีความสนใจงานชางมากกวากลุมแรก และความสนใจเหลานี้สวน 
หนึ่งมากจากสภาพแวดลอมที่พวกเขาอาศยัอยู ซ่ึงจะเหน็ไดวา ชางทองรวง  ชางสมบัติ  ชางเฉลิม          
ชางบาหยัด ชางศิริ จะมีความสนใจและแสวงหาความรูไดตนเอง  เพราะเกิดขึน้จากความชื่นชอบเปน 
พิเศษ  และทําใหเปนโอกาสที่กาวเขามาเปนชางปูนปนในที่สุดได   และในปจจุบันแลว ชางปูนปนที่ 
เปนผูหญิงจะเปนกลุมชางรุนใหมที่เกิดขึน้ เชนชางบาหยัน รอดจากทุกข  ชางสุวรรณา  และเปนชาง 
กลุมใหญพอสมควรในกลุมชางดวยกัน  เร่ิมเขามาทํางานปูนปนกันอยางมาก  ซ่ึงในอดีตจะไมมีมา 
กอน  และดวยความที่ชางหญิงเปนผูที่ฝกหัดหรือเปนลูกมือของชางผูชายทําใหตนเองเกิดความสนใจ  
ความชอบ และทาทายกับงานที่จะเลยหันมาฝกหัดปนปนูกันมาก  ถึงแมวาจะไมไดเปนหัวหนาชาง  
แตสามารถเปนลูกมือไดอยางมีคุณภาพ การที่ผูหญิงหันมาทํางานปูนปนกันมากนั้น ก็เกิดจากเหตุผลที่ 
กลาวไวกอนหนานี้ “ฉันเปนลูกศิษยของชางทองรวง เลยหัดฝกกับทานจนสามารถหันมาเปนชางได 
สามารถทํางานไดเหมือนกบัชางผูชาย จึงทําใหเกดิแรงจูงใจการหันมาเปนมาเปนชาง”  จากการสังเกต 
ก็ทําใหทราบวา  ส่ิงที่เห็นความแตกตางกนัระหวางชางผูชายกับชางผูหญิง  
  ผูหญิงจะมีความอดทนมากวาผูชาย และการทํางานดวยปริมาณที่เทา ๆ กันแลว  ผูหญิง 
จะทําไดมาก และพัฒนาฝมือไดเร็วกวาผูชาย   ในการถายทอดหรือการสืบสานของสกุลชางเมืองเพชร  
มีกระบวนการถายทอดความรูหรือกระบวนการใหความรูการสอนแกชางปูนปนรุนหลัง นั้น  มี 
ขอสังเกตได คอื 
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  สถานที่ที่ใชในการถายทอดความรู จะใชสถานที่ทํางานจริง นั้นคือการปฏิบัติงาน หรือ 
การฝกการทํางานในสถานที่จริง เชน โบสถ วิหาร ศาลา ซุมประตู ตามที่ผูวาจางกําหนด เปนสถานที่ 
ปฏิบัติการสอนการสืบสาน 
  การทดสอบพื้นฐานและความสนใจของผูเรียน วา มีความถนัดในเรื่องใดบางที่เกีย่วของ 
กับงานปูนปน ซ่ึงมีหลัก ๆ อยู 2  ประการ คือ  งานปูน  และการเขียนลาย โดยครูบางคนจะใหผูเรียน 
ลองปนดู วาดเขียนดู เพื่อทดสอบความอดทนอันหมายถึงความตั้งใจจริง  และเมื่อรูวามีความสนใจ 
แลว และมพีื้นฐานในเรื่องอะไรแลว ครูหรือชางผูสอนก็จะใหทํางานตามแบบที่ครูส่ังใหทํา ความยาก 
งายหรือความเกงกลาสามารถจะขึ้นกับพืน้ฐานของแตละคน  และสุดทายแลว  ชางทกุคนจะตอง 
สามารถทําเองได คิดเองได รับงานเองไดในที่สุด  และในขณะเดียวกนั คนที่จะเปนชาง หรือเปน 
ผูเรียนนั้น จะตองมีความขยนั อดทน สูไดทุกรูปแบบ ไมยากหรืองาย  มีจิตใจฝกใฝชอบในงานศลิปะ  
มีความสุนทรียทางศิลปะ มคีวามคิดสรางสรรค เรียนรูไดเร็ว  และเปนผูที่มีความใฝรูอยูเสมอ  คือ 
สามารถเรียนรู ใฝรูเกี่ยวกับงานศิลปะงานที่จะปนได  เชน งานวรรณคดี  พุทธประวตัิ หรือเหตุการณ 
สําคัญ และตองรูจักในการแสวงหาความรูรอบตัวเพิ่มเตมิดวย  
  เพราะฉะนั้น การสืบสานสกุลชางนั้น โดยสภาพความเปนจริงแลว ชางปูนปนจะตองใช 
ภูมิปญญาที่มีอยูในการสืบสาน “การสืบสานงานสกุลชางเมืองเพชร เปนการสืบสานจากครูอาจารยสู 
ลูกศิษยในการสั่งสอนหรือถายทอดแตวาโดยหลักแลว จะเปนการนําเอาภูมิปญญาทองถ่ินหรือภูม ิ
ปญญาของชาวบานเปนความคิดของปราชญพื้นบานชาวบาน คือลวดลายตาง ๆ ไดออกมาจากสมอง 
และความคิดของชาง เอาทั้งหมด ไมมใีครเขียนทําใหและการผสมปูนตางก็ออกมาจากภูมิปญญาของ 
ชางปูนปน”  อันเปนการศึกษางานปูนปน “ถายทอดมา คือจะเปนการสืบทอดมาตั้งแตสมัยโบราณจะ
ทําใหเปนการถายทอดภูมิปญญา โดยเฉพาะในเรื่องของการทําปูนตํามนัเปนเรื่องของภูมิปญญาโดย
แทของชางเอง และชางจะตองมีสูตรของแตละคนยังคงรักษาความเปนของโบราณไว”  (สัณฐาน             
ถิรมนัส.   2550)  เพราะวางานปูนปน ถือวา คนที่จะมาเปนชางไดนัน้ ตองมีพื้นฐานมาจากภูมิปญญา
ชาวบาน โดยมากแลว เมื่อผานการสังเกตแลวก็จะทําเอง คิดเอง พรอมที่จะรับการถายทอด และ
ถายทอดใหคนอื่นได “ผมเองก็กวาจะมาเปนชางไดตองใชเวลานานในการฝกหดัและเปนลูกมือของ
ชางทองรวงมา และพยายามจนกวาจะไดเปนชางจนถึงยคุปจจุบัน จึงทาํใหงานปนูปนมีผลงานออกมา
ดี  และมีการยอมรับจากคนทั่วไป ในขณะเดียวกันผมก็ยงัฝกหัดใหลูกนองไดเปนงานไดเชนเดยีวกัน 
จนเขาสามารถทํางานจนผมไวใจ  สามารถปลอยใหทํางานได  ทั้งหมดก็เพื่อเปนการสืบสานใหปูน
ปนอยูตอไป” (สมชาย  จึงสิริอารักษ.   2540)  การสืบสานงานชางแลว นอกจากอาศัยจากฝมือของครู
อาจารยรุนเกาแลว  แมกระทัง่ลวดลาย ตามสถานที่โบราณสถานสําคัญตางก็มีสวนเชนเดียวกนั              
แตการที่ทําใหสกุลชางปูนปนอยูไดนั้น ในกลุมบรรดาชางทั้งหลายเองก็ตองมีแนวทางในการสืบสาน
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วางแผนใหกลุมสามารถอยูได และชางแตละคนตางก็มีการสืบสานจากสกุลชางกลุมชางของตน           
ลวนแลวแตแตกตางกันทั้งสิ้น  การจะทําใหอยูไดนัน้ทกุสวนตองมีการรวมมือรวมใจกันสงเสริมหัน
มาใหความสําคัญกับศิลปะปูนปนใหมากขึน้ เพื่อที่ทําใหกลุมชางแตละกลุมสามารถดํารงคงอยูตอไป 
  ศิลปะปูนปนแสดงความสามารถและภูมิปญญาของผูสราง โดยหลักภมูิปญญาที่ตนมีมา
ทํางานปนูปน  การทดลองสูตรปูน และวัสดุที่จะนํามาประกอบก็มกีารปรับวัสดุตาง ๆ ใหเขากับ
ทองถ่ินของตน และนํามาทดลองสูตรสวนผสมที่คงทนเหมาะสมกับนํามาใชแสดงออกทางทัศนศิลป  
โดยเฉพาะการแกปญหาเพื่อใหพื้นที่ทีว่างในงานสถาปตยกรรมใหมีความสมบูรณ และเปนการเพิ่ม
คุณคา และการนําภูมิปญญาในการสอดแทรกแสดงความคิดสรางสรรคไดอยางมาก ทั้งความเชื่อ และ
หลักคําสอนทางศาสนา ทั้งในสวนของรูปปริศนาธรรม หรือรูปทรงแปลก ๆ เร่ืองราวตาง ๆ ทั้งหมดนี้
สะทอนใหเหน็ถึงภูมิปญญาของชางปูนปน ถายทอดออกมาในงานศิลปะของตนไดอยางมีคุณคาและ
คุณภาพอยางสมบูรณแบบ ทําใหคนที่ชมผลงานแลว เกดิความรักหวงแหน และมีแนวความคดิในการ
นําไปประยุกตใช 
  คุณคาดาน การทะนุบํารุงพระพุทธศาสนา คติความเชื่อและขนบนิยม โดยที่คนไทย 
สวนมากมีคตคิวามเชื่อในทางพระพุทธศาสนา การสรางสรรคงานศิลปะปูนปน เปนการสะทอนให 
เห็นถึงคุณคาทางดานศาสนา อันเปนบุญกริิยา เพื่อเปนการจรรโลงศาสนาของชางในทองถ่ินเพื่อคน 
รุนตอไป ไดเห็นวา ศิลปะปนูปนนั้นถายทอดใหเห็นถึงความเชื่อและขนบนิยมตามหลักศาสนาใน 
ดานตาง ๆ เชน บาป-บุญ คุณ-โทษ เทพ-มาร หรือหลักปรัชญาทางธรรม   
  เพชรบุรีเปนเมอืงที่มีความสําคัญ และเปนเมืองที่ประชาชนมีความศรัทธาเลื่อมใสใน 
พระพุทธศาสนาอยางลึกซึ้ง เปนผูที่มีการเสียสละ บริจาคทานในการทาํบุญในทางศาสนาอยูเปน
ประจํา และชอบในการกอสรางศาสนสถานอันสําคัญไวภายในวัด และการกอสรางจะตองทําใหเกิด
ความวิจติรสวยงาม ถึงแมวาจะตองใชเงินมากแคไหนกย็อม เพยีงแตใหงานนัน้ออกมาอยางมีคุณคา 
สมราคาและการประดับตกแตงศาสนสถานก็เปนเรื่องสาํคัญ และการตกแตงกเ็ปนงานที่จะสะทอน
ออกมา ทางคติความเชื่อในทางพระพุทธศาสนาเกี่ยวกบับาป-บุญ คุณ-โทษ วัฎฎจกัรชีวิต การเกดิ แก 
เจ็บ ตายหรือความเปนเทพเปนมาร  ส่ิงหนึ่งที่จะถายทอดผลงานเหลานี้ออกไดดีคือ การใชศิลปะปูน
ปนเปนสื่อในการถายทอด และการทํางานปูนปนนั้น เปนงานที่คนในสมัยกอนจะใหความสําคัญมาก 
บางคนถึงกับลงทุนลงแรง  ในการตําปูนใหกับวดั โดยไมคิดเงิน แตขอแคเพื่อเปนการบูชาคุณ ทําบุญ
ในทางศาสนา ในอดีตคนเมอืงเพชรจะมีความสมัครสมานสามัคคีชวยกันตําปูนในการทํางานปูนปน
จนกอใหเกิดกลุมสกุลชางขึ้นมา และมีรับการสืบทอดกนัจนถึงปจจุบนั เพราะการทํางานปูนปนเปน
การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา งานปูนปนนี้เราตองเขาใจกอนวา  งานศิลปะนี้ตั้งแตดั้งเดิมไมวาจะ
เปนของยุโรป หรืออะไรกด็ี เปนงานที่ตอบสนองศาสนาเปนสวนใหญ  และผูรูงานเรานี้จึงเกีย่วของ
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กับศาสนาเสียมากกวา  ในแนวของความเชื่ออะไรตาง ๆ  แตในความคดิของผมเองานศิลปะปูนปน
มันไมตอง ใชวาจะตองเปนงานเดียวกับศาสนาอยางเดยีวกัน  จะตองเปนศิลปะเพื่อชีวิต  สมัยกอนใน
ยุโรปเขาทํางานศิลปะเพื่อศาสนาของเขา  แตระยะหลังเขาก็ทําศิลปะเพื่อชีวิตของเขา  เพราะฉะนัน้ 
งานปูนปนจําเปนตองออกมาสูโรงแรม คือเปนการตกแตงใหส่ิงตาง ๆ  
 เพราะฉะนั้น  งานปูนปนกับศาสนาจึงมีความเกี่ยวของผูกพันกัน้อยางเหมาะสม เพราะงาน 
ปูนปนเปนผลงานทางวัตถุ แตศาสนาเปนคาํสอน การนําเอาปูนปนมาถายทอดคําสอน เร่ืองราวตาง ๆ  
ออกมาใหใชเชิงวัตถุสัญลักษณ ถือวา  มีความเกื้อกูลซ่ึงกันและกัน ทําใหสามารถมองเห็นเปน 
รูปธรรมได  แทนที่จะฟงคําสอนอยางเดยีว ก็สามารถมองจากรูปตาง ๆ ไดอยางมีกระบวนการทําให 
คนมีความศรทัธาและเชื่อมัน่ในหลักคําสอนไดอยางลึกซึ้ง “ชางเขาก็เชื่อของเขาวาเขาอยากจะฝาก 
ผลงานไวกับแผนดิน  และชางแตละคนนัน้  อยางสวนผสมนี้เขาก็เชื่อวา  ทําอยางเขามันดีกวา   
เพราะฉะนั้น  แตละชางจะไมเหมือนกนั  และเชื่อวาลายเมืองเพชรนี้  ผาไมไดลายจะตองมีที่เกดิ   
จะตองมีกระรอก  นกตาง ๆ เกาะอยูตามลายเปนตน  จะเปนรูปแบบ ที่เปนประเพณีของชางเขา เขาจะ 
เชื่อเกี่ยวกับศาสนาบาง  เหตกุารณ  สังคม  เร่ืองบาบ-ปุญ บาง  แตเกีย่วกบัวรรณคดีจะเยอะ” (ลอม   
เพ็งแกว.    2532  :  15) การสื่อใหทราบเรื่องบุญ บาปนั้นมีความสําคัญเชนเดียวกนั “เกี่ยวกับบาป        
บุญ  คุณโทษตาง ๆ และเกีย่วกับพระพุทธศาสนาตาง ๆ บอกเรื่องราวการทําบาปไมดี การทําบุญเปน
ส่ิงดีเปนตน เปนการสอนโดยสื่อศิลปะแทนการสอนโดยคําพูดหรือตัวหนงัสือ  มองแลวเกดิจิตสํานึก
ในสิ่งตาง ๆ และสามารถนําไปประยกุตใชในชีวิตของตนเอง และนําพาสังคมใหอยูอยางเยน็เปนสขุ” 
(ภมร พราหมณแกว.   2550) และมีความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาเปนอันดับแรก เพราะวาเวลาจะ
ปนเปนรูปตาง ๆ  จะตองศึกษาเกีย่วกับพระพุทธศาสนากอนเชนวา “ เทพนี้จะตองเขาไปเฝา
พระพุทธเจาบาง หรือปนเกีย่วกับพระพุทธเจา 10 ชาติ และมีความเชื่อเกีย่วกับนรกเหมอืนกัน”               
การปนตองมคีวามเชื่อเกีย่วกับสวรรคและนรก  บาป-บุญ ก็ถาทําอยางนั้นอยางนี้ก็ไดขึ้นสวรรค         
ทําบาปก็ตกนรก เอางาย ๆ คือ ความเชื่อเกี่ยวกับบาป-บุญ คุณโทษ นี้เองและดานความเชื่อมีมาก           
มากที่สุด และสามารถเปนประเพณไีด  เชน ปนนารายณทรงครุฑ  เปนตน  นี้เปนคตคิวามเชื่อทั้งหมด
อยางบางครั้ง หรือบานเรากค็ือพระมหากษัตริยที่อวตารลงมาเพื่อชวยเหลือมนุษย  และงานปูนปนเปน
ศิลปะที่สะทอนประวัติศาสนาไดอยางสมบูรณ “เปนศิลปะที่สามารถสะทอนประวตัิศาสนาได วาเปน
มีแบบไหนบาง คือ มันเปนงานศิลปะที่มีการสืบตอกันมาเรื่อย ๆ  “เปนการปนใหเห็นคติความเชื่อ 
บาปบุญ  โทษตาง ๆ  ดวย  ชางเมื่อกอนมีการปน รองเรียนการเมืองตาง ๆ เชน  ชางเขาและที่ทําเมรทุี่
วัดผมไดใหปนเกี่ยวกบั เกิด แก เจ็บ ตาย เปนคติธรรมสอนคน  ไปในตัว และเปนหลักคําสอนของ
พระพุทธเจา  เชน เมตตา กรณุา  มุทิตา อุเบกขา “ผมวา  พอวาเรื่องงบประมาณ และมันเปนอาศัยของ
ชางเมืองเพชร ทํากันมาตอ ๆ มา  เมืองไปเทียบกับจังหวดัอื่น สามารถสูเขาไดอยากจะก็ยังสูเพราะ
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ไมไดเลย และในกรุงเทพก็เปนชางเมืองเยอะ“เปนสิ่งที่ควรอนุรักษไว เพราะเปนภูมิปญญาของคน
เมืองเพชร จะตองชวยกันอนุรักษสงเสริมกันใหมาก  เพราะสูตรปูนก็เปนความคิดของคนเมืองเพชร 
และปนดวยมอืสด ๆ”  (พระธรรมวงศเวที (อํ่า ธมฺมทตฺโต).   2509  :  บทคัดยอ) 
  
วิธีการในการสรางมูลคาทางวัฒนธรรม 
 
 การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม ของศิลปะปูนปน อันกอใหเกิดเปนมูลคาหรือราคาในการ
สรางสรรคงานปูนปน เมื่อดตูามความเปนจริงแลว จะเหน็ไดวา เปนงานที่มีมูลคาและราคาที่แพงมาก
พอสมควร เพราะการทํางานในแตละชิ้นตองใชเวลา ในการทําเพื่อใหผลงานออกมาเปนที่นาพอใจ
ของสังคมทั่วไป  ในขณะเดยีวกันงานปูนปนเปนงานทีก่อใหเกดิการทองเที่ยวในเชิงวฒันธรรม           
เปนงานชิ้นเอกชิ้นหนึ่งที่คนที่จะมาเทีย่วเมอืงเพชรบุรี ก็จะขาดไมไดคือ 
 งานดานศลิปะทางวัฒนธรรม คือสามารถสื่อทําใหคนรูจักเมืองเพชรไดมากขึ้น  เพราะงาน 
ปูนปนที่ผานแตละกรรมวิธีในการทํางานแลว ตองใชเวลานานพอสมควร เปนงานทีต่องใชความ 
อดทนเปนอยางชา แตเมื่อผลงานออกมาปรากฏใหเห็นแลว  ไดรับการเผยแผตอสาธารณชนแลว        
ยอมกอใหเกดิคุณคาและมูลคาเปนอยางมาก จากการที่ผูวจิัยไดสัมภาษณสนทนากับกลุมบุคคลที่สวน 
เกี่ยวของแลว ทําใหไดขอมลูอันนาสนใจของทานทั้งหลายเปนอยางด ี แตละกลุมบคุคลไดให 
ความเหน็เกีย่วกับการสรางมูลคาไวอยางนาสนใจแนวทางในการสรางมูลคาทางวัฒนธรรมนั้นถือเปน 
ส่ิงสําคัญอยางยิ่ง ที่จะทําใหงานปูนปนมีมูลคา อันจะทําใหงานปูนปนยงัคงมีการสืบสานกันตอไป  
โดยไดกําหนดแนวทางในการสรางมูลคาไว ใน 4  ดาน ดงันี้ 
 ดานการสงเสริมการทองเที่ยว 
 การทองเที่ยวเปนสวนหนึ่งของการพักผอนหยอนใจ เปนนันทนาการ เปนการสงเสริม 
คุณภาพชวีิต เพราะวาการทองเที่ยวถือเปนการผอนคลายความเครียด  และเปนการเพิ่มประสบการณ 
ที่แปลกใหม ทําใหเห็นความสวยงาม ทําใหไดสัมผัสกับวิถีการดําเนนิชีวิตที่เปลี่ยนไปจากเคยได 
ความรู ความเขาใจเกีย่วกับวฒันธรรม ศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ิน การทองเที่ยวก็ทาํใหเกดิรายได  
โดยกระจัดกระจายไปอยางขวางในหมูของศิลปะนั้น ๆ และเปนการสนับสนุนฟนฟอูนุรักษ 
ศิลปวัฒนธรรม  และประเพณีอันดีงามของจังหวดัเพชรบุรี ซ่ึงเปนสิ่งดึงดูดความสนใจจาก 
นักทองเที่ยว  เพราะวาเพชรบุรีเปนจังหวัดที่มีศักยภาพทางการทองเที่ยว และมีมรดกทาง 
วัฒนธรรมเปนของตน  เปนความภูมใิจ และความหวงแหนของประชาชน  ศิลปะปนูปนเมืองเพชรบุรี  
ถือวาเปนศิลปะอันมีคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของเพชรบุรี ไดเปนอยางดี  ไดถายทอดถึงความ 
เปนเอกลักษณ วฒันธรรมใหเปนที่สนใจของประชาชนหรือนักทองเทีย่วทัว่ไป  ใหมคีวามสนใจมาก 
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ขึ้น จนมีการกลาวขานกันวา  เปนการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม อันเปนการทองเที่ยวเพือ่ชมส่ิงที่แสดง 
ความเปนวัฒนธรรมทําใหทราบถึงวิถีการดําเนินชวีิตของศิลปะทุกแขนง   งานศิลปะปูนปนก็เปน 
ศิลปะแขนงหนึ่งที่มีความสําคัญที่แสดงถึงความเจริญรุงเรืองที่มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับ 
สภาพแวดลอม การดําเนินชวีิตของบุคคลในแตละยุคสมัย ทําใหนักทองเที่ยวไดรับทราบประวัติความ 
เปนมา ความเชื่อ มุมมองความคิด  ความศรัทธา ความนิยมของชางปูนปนที่ไดถายทอดมาจนถึงรุน 
ปจจุบัน  การทองเที่ยวเชิงวฒันธรรมเกี่ยวกับศิลปะปูนปนทําใหคนทัว่ไปมีความสนใจในศิลปะปนู 
ปนสามารถมาทองเที่ยวได  ชมได  เพราะวา จังหวัดเพชรบุรียังคงรักษา สนับสสนุนสงเสริมศิลปะปูน 
ปนใหคงอยูตอไป อันเปนศลิปะที่มีมาตั้งแตในสมยัอยธุยา จนถึงยุครัตนโกสินทร การถายทอด 
เร่ืองราวตาง ๆ ทั้งที่เปนวรรณคดี สถาปตยกรรม เหตุการณสําคัญตาง ๆ ก็สามารถถายทอดสื่อออกมา 
ใหอยางกลมกลืนกับศิลปะ  ถายทอดเรื่องราวตาง ๆ ใหผูที่สนใจทั้งในแงของการเมือง  
ศิลปวัฒนธรรม เศรษฐกิจ ชีวประวัติความเปนมาตาง ๆ ตลอดถึงวรรณคดี  โดยส่ือออกมาจากศิลปะ 
ปูนปนออกมาเปนรูปภาพ  ทาํใหนกึถึงวา  เหมือนกับวาไดสัมผัสอยูกับเรื่องราวนั้นในเหตุการณจรงิ   
การถายทอดผลงานตาง ๆ ออกมานั้นทําใหเกิดความสนใจ ความอยากชม อยากเห็น  หรือบางคนเหน็
แลวก็อยากเหน็อีก  ปูนปนจงึเปนงานที่มีเสนห มีแรงดึงดูดในเชิงวัฒนธรรม สะทอนถึงความเจริญ 
และพัฒนาการของงานปูนปน ไดเปนอยางดี  แมกระทัง่ลวดลายที่นํามาปนถือวา ลวดลายแตละลาย
นั้น  กวาจะถายทอดออกมาใหเห็นนั้น ชางไดถอดจิตใจอนัออนหวาน ความประณีตของตน 
สรางสรรค สรางเปนผลงานออกมาใหไดเห็นกันประกอบกับชางปนูปนเมืองเพชร เปนกลุมชางที่ 
ถายทอดผลงานไดเปนอยางดี  บางครั้งแคเห็นผลงานหรอืลวดลายสามารถบอกไดเลยวา  เปนฝมือ 
ของชางกลุมไหนคนไหน โดยความที่งานปูนปนเปนงานวิจิตรศิลป และดวยคุณภาพของชางปูน  และ 
คุณภาพของปนูทําใหชางสามารถปนลายปูนปนที่ละเอยีดและซับซอน  อีกทั้งความคงทนของปูนทาํ 
ใหงานปนูปนคงสืบทอดมาจนถึงปจจบุัน จึงทําใหผลงานปูนปนเมืองเพชรจึงเปนงานที่มีความโดด 
เดนเปนทีย่อมรับของนักทองเที่ยว  และการที่บางครั้งชางปูนปนไดเปลี่ยนแปลงวิธีการปนปูนจาก 
แบบลวดลายโบราณมาเปนเรื่องราวสมัยใหม หรือเหตกุารณตาง ๆ นั้น ทําใหคนทัว่ไปสามารถคิดได 
วา ศิลปะปูนปนไมเปนแบบโบราณอยางเดียวเทานั้น  แตวาการเปลี่ยนแปลงมาเปนเหตุการณสําคัญ 
ไดนั้น  ทําใหสะทอนใหเหน็ถึงงานศิลปะปูนปน  วา สามารถทําใหทราบไดวา เปนงานสะทอนให 
เห็นถึงยุคไหนสมัยไหน กลาวถึงเรื่องอะไร เมื่อไร มีความสําคัญอยางไร  “งานปูนปนเนี้ยะที่ทําแต 
แรกๆ ก็คือ ทําแบบโบราณ เคาปนอะไรกนัมาเราก็ปนตามเคาไป พอนาน ๆ เขาเนี้ยะ เราก็คิดวาไอส่ิง 
ที่เราคิดเนี้ยะทีเ่รากําลังทําอยูนะเลียนแบบเคาอยู แลวก็เปนเรื่องของโบราณซึ่งทํามานานแลว เราก็เลย 
คิดวานาจะทําเรื่องสมัยใหมใสเขาไป โดยอาศัยงานศิลปะอันเดิมนัน่แหละ มาสอดแทรกเรื่องราว 
ตางๆ ที่เกิดขึน้ในยุคสมัยของเรานับวาเปนเรื่องที่เดนๆ นาจะบนัทึกเอาไว เชนภาพ 14 ตุลา ภาพพระ 
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อภัยมณี กย็ังไมมีใครทํา เราก็ตองใหเกี่ยวของกับเรื่องราวหรือวายุคสมยั” และงานปนูปนนั้นพยายาม 
ส่ือใหเหน็วา "ก็ถาเปนสถานที่ทองเที่ยว เราก็พยายามจะสื่อถึงในเรื่องการทองเที่ยวส่ือถึงวัฒนธรรม 
ของเพชรบุรี”  (ทองรวง  เอมโอษฐ.    258  :  76-80)   
 การสรางรายได 
  งานปูนปนเปนงานที่มีขั้นตอน และวิธีการในการทํามากมาย  ลวนแลวแตตองมีความ 
ชํานาญในแตละดานของงาน  งานปูนปนเปนงานที่สรางอาชีพ สรางรายไดใหกับผูทีม่ีความสนใจ  
และอาชีพปูนปนเปนอาชีพที่มีความชํานาญ เปนอาชีพทีท่ําหนาที่สําคัญในเชิงเศรษฐกิจ เพราะวางาน 
ปูนปนไมสามารถอยูไดดวยแรงศรัทธาของชางที่ทํางานปูนนั้น เดิมนัน้อาจจะเปนการชวยกนัทํางาน 
ใหกับวัด เพื่อเปนการทํานุบาํรุงพระพุทธศาสนา โดยสวนมากแลวจะใชเวลาวางจากการทํางานหลกั 
ของตน เชน การทํานา การทําไร หรือรับจางอื่น  ๆ  หลังจากวางงานแลว ก็ออกกันมาชวยทํางานโดย 
บางคนก็ตําปนูบาง ผสมปูนบาง หิ้วปูนบาง  หรือปนบาง สุดแตวาใครมีความถนัดมากนอยแคไหน   
ตางคนตางก็ชวยกันเพื่อใหงานนั้นสําเร็จเสร็จออกมา  กจ็ะไดเกิดความภูมิใจในความมีสวนรวมกบัวัด 
กับวา  เมื่อกาลเวลาผานไป เมื่อเกิดความชาํนาญและเมื่อมีใครมาวาจางก็รับจางทํางาน  จนทําใหถึงกับ 
เลิกอาชีพเดิม แลวหนัมาประกอบอาชีพใหม คือ อาชีพปูนปน  เมื่อยดึเปนอาชีพแลว จากเดิมเคยทํา 
ดวยศรัทธา  หรือความตั้งใจของตน ก็เปลีย่นแปลงมาเปนการวาจาง มสิีนจางรางวัล มีการกอใหเกดิ 
รายไดในกลุมชางปูนปน  ทาํใหมีอาชีพทีม่ั่นคง มีการสืบทอดกันมาตามลําดับของชางหรือกลุมชาง   
นับวาการจางหรือรายไดนั้น ขึ้นอยูกับความมีฝมือของแตละคน ยอมไมเหมือนกนั  และการวาจาง 
หรือรายไดของชางนั้นกย็อมที่จะขึ้นอยูกับผลงานที่ตัวทํา หรืออยูที่การกําหนดราคาของชางงานปูน 
ปนเปนรายไดที่สูงมาก  เพราะเปนงานฝมอืลวน ๆ การจางก็ตองแพงเปนธรรมดา  การวาจางนั้นอยูที ่
ผูวาจางโดยมากก็คือวดั จะวาจางแบบไหน  รายวัน หรือวารับเหมา  การรับเหมาก็มีหลายแบบ เชน  
เหมาคาแรง ไมเหมาคาของ หรือเหมาทั้งสองอยาง หรือแบบชวง ๆ ของงานแตละชิ้นวากันไปตาม 
ความยากงาย  รายไดจะมากหรือนอยนัน้ขึน้อยูกับความพยายามความยากงายของเนือ้งาน  ช้ินงาน               
ที่ทํา    
  การสรางรายไดของปูนปน ทําใหชางนัน้สามารถที่จะนําพาตัวเองและครอบครัว หรือ
ลูกมือของตนใหอยูไดอยางมากมาย   การจายคาจางก็จายกันไปตามความถนัดของแตละคน อยูทีฝมือ 
และความสามารถเพราะงานปูนปนอยูไดดวยฝมือลวน ๆ  งานปูนปนไมไดสรางรายไดแตกลุมชาง
เทานั้น  แตสามารถทําใหเกดิความหมนุเวยีน ความคลองตัวของเศรษฐกิจ เปนไปไดดวย เพราะมี
ความเกีย่วของกับกลุมหรือบคุคลหลายฝายดวยกัน  คือสามารถสรางรายไดเพิ่มเติมกับกลุมชางที่รับ
ตกแตง ลวดลายของงานปูนปน เชน  การสาธิตปดทอง กระติดกระจก ก็ทําเพื่อกอใหเกิดรายได
เชนเดยีวกัน  และงานที่สรางรายไดสรางอาชีพ ไดเปนอยางดี  “การวาจางหรือรับงานผมจะรับงาน
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เปนชิ้นไป เชน ฐานะพระ ฐานชุกชี หนาบนั ซุมประตู ซุมหนาตาง ก็คดิกันไปตามชิน้งาน  อยางนีง้าย
ตอ ผมตองสามารถกําหนดราคาไดงายกวาการรับเหมาทัง้หมด   
 การฝกอบรม 
  การฝกอบรมหรือการสอนงานศิลปะปูนปนในปจจุบันการฝกอบรมถือวา เปนสิ่งสําคัญเปน 
อยางมาก  เพราะความที่งานปูนปนเปนงานที่เกี่ยวของกบัศิลปะหลายอยาง และเปนงานที่ตองแสดง 
ฝมือมากพอสมควร จึงจะทําใหผลงานของตนเปนทีย่อมรับได  เมื่อชางปูนปนสามารถทํางานของตน 
ออกมาแลว กจ็ําเปนที่จะตองทําใหงานแตละชิ้นตองมีคุณภาพ หรือมช่ืีอเสียง มีกระแสตอบรับจากคน 
อ่ืน หรือกลุมที่มีความชื่นชมในศิลปะ  จนทําใหตองเกดิความชํานาญ ยังตองพัฒนาหรือหาระดับฝมือ 
ของตนเองใหเปนชางชั้นครู  สามารถที่จะสอนหรือเปนวิทยากรพิเศษ หรือเปนครูของชางปูนปนรุน 
หลังไดเปนอยางดี  และกาลเวลาผานไปผูที่จะเปนชางปนูปนนั้นบางครัง้หายากเต็มที เพราะม ี
ความรูสึกวา งานปูนปนนัน้ยาก  แตบางคนที่ช่ืนชอบ แตทําไมไดจึงขาดการสานตอ  เลยจึงเปน 
โอกาสที่ดีและเหมาะสมในปจจุบันตองมีการฝกอบรม หรือเปดสอนเกีย่วกับงานปนูปน บางครั้งก็ 
ตองอยูอบรมหรือฝกฝนอบรมกันที่บานของชางปูนปน  ทําใหชางนัน้กลายเปนวิทยากรฝกอบรม              
“ที่บานผมจะมีนิสิตนักศึกษาหรือผูสนใจมาฝกอบรมอยูเปนประจํา ผมก็ตองเปนวิทยากรพิเศษ  
และเมื่อมีนิสิตมาอบรมตองมีคาใชจายในการอยูรวมประมาณ  1  อาทติย หรือ 2-3 วนั เขาก็จะตองจาย 
คากับขาวคาอาหาร  สวนคาตัวของผมอยูที่เขาจะใหมากหรือนอยไมสําคัญผมก็พรอมจะฝกอบรมหรือ 
สอนให เพยีงแตตองจายคาอาหาร คาน้ํา คาไฟ หรือสนบัสนุนคาวัสดอุุปกรณบาง”  (ทองรวง  เอมโอษฐ. 
2548  :  76-80) 
 ธุรกิจที่เกี่ยวของกับงานปูนปน 
  ในทํางานทกุชนิด หรืองานปนูปนก็มกีารทํางานที่เปนระบบ และกระบวนการในชิ้นงาน   
ซ่ึงเปนงานที่มคีวามเกีย่วของกับธุรกิจตาง ๆ เพราะวา ปนูปนมีสวนของการผสมหลายอยาง ๆ ที่ใชใน 
เวลาตําปูน  หรือสูตรของปูน  จึงตองมีสวนอื่น ๆ เปนสวนประกอบ  และการที่มีสวนประกอบนัน้ ที่ 
ทําใหเกดิความเกี่ยวของกับธุรกิจอื่น ๆ เชน ปูนซีเมนต ปูนขาว  ทราย น้ําตาล กาวหนัง และวัสด ุ
กอสรางอื่น ๆ ที่มีความจําเปนบาง ไมจําเปนบาง เมื่อความเกี่ยวของเกีย่วเนื่องกนัยอมทําใหเกดิมูลคา 
ราคาในสิ่งนั้น ๆ  ทําใหเกดิการหมุนเวยีนของเงินทุน  ความเคลื่อนไหวของเศรษฐกิจ เพราะวาทกุส่ิง 
นั้นตองมีการวาจาง หรือกอใหเกิดการคาขายขึ้น  แตของบางอยางที่ใชนั้น ก็ตองมกีารสั่งซ้ือหรือมี 
การจับจายใชสอย แตตองมวีามสัมพันธกบักลุมธุรกิจ  ทําใหกลุมการคาของกอสราง หรืออุตสาหกรม 
บางอยางสามารถคงอยูตอไปได  เปนการชวยกันพยุงประคับประคองใหคนบางกลุมสามารถประกอบ 
อาชีพอยูได  เพราะวาการดําเนินการตองมกีารดูดวยวา วสัดุอุปกรณแตละอยางนั้นตองมีคุณภาพมาก 
พอสมควร  และตองมีสภาพคงทนถาวรตอสภาพดินฟาอากาศไดดวย  เพราะวางานปูนปนเปนงานที่ 
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อยูในสถานทีโ่ลงแจง เมื่อเปนเชนนัน้ เลยตองหาวัสดสุวนประกอบที่ทนตอส่ิงตาง ๆ ไดเปนอยางดี   
และวัสดุที่สวนประกอบตองเปนธรรมชาติไดมาก ก็เปนสิ่งที่ดีที่สุด  “อยางทรายใชในการตําปูนตอง 
เปนทรายละเอยีดมากพอสมควร เพราะงานปูนปนเปนงานทีละเอียด ใชความออนชอย ความพลิว้ไหว  
เปนสวนสําคญั  และเป ็นงานที่ปนดวยมือ  ทรายที่นํามาใชผมตองเลือกใชทรายที่มีความละเอยีด และ 
เปนทรายที่รานคาไดแยกหรอืคัดกรองไวแลว  จะชวยใหงานมีความรวดเร็วยิ่งขึน้ ทรายก็เปนสวน 
หนึ่งที่สําคัญ ปจจุบันมีราคาแพงมาก แตตองใช เปนสวนผสมที่สําคัญเชนกัน  ทําใหอาชีพดูดทราย  
ขายทรายอยูไดอีกทางหนึ่ง”  (สมชาย  บุญประเสริฐ.    2550  :  บทคัดยอ)  และสวนผสมอีกอยางหนึ่ง
คือ ปูนขาว  หรือปูนดิบที่ผานการเผามาเรยีบรอยแลว  และตองซื้อจากโรงงานในจังหวัดใกลเคยีงคือ
ปูนขาว ราชบุรี  “ของดิฉันใชปูนขาวราชบรีุในการตําปูน และก็จะสั่งซ้ือมาไวในปริมาณพอสมควร
ไมมากมาย  เพราะวา จะสั่งปูนมาเก็บไวตามปริมาณงานที่เราทําแตไมมาก  และทําใหกลุมธุรกิจปนู
ขาวอยูไดอีกตอไป” (บาหยนั  รอดจากทกุข.   2550) การใชปูนก็เปนเรือ่งสําคัญสําหรับชางผูมีช่ือเสียง 
โดงดัง “ผมจะสั่งปูนขาวที่ละเยอะ ๆ เพราะวาตองนํามาหมัก มาแชน้ําปูน  เพื่อลดกรดความเค็มของ 
ปูน เลยตองสั่งมาไวเยอะ ๆ และก็เปนการสั่งครั้งเดียวไมตองสั่งหลายหน เพราะการขนสงระยะ 
ทางไกลพอสมรควร” (ทองรวง เอมโอษฐ.   2550)  ดวยความเปนชางที่มากดวยประสบการณและตอง 
เดินทางบอย ไดกลาววา “บางครั้งผมก็จะซื้อเองไปตองสั่งเพราะยังไงผมก็ผานเสนทางนี้อยูแลว เลย 
แวะซ้ือเองเสียเลย  ไมมากหรอก เพราะไวมากก็ไมไดจะทําใหเสื่อมสภาพผมซื้อมาก็ตําเลย และหมดก ็
ไปซื้อใหม (สมชาย บุญประเสริฐ.   2550)  “น้ําตาลก็ส่ังเปนครั้งคราว และโดยมากจะซื้อมากลุมผูผลิต 
น้ําตาลกันเปนสวนมาก  เปนการชวยกันสงเสริมใหกลุมผูผลิตน้ําตาลโตนดอยูได  โดยจะไมตองผาน 
คนกลาง  และประการหนึ่ง กลุมผลิตน้ําตาลก็อยูในจังหวดัเพชรบุรีอยูแลว  เลยทําใหมีความสัมพันธ 
กันในเชิงธุรกจิ  ทําใหกลุมผลิตน้ําตาลโตนดมีรายได สรางมูลคาราคาใหกับน้ําตาลโตนดมากขึ้น”   
(สมชาย  บุญประเสริฐ.    2550  :  บทคัดยอ)  สวนวัสดอุุปกรณอ่ืน กเ็หมือนกับวัสดเุครื่องใชทั่วไป 
เปนวัสดุที่ไมส้ินเปลือง บางอยางซื้อแลวสามารถนําไปใชไดคงทน และนาน ทําใหเกดิความ
เคล่ือนไหวในเชิงธุรกิจไดมากเทาที่ควร  เชน กระปองน้ํา  เกรยีง แปรง  ฟองน้ํา  ถุงมือ ของเหลานี้ซ้ือ
แลวก็สามารถใชไดนานหลายป  จึงเปนวัสดุอุปกรณที่ไมส้ินเปลือง ตางกันกับสวนผสมของปูนที่เปน
วัสดุเปลือง และทําใหเกิดความเคลื่อนไหวในตลาดธุรกจิ และหากสิ่งเหลานี้มีราคาที่ขยับตัวแพงขึน้
เมื่อไร  ราคาของการรับงานปูนปนจะมีสวนการเปลี่ยนแปลงดวยเชนเดียวกัน  เพราะเมื่อวัสดุอุปกรณ
มีราคาแพง การรับจาง รับงานของชางก็จะแพงขึ้นเชนเดยีวกัน  การทํางานปูนปน จึงความเกีย่วเนื่อง
กับธุรกิจที่เกีย่วกับการกอสราง หรือกลุมผลิตภัณฑพื้นบาน ทําใหเกิดมลูคาราคาขึ้นในทองตลาด แวด
วงธุรกิจ  และสามารถชวยใหงานธุรกิจนัน้ ๆ คงอยูตอไปได  และยังมสีวนเกีย่วของกันตอไปอีกนาน
แสนนาน 
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 การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม ของศิลปะปูนปน อันกอใหเกิดเปนมูลคาหรือราคาในการ 
สรางสรรคงานปูนปน เมื่อดตูามความเปนจริงแลว จะเหน็ไดวา เปนงานที่มีมูลคาและราคาที่แพงมาก 
พอสมควร เพราะการทํางานในแตละชิ้นตองใชเวลา ในการทําเพื่อใหผลงานออกมาเปนที่นาพอใจ 
ของสังคมทั่วไป  ในขณะเดยีวกันงานปูนปนเปนงานทีก่อใหเกดิการทองเที่ยวในเชิงวฒันธรรม            
เปนงานชิ้นเอกชิ้นหนึ่งที่คนที่จะมาเทีย่วเมอืงเพชรบุรี ก็จะขาดไมไดคือ การสรางคุณคาทางวัฒนธรรม 
ของศิลปะปูนปน เปนศิลปะที่เกิดขึ้นจากภมูิปญญาของบรรพชนจนกระทั่งถึงบรรดาคนในยุคปจจบุัน  
ตางก็พยายามทําใหเห็นถึงคุณคาเพื่อเปนการธํารงรักษาไว ซ่ึงงานศิลปะอันสําคัญนี้ และเปนสิ่งทีท่ํา 
ใหเกดิความภมูิใจในภูมิปญญาของตน และมีความรูสึกที่ทําใหเกิดคณุคาในดานตาง ๆ   
 คุณคาศิลปะปนูปนเมืองเพชรบุรีนั้น เปนงานของชาวเมอืงเพชร เปนศลิปะที่ตีเปนมลูคา
ไมได เพราะศลิปะเปนความงาม เปนจินตนาการ เปนความทุมเทของจิตวิญญาณที่จะใสลงไปใน
ประติมากรรมนั้น ๆ ดังนั้นศลิปกรรมงานปูนปนจึงมหีลากหลายรูปแบบ มีหลายความคิดและความ
ประณีตในผลงาน  ดังนั้น ไมวา ชางคนใด ฝมือใด สมัยใด ยอมมีคุณภาพคาทางศิลปกรรมอยูในตวั
ของมันเอง ถาเปนเมืองเพชรก็นับวามเีอกลักษณ โดดเดน บอกถึงฝมือ และสมัยของชางนั้น ๆ ฝมือที่
สรางไว หรือจะสรางขึ้นในอนาคตจึงมีคุณคายิ่ง  ดานประวัติศาสตรนัน้ ศิลปะปูนปนสําคัญยิ่ง ไมวา
จะเปนที่ผานมาหรือตอไปในอนาคต คุณคาทางประวัตศิาสตรทําใหรูถึงวิถีชีวิต รูถึงความคิด อายขุอง
ผลงาน อายุของศิลปะสมัยใด ก็สามารถบอกไดเหมือน ๆ กับพระพุทธรปู หรือพระผง เปนตน ใน
สวนของคุณคาภูมิปญญา ทําใหเห็นกรรมวธีิในการปน อุปกรณ หรือผลงานศิลปะที่เห็นวา มกีรรมวิธี
ที่เกิดจากภูมิปญญา เชนการตําปูน  วิธีการ ขั้นตอน อุปกรณ จึงจะทําใหงานปูนปนทนทานไมสึกหรอ
งาย  การปนออกมาในรูปแบบตาง ๆ หรือเหตุการณตาง ๆ ก็เปนภูมิปญญา ในการถายทอดแนวคดิ
ของชาง  เพื่อใหเห็นผลงานปูนปนอยางชดัเจน   คณุคาดานศิลปวัฒนธรรม ศิลปะทุกแขนงไมวาจะ
เปนจิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม ลวนแลวแตมคีุณคาทั้งส้ิน งานปูนปนกเ็ชนเดียวกนั
สามารถทําใหเกิดคุณคาไดทัง้ในแงของจิตใจ คือจริยธรรม คุณธรรม และวัฒนธรรมซึ่งทําใหมองเห็น
ถึงความเจริญ ความเปนอยู วถีิชีวิต  จึงมีคณุคายิ่งตอชุมชนและประเทศตอไป  เมื่อกลาวถึงขนบนยิม
และคติความเชื่อ งานปูนปนทําใหเห็นถึงความเปนผูมีคณุธรรม จริยธรรม  มีความซาบซึ้งใน
หลักธรรมทางพระศาสนา สามารถถายทอดใหเห็นถึงความเปนบาบบญุ  คุณโทษ  หรือหลักธรรมทาง
ศาสนาในรูปแบบตาง ๆ เชน พุทธประวัติ  นิทานชาดก หรือการถายวิถีชีวิตในเชิงสัญลักษณ สามารถ
ทําใหคนไดรําลึกถึงความเชื่อในทางศาสนา  และขนบนยิมธรรมเนียมของแตละทองถ่ิน  ทําใหคนมี
ความรูสึกศรัทธาในบุญกุศล  กลัวในบาป โทษ  งานปูนปนจึงเปนงานทีแ่สดงในเห็นคณุคาทางขนบ
นิยม เปนงานถายทอดออกมาในลักษณะเชิงสัญญลักษ 
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 ในการสรางมูลคาทางวัฒนธรรมนั้น  งานปูนปนกอใหเกิดรายไดตอกลุมบุคคลตาง ๆ ที่มี
สวนเกีย่วของกับงานปูนปน  เชน กลุมชางมีการจางงาน  บางคนปนแลวก็สามารถนําผลงานของตน
มาใหจํานายในลักษณะเปนของที่ระลึกไดบาง  มีคนติดตอซ้ือขาย กอใหเกดิมูลคาในเชิงเศรษฐกิจ 
และหากมีการพัฒนาใหเปนของที่ระลึก เครื่องประดับ ตกแตง ตามสถานที่ตาง ๆ เหลานี้ลวนแลวแต
กอใหเกิดรายไดกับงานปนูปนไดเชนเดยีวกัน   การทองเที่ยวก็มีสวนในการใชสนบัสนุนใหงานปูน
ปนอยูได  มองในมูลคาทางวัฒนธรรม มีความลึกซึ้งทางจิตวิญญาณในงานศิลปะ  การสรางมูลคาทาง
วัฒนธรรมใหกับงานปูนปนนั้น คือการอธิบาย สรางความเขาใจอันลึกซึ้ง แกผูพบเหน็ ผูมาชม แม
ศิลปะปูนปนจะมีความงาม มีวัฒนธรรมในตัวของมันเอง แตเมื่อมีผูชม ผูสนใจ ผูศึกษาไดเขาใจ และ
เห็นในจิตวิญญาณของศิลปนจะทําใหงานมีมูลคามากยิ่งขึ้น  การจัดแสดง การสาธิต การสืบสาน            
การปลูกฝงในคานิยม ก็สามารถทํางานนั้นมีคนสนใจมากขึ้น กอใหเกดิการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
ในการชมศิลปะปูนปน ทําใหมีรายได เศรษฐกิจทางการทองเที่ยวก็มีการพัฒนาใหมคีุณภาพมากขึน้ 
ตองทําใหงานปูนปนมีคุณภาพ จึงจะไดช่ือวา กอใหเกดิมูลคาทางวัฒนธรรมอยางสมบูรณแบบ 
 อุปสรรคปญหาและแนวทางแกไขศิลปะปนูปนเมืองเพชรบุรี 
  การทํางานทุกอยางยอมที่จะมีปญหาและอปุสรรคในการทําทั้งนั้น  ศิลปะปูนปนก็เชน
เดียวมีการทํากันมานานแลว แตก็ยังปญหาในการที่จะสรางจิตสํานึกใหทุกคนมีความรักและหวงแหน
ในความเปนศลิปะ แมแตในหมูของชางปูนปนก็เชนเดยีวยังขาดความตอเนื่องของคนที่จะมารับสาน
งานตอ เพื่อจะไดคงอาชีพของชางปูนปนไว  เพราะแมในครอบครัวของชางเองบางชางก็ไมใครสืบ
สานตอ จึงทําใหคนที่จะมาเปนชางนั้นหายาก เพราะปจจุบันการทํางานปูนปนชางเองก็เปนแทบทุก
อยางจะไปคอยพึงพาคนอืน่ใหมาชวยในงานของตนนั้นหายาก เพราะที่เปนงานยากและใชเวลานาน
ในการทํา จึงทาํใหคนรุนหลังไมใหความสนใจ  อีกประการหนึ่ง การใสใจขององคกรปกครองสวน
ทองถ่ินเองยังใหความสําคญันอยไดแตจดังานแสดงเปนครั้งคราว แตไมไดสนับสนนุอยางจริงจังให
เปนกระบวนการเพิ่มจํานวนชางเขามาใหมากขึ้น ถึงแมจะทําก็ทําไปแตสักวา พอเปนพิธีการเทานั้น 
แตขาดการสงเสริมอยางตอเนื่อง  อุปสรรคและปญหายงัมีเห็นอยูอยางตอเนื่อง เชน 
   1.  ขาดการอนรัุกษงานปูนปนใหคงอยูในสภาพ และรูปแบบเดิม บางที่บางแหงก็
ทําลายไปเลยไมยอมอนุรักษใหเปนดังเดิม 
   2.  ไมสนับสนุนใหมีการบนัทึก การคนควา และการพฒันารูปแบบของการถายทอด 
   3.  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน หรือรัฐบาลไมสงเสริมใหมีการจดัการศึกษาเรียน
วิชาชีพ 
   4.  ไมมีการฝกอบรม  หรือแหลงฝกหัดเรยีนรู 
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   5.  ไมการจัดทาํเปนพิพิธภณัฑ หรือศูนยสาธิต เพื่อใหผูสนใจทัว่ไดไปศึกษา และไม
มีมัคคุเทสกที่มีความรูเกี่ยวกับงานปูนปนที่คอยอธิบายหรือช้ีแนะใหความรูแกผูที่มคีวามสนใจหรอื
กลุมนักทองเที่ยว 
 แนวทางแกไข 
  การที่จะทําใหงานปูนปนอยูไดนั้นตองมกีารปรับปรุง สนับสนุนใหผูคนมีความสนใจ
รักษและหวงแหนในความเปนเมืองศลิปะปนูปนมากขึ้น  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน หรือรัฐบาล
ควรสนับสนุนใหอยางจริง หรือมีงบประมาณสนับสนุน  มีเจาหนาผูเชีย่วชาญโดยเฉพาะในการให
คําแนะนํา หรือใหความรู โดยมีแนวทางที่จะแกไขได คือ 
   1.  ตองสงเสริมอนุรักษงานปูนปนใหคงอยูในสภาพ และรูปแบบเดิม บูรณะใหอยู
ดังเดิม ไมทําลาย หรือร้ือทิ้ง  
   2.  ตองสนับสนุนใหมีการบนัทึก การคนควา และการพฒันารูปแบบของการ
ถายทอด 
   3.  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน หรือรัฐบาลตองสงเสริมใหมีการจดัการศึกษาเรียน
วิชาชีพ 
   4. ตองมีการฝกอบรม  หรือแหลงฝกหดัเรยีนรู  โดยชางผูชํานาญการ หรือผูมีความรู
เกี่ยวกับงานปนูปน  
   5.  มีการจัดทําเปนพิพิธภณัฑ หรือศูนยสาธิต เพื่อใหผูสนใจทัว่ไดไปศึกษา และสราง
ผลิตมัคคุเทสกที่มีความรูเกีย่วกับงานปูนปนที่คอยอธิบายหรือช้ีแนะใหความรูแกผูที่มีความสนใจ
หรือกลุมนักทองเที่ยว 
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภปิรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจยัเร่ือง  ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม  ผูวิจัย
ไดดําเนนิการศึกษาคนควาวจิัย  จึงขอสรุปผลการวิจัย ดังนี้ 
  1.  ความมุงหมายของการวจิัย 
  2.  สรุปผล 
  3.  อภิปรายผล 
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 การวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจัยมุงเนนประเด็นเกี่ยวกบัศิลปะปูนปน ดังนี ้
  1.  เพื่อศึกษาองคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
  2.  เพื่อศึกษาวธีิการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
  3.  เพื่อศึกษาแนวการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรมของศิลปะปูนปน 
 
สรุปผล 
 
 การศึกษา เร่ือง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรกบัการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม เพื่อ 
เปนการศึกษาองคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ  วิธีการสืบสานศิลปะปูนปนเมืองเพชร และ
แนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม  ของศิลปะปูนปน ใชระเบียบวิธีวจิัยเชิงคณุภาพ 
(Qualitative Research)  ทําการเก็บขอมูลภาคสนาม  เครื่องมือที่ใชในการวิจยั ไดแกการสัมภาษณ  
(Interview)  การสังเกต  (Observation)  การสนทนากลุม  (Focus Group Discussion)  และการประชมุ
กลุมยอย  (Work Shop)  การศึกษาวจิัยไดขอสรุป ดังนี้ 
  องคความรูงานศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ 
   ปูนปนเมืองเพชรบุรี ภายหลังพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัเปนตนมา เร่ิมม ี
รูปแบบเฉพาะ ลวดลายที่แสดงออกในงานปูนปนของชางปูนปนแตละทาน มีความหลากหลายตาง ๆ 
กันออกไป  แมวาลวดลายตาง ๆ นั้นจะไดอิทธิพลไปจากแมลายที่เปนขนบนิยมมาแตเดิมก็ตาม แต
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บรรดาชางปูนปนแตละทานจะพัฒนาลักษณะของรูปลักษณและลูกเลนที่เปนกลเมด็  ในการ
แสดงออกของการปนปูนใหทําเปนลวดลายใหพิสดารแตกตางกันออกไป ตามความสามารถ                    
ของแตละบุคคล  
  กรรมวิธีและกระบวนการงานปูนปนเพชรบุรี 
   ปูนปน เปนกรรมวิธีสรางสรรคงานศิลปะอยางหนึ่ง  ที่มีมาแตโบราณโดยใชปูนที่ทํา
มาจากเปลือกหอยเผาไฟ  ผสมน้ําออยหรือส่ิงอ่ืน ๆ เชน น้ํามันตังอ้ิว  แตมีปูนผสมเปนสวนใหญ           
ปูนผสมน้ําออยนี้จะมีความเหนียว สามารถปนเปนรูปตาง ๆ ได  และเมื่อแหงแลว จะแข็งตวัทนแดด 
ทนฝนไดดี  ปนูปนนี้สวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตง ประดับอาคาร ส่ิงกอสรางทางสถาปตยกรรม  
มีลวดลาย เปนรูปคน รูปสัตวตาง ๆ ไปจนถึงพระพุทธรูป  และปูนปนยังสามารถทําลวดลายตกแตง
ประดับอาคารทางสถาปตยกรรมเลียนแบบเครื่องไมไดดอีีกดวย 
  กระบวนการปนปูน 
   ชางปูนปนเพชรบุรีไมวาระดับใดกต็าม  จะตองผานกรรมวิธีที่สําคัญของงานปูนปน 
คือ  “การตําปูน”  เมื่อใดที่ตาํจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตาง ๆ ได ในการตําปูนนัน้ เมื่อตําเสร็จแลว 
ก็จะนําไปใสภาชนะที่ปดมดิชิดไมใหอากาศเขาได  ไมเชนนั้นแลวปูนที่ตําจะแข็งตวั   ชางปูนปน
เพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสาน  กระบวนการปนปนู โดยความนยิมของสกุลชางเมืองเพชรบุรี  
โดยลําดับแตละขั้นตอนมีดังตอไปนี ้
    1.  วัสดุและอุปกรณงานปนปูน  ประกอบดวย  
     ปูนขาว  ทราย  กาว  น้ําตาลโตนด  น้ําตาลเพชร  น้ํามันตงัอ้ิว  กระดาษ    
    2.  เครื่องมือของงานปนปูน  ประกอบดวย 
     ครกตําปูน  สากตําปูน  โอง   ตะแกรง   เกรยีง  ไมปน   กระบะใสปูน    
ถานรางภาพ  ปากกาเมจิค  พูกัน   ถังน้ํา  คอน  เหล็กสกัด   ลวดและหวายเสน  ลูกดิ่งและดาย   
    3.  การเตรียมปูนและการตําปูนปน  มีขั้นตอนในการปฏบิัติโดยลําดับไปดังนี ้
     3.1  การเตรียมปูน นําปูนขาวใหมนั้นใสลงในโอง ใสน้ําสะอาดลงไปให 
พอทวมปูน  แชปูนขาวใหมไวนาน ๆ เปนแรมเดือน เปนการทําใหปูนมีความเหนียวจัด  เมื่อนําไปใช
ปนแลวจะจับตัวด ี
     3.2  องคประกอบของปูนปน ปจจุบันชางเพชรบุรีใชน้ําตาลโตนดเปนตัวผสม  
องคประกอบสําหรับทําเปนปูนปนนี้  มีการกําหนดอัตราสวนองคประกอบ แตละส่ิงตางกัน 
อัตราสวนการผสมปูนปน  คือ  ปูนขาว  3 ขัน  ทราย 1 ขัน กระดาษฟาง 1 กํามือ น้ําตาลโตนด  1  ขัน   
และกาวหนัง  5  กิโลกรัม 
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     3.3  การตําปูนปน  ตองตําใหไดในปริมาตร อัตราสวน น้ําหนัก ตองให
สัดสวน ตําใหแนน  ใหมีน้ํานอย หรือไมมนี้ําเลย  จะทําใหอายุการคงอยูของปูนนั้นมากขึ้น อยูไดนาน  
แตถาน้ําเปยกทําใหมีรูเยอะ พลอยทําใหอายุการคงทนนอย  และถาเอาสีไปทาอุมก็ยิ่งทําใหทนทานได
นานพอสมควร การลงรักปดทองนั้นทําใหอายุของปูนยาวนานขึน้ตามสภาพปูนที่ผสมแลวสามารถ
เก็บไวไดนาน  หรือตองการเก็บไวใชนานไมตองผสมอีก  เวลาผสมอยาผสมกับน้ําตาล เพราะน้ําตาล
ทําใหแข็ง  กาวกับเปลือกประดูอยูกับปูน ๆ  อยูไดนาน พอเร่ิมใสน้ําตาลจะแข็งไว  ปูนถาไมมี
โครงการจะเอาไปใชหมด กไ็มตองใสน้ําตาล แตถาปูนปจจุบันมีเทาไรก็ตองใชหมด  ถาไมทันก็ตอง
เก็บไว  เอาใสพลาสติกไว จะอยูไดนาน ปนแลวแหงไว แหงไวเพราะมีซีเมนตคอยดูดน้ํา แตเวลาปน
ตองปนไปแตงไปตามลําดับ ปลอยทิ้งไวไมไดเพราะเมื่อแข็งแลวไมสามารถแตงลายได แตถาเก็บไว
ในถุงหรือกระปองจะไมแหง   ตางกับปูนทั่วไปที่แหงเรว็ไมเกิน 3 ช่ัวโมง  แตปูนปนสามารถเก็บไว
นานเปนเดือน เปนป นับวาเปนความทันสมัย คืออยูไดนาน ปูนที่ตําเกบ็ไวแลวก็จะคงสภาพออนอยู
อยางนั้น  หากไมถูกอากาศ เวลาจะใชปูนปน ชางก็นําไปปนไดทันที และปนทิ้งไวประมาณ 10-15 
นาที ปูนที่ปนจะเริ่มแข็งตวั  
    4.  ขั้นตอนการปนปูน หรือโกลนปูน   . 
     การปนปูนดวยปูนตํา หรือปนูเพชรนั้น ชางจะตองออกแบบเขียนลายลงใน
กระดาษ ทําเปนรูปภาพหรือทําเปนลวดลาย เพื่อดูรูปแบบเคาโครงชั้นหนึ่งกอน  มีขั้นตอนโดยลําดับ
ตอไปนี ้
      1)  การรางแบบ    
      2)  การขึ้นรูปโกลน    
      3)  การปนรูป   
      4)  ปนลาย   
    5.  การตกแตงงานปนปูน  6.การออกแบบ 
     เทคนิคการตกแตงลายปูนปน สวนใหญสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
โดยเฉพาะการตกแตงหนาบนัโบสถ  กลาวคือจะจัดใหสวนประกอบอยูในแนวแกนกลาง รูปประธาน
จะเดนลํ้าออกมาจากตัวลายยกแก  ลวดลายที่ใชในงานปนูปน ชางชอบใหลายกานขด เพราะสามารถ
ออกตัวลายไดมาก  อาจทําไดหลายวิธี  เชน  การปนตวัทับลาย  การปนลอย  เปนตน 
  วิธีการสืบสานศิลปะปูนปน 
   ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี มีการสืบทอดกันมาตามยุคตามสมัย โดยเปนการสืบสาน
ในสวนของชางปูนปน  ก็เปนการสืบสานกันจากกลุมชางหลวงมากอน  แลวมีการฝกหัดกนัมา
ตามลําดับ  โดยเริ่มจากอดีตชางในรุนเกา ๆ  ก็มาเริ่มการฝกสอนชางยุคหลัง โดยการใหเปนลูกมือหรือ
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เปนลูกนองกนัมากอน  แลวมาชวยฝกหดัไปตามขั้นตอนและวิธีการของภูมิปญญาชาง  โดยมากก็เริ่ม
จากการเปนคนคอยสงปูน  หรือไมก็ตําปนูมากอน  แลวจากนั้นมาหดัฝกทําตามชางรุนพี่หรือครู
อาจารย  โดยไมมีการเรียนสอนแบบในหองเรียน  สวนมากแลวชางจะเรียนเอาแบบครูพักลักจํากนั
เปนสวนมาก จากนั้นก็ฝกจนเกิดความชํานาญ  จนสามารถยกระดับขึน้มาเปนหวัหนาชาง และ
สามารถรับงานเองได  มกีารปนปูนและผสมปูนไดเองตามสูตรของแตละคน  บางคนก็หนัมาคิดสูตร
ของตัวเอง ใหมีความแตกตางจากชางรุนครูอาจารยจากนั้นชางกห็ันมาฝกหัดคนรุนหลังอีก  เพื่อเปน
การพัฒนาฝมอืใหมีความกาวหนา  เปนการสืบทอด สืบสาน ถายทอดงาน และความรูเร่ืองปูนปนจาก
คนรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่ง  จนกอใหเกิดกลุมชางมากมาย 
   ดานลวดลาย  ลวดลายปูนปน โดยมากแลวชางจะเอาแบบอยุธยาเปนแบบในการ
ทํางานปูนปน โดยพยายามรกัษาแบบลวดลายเกา หรืออนุรักษลวดลายแบบเกาไว จะมีบางก็ชางรุน
หลังที่มีการเปลี่ยนแปลงตลอด  และสวนที่มีอิทธิพลในการเปลี่ยนแปลงลายปูนปน จากเดิมเปน
อยุธยา กห็ันมาเพิ่มเติมรูปแบบผสมเขาไป เชน รูปของบรรดาสัตวชนิดตาง ๆ เทวดา  พรหม  
พระพุทธรูป  หรือรูปดอกไม ลายไทยตาง ๆ และที่นอกเหนือไปกวานัน้  ปจจุบันนิยมเอารูปแบบตรา
สัญลักษณตาง ๆ ที่มีความสําคัญ มาเพิ่มเติมในงานปูนปน  เปนการเพิ่มแบบลวดลาย อีกประการหนึ่ง
และวดัมีสวนสําคัญอยางยิ่ง ในการสืบสานงานปูนปน  ไดเปนอยางดตีั้งแตโบราณกาลจนถึงยุค
ปจจุบัน  และที่พบวา มีการเปลี่ยนแปลงกม็ีการเอางานปนูปนในประตมิากรรมในการสถานสําคัญ 
ตาง ๆ เชน ตามบาน  ตามโรงแรม  ตามรีสอรท  ที่พักทั่วไป เปนตน 
   สวนการจะรักษาสืบสานงานปูนปนใหอยูไดและมกีารพฒันาสืบตอไปนั้น  ก็ตอง 
อาศัยกระบวนการตาง ๆ  ในการทําใหเปนไปตามหลักวธีิการของปูนปน  เชน การเปนปูน  การเปน 
ลาย การโกลน  การปน  และการออกแบบ เปนตน 
   ลักษณะการถายทอดการสืบสานความรูหรือองคความรูของงานศิลปะปนูปน เกดิ 
จากการใชภูมปิญญาทองถ่ิน  หรือภูมิปญญาชาวบาน  โดยแท   และปจจุบันยังหันมาปลูกฝงหรือให 
ดําเนินการสอนสั่งแกเยาวชนทั่วไป  ตลอดถึงประชาชน ใหหนัมาสนใจงานปูนปนมากขึ้น  มีการจดั 
แสดงศูนยสาธติงานปูนปน  จัดงานตลาดนดัศิลปะ เพื่อเปนการสงเสริมงานปูนปนใหคงอยูตอไป   
เพื่อที่จะตอตานงานปูนปนสาํเร็จรูปที่ทํามาจากซีเมนตใหได   
  วิธีการในการสรางคุณคาและมูลคา 
   ผลการวิจัยพบวา ในการสรางคุณคาของงานศิลปะปูนปนอันเปนงานศิลปะเกิดขึ้น 
จากความคิดความสรางสรรคหรือเปนการสืบสานงานปูนปนของมนุษยหรือวาชางปนูปนเปนที ่
แสดงออกวา  โดยกอใหเกิดคุณคาในหลาย ๆ  ดาน  เชน 
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    1.  ดานศิลปกรรม เปนคุณคาในดานศิลปกรรมของศิลปะปูนปนเกีย่วกบัดาน
สุนทรียภาพ ความงาม อารมณ ความรูสึกของผูที่ชมผลงานเกิดการเรียนรู ตั้งแตการออกแบบหรือ
จินตนาการ ส่ิงที่ตองการจากชางหรือผลงาน  ใหสอดคลองกับองคประกอบที่จัดวาง และความ
สวยงามที่จะปรากฏแกผูพบเห็น   
    2.  ดานประวตัิศาสตร อันเปนการสื่อใหเห็นความเปนมาหรือประวัตศิาสตรของ
ส่ิงนั้นอันเปนศิลปะตามระยะเวลาที่มีความเปนมาอันยาวนาน ดวยปจจัยหลายประการ ทั้งการสะทอน
ใหเห็นยุคสมยัของศิลปะ อิทธิพลของศิลปะโดยการแสดงออกมาใหเขารูปทรง สัญลักษณ ลวดลาย 
การถายทอดเหตุการณตาง ๆ ได  ในรูปแบบของปูนปนทําใหคนที่ชมผลงานเห็นแลวก็สามารถบอก
ไดวา เปนเหตกุารณที่เกดิขึ้นในยุคไหน สมยัใด อันเปนสือ่กลางในการถายทอดประวตัิศาสตรไดเปน
อยางดี เพยีงแคผลงานปูนปนก็สามารถอธิบายถึงส่ิงตาง ๆ ที่เกิดขึ้น 
    3.  คุณคาดานภูมิปญญา  ศิลปะปูนปนแสดงความสามารถและภูมิปญญาของ
ผูสราง โดยหลักภูมิปญญาที่ตนมีมาทํางานปูนปน  การทดลองสูตรปูน และวัสดุที่จะนํามาประกอบก็
มีการปรับวัสดุตาง ๆ ใหเขากับทองถ่ินของตน และนํามาทดลองสูตรสวนผสมที่คงทนเหมาะสมกับ
นํามาใชแสดงออกทางทัศนศิลป  ทั้งในสวนของรูปปริศนาธรรม หรือรูปทรงแปลก ๆ เร่ืองราวตาง ๆ 
ทั้งหมดนี้สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาของชางปูนปน ถายทอดออกมาในงานศิลปะของตนไดอยางมี
คุณคาและคณุภาพอยางสมบรูณแบบ ทําใหคนที่ชมผลงานแลว เกิดความรักหวงแหน และมี
แนวความคิดในการนําไปประยุกตใช 
    4.  ดานศิลปวฒันธรรม อันสามารถบงชี้ไดเห็นความเจรญิของสังคม วิถีชีวิต  
และสภาพความเปนอยูของคนในอดีต ตลอดถึงความเปนระเบียบเรยีบรอย  ความกลมเกลียว 
ความกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน  อันเปนมรดกทางศิลปกรรมและ
ศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ิน  และเปนเอกลักษณทางวัฒนธรรม 
    5.  คุณคาดานคติความเชื่อและขนบนิยม โดยที่คนไทยสวนมากมีคติความเชื่อ
ในทางพระพทุธศาสนา การสรางสรรคงานศิลปะปูนปน เปนการสะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางดาน
ศาสนา อันเปนบุญกิริยา เพือ่เปนการจรรโลงศาสนาของชางในทองถ่ินเพื่อคนรุนตอไป ไดเห็นวา 
ศิลปะปูนปนนั้นถายทอดใหเห็นถึงความเชื่อและขนบนิยมตามหลกัศาสนาในดานตาง ๆ เชน บาป-
บุญ คุณ-โทษ เทพ-มาร หรือหลักปรัชญาทางธรรม อันจะทําใหเกดิคุณคาทางดานคตินยิมหรือทาง
ศาสนาไดเชนเดียวกัน 
   การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม  งานศิลปะปูนปนเมืองเพชรกอใหเกิดมลูคาหลาย ๆ  
ดานดวยกัน  เพราะวา งานปนูปน เปนงานเอกลักษณดานศิลปะอันสําคัญของเมืองเพชรบุรี และเปน 
งานที่มีช่ือเสียงมาชานาน  เปนงานที่ทําใหคนเมืองเพชรเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะ  แมกระทั่ง 
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จังหวดัอื่น ๆ ก็ยังเอาชางไปทํา  และชางเมอืงเพชรไดใชความสามารถในการปนปนูตามอาคาร 
สถานที่อ่ืน  ๆ  อันสําคัญของจังหวดันั้น ๆ  จนกอใหเกิดมลูคาราคาของงานศิลปะปูนปน  กอใหม ี
รายไดมีการหมุนเวยีนของเงนิในดานเศรษฐกิจ  แตส่ิงที่สําคัญ ก็คือวา  ทําใหปูนปนนั้นมีราคา 
มากกวาเดิม  ทําใหกลุมชาง และคนที่ไมใชชางมีรายได  
   และงานปูนปนก็ทําใหงานศลิปะมีความนาสนใจใครตอการศึกษา และเปนที่ช่ืนชอบ  
ช่ืนชมของคนทั่วไป  ทําใหมีการเกิดการทองเที่ยวในเชงิวัฒนธรรม ทําคนที่มีความสนใจในงานศลิปะ 
ปูนปน ตองมาดู มาชม  ศิลปะปูนปนเมืองเพชร  เพราะเปนงานที่มีความสวยงาม  พล้ิวไหว  ออนชอย   
กอใหเกิดคณุคาดานจิตใจ  อารมณสุนทรียภาพ ซ่ึงตางกนักับงานปูนปนที่อ่ืน ดูแลวขาดความมีจิต 
วิญญาณของศลิปะ  จากการเปนศิลปะอันลํ้าคาและมีราคา การทองเที่ยว จึงเกิดขึน้ จากผลของการ 
ทองเที่ยวทําใหงานปูนปนมกีารพัฒนาไปในรูปแบบตาง ๆ  และสามารถเปนงานที่ไมจําเปนตองอยูใน 
วัด ในวัง แตเพียงอยางเดียว  สามารถเปนงานที่อยูไดในที่ทุกแหง เชน บาน โรงแรม แหลงทองเที่ยว 
สําคัญ  เปนตน  จึงอยากใหเห็นคุณคาของการทองเที่ยวในเชิงอนุรักษวฒันธรรม มีวิทยากรใหความรู 
การจัดแสดงผลงาน หรือการสาธิตงานปูนปนในโอกาสตาง ๆ เชน การอนุรักษประเพณี การจดังาน 
พระนครคีรีกม็ีการแสดงงานศิลปะปูนปนใหนักทองเที่ยวไดมาชม หรือตลาดนัดศิลปะ ก็เปนการให 
ชางปูนปนเปนตน  ไดนําผลงานของตนมาแสดง  ก็เปนการใหชางปนูปน นําผลงานของตนมา  และ 
บางครั้งก็มีคนซื้อไปดวยราคาที่สูงมาก  มากกวาราคาที่ชางตั้งไวอีกตางหาก  จนทําใหงานปูนปนเกดิ 
ความตื่นตวัมากขึ้น มีคนใหความสนใจมากขึ้น 
 
อภิปรายผล 
 
 1.  องคความรูใหมของศิลปะปูนปนเมืองกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
  องคความรูของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
ศิลปะปูนปนทําใหทราบถึงความเปนมาของศิลปะปูนปน วิธีการสืบสาน และวิธีการสรางคุณคาและ 
มูลคาทางวัฒนธรรม  อันกอใหเกดิการเปลี่ยนแปลงในดานกระบวนการของการทํางานปูนปน  
กระบวนการทาํปูนปนมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพกาลเวลา สูตรของปูน และอุปกรณ มีความ 
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพกาลเวลา  การทํางานปูนปนของชางมีความเปลี่ยนแปลงจากเดิมทํากนัดวย 
ความชื่นชอบหรือศรัทธา แตปจจุบันมุงไปที่การวาจางหรือรับจางเพือ่การคา เพื่อดาํรงชีวิตเพื่อความ 
เปนอยูของครอบครัว มุงเนนทางดานรายไดมากกวาบญุกุศล  ซ่ึงทั้งหมดนี้ลวนแตเกิดขึ้นจากการ 
เปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เต็มไปดวยการแขงขัน  แตงานปนูปนยังคงสภาพความเปนศลิปะปูนปนอยาง 
ไมเสื่อมคลาย ยังคงอยูตลอดไป คือ การซึมซาบงานปูนปนของคนเมืองเพชร  เพราะวาคนเมืองเพชร 
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ไมไดมองงานปูนปนเพยีงมิใชความเปนงานศิลปะที่มีคาแคความสวยงามเทานั้น  แตงานยังแฝงไป 
ดวยความหมาย  แนวคิด  รวมทั้งกระบวนการกระทํา  ยงัตองอาศัยเวลา ความชํานาญ และความตัง้ใจ 
ในการผลิตงาน แตละชิ้น และการที่จะทําใหยังคงอยูตอไปนั้น กก็อใหเกิดวิธีการสืบสานศิลปะปูน  
โดยมีวิธีการทัง้หมด 6 ขั้นตอน ทั้งในอดีต ปจจุบัน และอนาคต  คือ  วธีิการสืบสานการเปนปูน   
วิธีการสืบสานการเปนลาย  ว ิธีการสืบสานการโกลนปูน วิธีการสืบสานการปน วิธีการสืบสานการ 
แตงลาย  และวิธีการสืบสานการออกแบบ  ศิลปะปูนปนจะคงอยูตอไปหรือแพรหลายไดนัน้ มีวิธีการ 
สืบเพิ่มเติมเพือ่ความสมบูรณของงาน คือ การจัดนิทรรศการ  การสนับสนุนสงเสริมงานศิลปะปูนปน  
การเรียนรูศิลปะปูนปน  การยกยองศิลปนชางปูนปน  การสรางความภูมิใจในเอกลักษณศิลปะจังหวัด 
เพชรบุรี  เพื่อเปนกระตุนใหมีความสนใจ ภูมิใจ รักและหวงแหนในความเปนศิลปะของเมืองเพชรบุรี    
งานปูนปนจึงไมไดมีตอผูสรางผลงาน ที่เสร็จ  แลวสมบูรณแลวเทานัน้  แตเบื้องหลังการสรางสรรค 
ผลงานนั้น ยังเปนกระบวนการสื่อสารที่มีคุณคาตองานปนูปน  ในหลายดาน เปนตนวา  การสราง 
คุณคาดานศิลปกรรม งานจติรกรรม งานประติมากรรม งานสถาปตยกรรมและวรรณกรรม ดานการ 
สืบสานสกุลชาง  เพื่อใหยังคงอยูตอไป  ดานการทะนุบํารุงพระพุทธศาสนา อันเปนการสื่อใหเขาถึง 
หลักธรรมคําสอนไดเปนอยางดี กับยังสรางมูลคาของงานปูนปนใหมคีวามสําคัญและโดดเดน ใน 
ปจจุบันเพื่อใหงานปูนปนคงอยูได ทําใหทราบถึงกระบวนการทีก่อใหเกิดมูลคาทางวัฒนธรรมเปนตน 
วา ดานการสงเสริมการทองเที่ยว การสรางรายได  การฝกอบรม  และธุรกิจที่เกี่ยวของกับงานปูนปน   
จากการสรางสรรคศิลปะปูนปนทําใหเกดิองคความรู คือ บทบาทหนาที่ของงานปนูปนเมืองเพชรบุรี  
คือ บทบาทของศิลปะปูนปนที่มีตอปจเจกบุคคล ในสวนของการสืบสาน อันเปนหนาที่สําคัญ คือการ 
สรางสมาธิความเชื่อมั่น ความตั้งใจ อันเปนบทบาทที่สืบเนื่องยาวนานจนถึงปจจุบนัและในอนาคต  
เพราะกระบวนการปนปูนเปนการกระทําที่ตั้งใจในการถายทอดอารมณ  ความคิด  และความศรัทธา 
ลงในผลงาน โดยชางปูนปนตองประสานความรูสึก การมองเห็น การรบัรู และการสัมผัสเขาเปนการ 
ถายทอดผลงาน เพื่อผลงานนั้นออกมาเปนเครื่องมือในการสรางทัศนคติที่ดีตอสังคม    นอกจากนัน้ 
แลว ศิลปะปูนปนยังกอใหเกดิการพัฒนาตนเอง ซ่ึงไดมาจากการปนปนู  ทําใหเกิดบคุลิกภาพดานตาง  
ๆ เชน ความอดทน  ทักษะการทํางาน  จริยธรรม  คุณธรรม และพัฒนาการทางดานอารมณ  และ 
พัฒนาความคดิสรางสรรคและเสริมสรางแนวความคิดจนิตนาการ  ศิลปะปูนปนยังไดกําหนดบทบาท 
หนาที่ที่มีตอสังคม คือ การอนุรักษสืบสานสรางสรรคงานปูนปนในการถายทอดการปน คานิยม  
ความคิด และความเชื่อจากคนรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่งจากเปนลักษณะที่เปนนามธรรมใหเห็นเปน 
รูปธรรม  และการสืบทอดภมูิปญญา   ซ่ึงเปนการจัดการความรูที่สอดคลองกับการจัดการความรูตาม 
กรอบขององคประกอบการจดัการความรูของ วิจารณ พานิช ที่วาดวยทฤษฏีการจัดการความรู   
(วิจารณ พานชิ.    2548)   
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 2. การนําไปใชประโยชนตอสังคม 
  ศิลปะปูนปน ไดสรางประโยชนตอสังคม หรือสังคมไดรับประโยชน  เปนแหลงการ 
เรียนรูขอมูลดานอารยธรรม และหลักฐานทางโบราณคดี  ทําใหสมาชิกในสังคมไดเขาไปผูกพันกับ 
ระบบของคานิยม  เพราะงานปูนปนเปนงานฝมือที่เกิดจากชางในทองถ่ิน ในงานปูนปนจึงเปนแหลง 
ผลงานที่ไดนําเอาความคิด ความเชื่อ คานยิม เขาในไวในผลงาน โดยการผานรูปแบบของงานปูนปน  
ถือเปนคุณคาอยางหนึ่งที่ชางไดนํามาเสนอใหกับสังคม เปนวิธีการสอนใหสังคมหรอืประชาชนได 
เรียนรูวัฒนธรรมของทองถ่ิน ของประเทศชาติ  โดยทําใหสังคม ไดความเชื่อถือในระบบการปกครอง  
หลักของศาสนา  ประวัติศาสตรของทองถ่ินอันเปนหลักฐานทางโบราณคดีได  และที่สําคัญคือให 
ผูคนในสังคมไดศึกษาทําความเขาใจกับผลงานและผลของการศึกษานัน้ ทําใหเกิดความรักความหวง 
แหนในความเปนศิลปะเพื่อเปนสมบัติของสังคม และดานจิตใจหรือความสํานึกของสังคมกอใหเกิด 
ความกตัญูกตเวที และทําความดีและเวนความชั่ว ในแงของการบันทึกประวัติศาสตร  สอน 
ประวัติศาสตร   อีกประการหนึ่งศิลปะปูนปนยังไดชวยการสืบทอดงานศิลปกรรมที่เกี่ยวกับจิตรกรรม  
ประติมากรรม สถาปตยกรรม และวรรณกรรม  โดยเฉพาะวรรณกรรมนั้นไดถายทอดเรื่องตาง ๆ เชน  
รามเกียรติ์  และพระอภัยมณี   สวนสังคมดานเหตกุารณบานเมือง ไดบนัทึกเหตุการณตาง ๆ ของ 
บานเมือง  นําเอาวิถีชีวิตตาง ๆ ของคนสังคม มาถายทอด เพราะเปนวิพากษวจิารณงานสังคมโดย 
ทางออม  และยิ่งปจจุบนั ศิลปะปูนปนกําลังดําเนินไปสูระบบของวัฒนธรรมประเพณอัีนดีงามของ 
ทองถ่ิน จนมีช่ือเสียงในระดบัชาติ หรือระดับสากลมากขึ้น สอดคลองกับทฤษฏีสรางหนาที่ของ 
มาลีนอสกี้  (Malinowski.    1989) 
 3. การสืบทอดภูมิปญญาของศิลปะปูนปนที่ไดทําการศึกษาวิจยันัน้ พบวา มีปญหาเกีย่วการ
หาคนมาสืบทอดภูมิปญญา โดยที่คนรุนใหมขาดความสนใจ มองวา งานปูนปนเปนงานที่ทําไดยาก  
และเปนงานทีต่องใชความพยายามสูง  และเปนงานทีจ่ําเจอยูกับที่  สําเร็จชาตองใชเวลานาน
พอสมควรในการทํางานปูนปน  เมื่อเปนเชนนั้นทําใหงานปูนปนมองแลวเปนงานทีข่าดความหวือ
หวา  ในความคิดของคนรุนใหม  และเปนงานที่ตองใชความคิดของตนเองเปนอยางมากในการทํางาน
ปูนปน  แมกระทั่งบุตรหลานของชางเองก็ไมคอยเอาเชนกัน  จึงสอดคลองกับผลการวิจัยของ สัมฤทธิ์ 
ทองเถื่อน (2537  :  บทคัดยอ)  วา  “การศึกษาเชิงประวตัิศาสตรของการถายทอดงานปูนปน โดยภูมิ
ปญญาทองถ่ินจังหวดัเพชรบรีุ”  ไววา  ผลการวิจัยพบวา  ลักษณะการถายทอดงานปูนปนของชาง
จังหวดัเพชรบรีุ ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงปจจุบัน มขีั้นตอนแตกตางกันเล็กนอยตามสกุลชาง    
ปจจัยที่ทําใหการสืบทอดภมูิปญญาทองถ่ินเมืองเพชรบรีุ ในงานปูนปนตอมาไดยาวนาน และตอเนื่อง
นั้น มี 4 ประการ  คือ  (1) ความเปนเมืองพระพุทธศาสนา  (2) การรับเอาวัฒนธรรมของเมืองหลวงเขา
มาไวมาก  (3) ความใกลชิดกบัชางหลวงอนัเกิดจากชางเพชรบุรีไดมีโอกาสเปนลูกมอืในคราวสราง
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พระราชวัง ซ่ึงมีถึง 3 แหงในจังหวดัเพชรบรีุ และ  (4)  ลักษณะนิสัยชอบประกวดประชันของชาว
เพชรบุรี 
 4.  ลักษณะของศิลปะปูนปน เปนงานที่มีความเปนเอกลักษณของความเปนศิลปกรรม 
สามารถนํามาถายทอดโดยใชหลักการศึกษาเกีย่วกับศิลปกรรมในดานตาง ๆ ของจังหวัดเพชรบุรีทํา
ใหคนหันมาใหความสนใจและเริ่มที่จะมกีารรวมอนุรักษสืบสานงานศิลปกรรม โดยใชปูนปนเปน
แกนในการประสานงานศิลปกรรม  ตามแบบประเพณีโบราณของจังหวดัเพชรบุรี และมีการแบง
ศิลปกรรมออกเปนหลายอยางหลายแบบ  เชน ดานจิตรกรรม เพราะจะตองมีการรางแบบลวดลาย  
ประติมากรรม การปนปูนเพือ่นําไปประดบัตามสถานที่ที่กําหนด  และสถาปตยกรรม   เปนการนําปูน
ปนไปประดับที่อาคารสถานที่ ใหเปนพื้นที่ของการสรางสรรคงานปูนปน สอดคลองกับผลการวิจยั
ของ จุลทัศน  พยาฆรานนท (2534) วา การศึกษาศิลปกรรม แบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี ไววา  
โดยการแบงศลิปกรรมออกเปนหลายแขนง  คือ  จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม สวน
ของประติมากรรมปูนปนเมอืงเพชรบุรี พบวา งานปูนปนในจังหวัดเพชรบุรีมีมานาน แตหลักฐานงาน
ปูนปนที่เกาแกหลงเหลือในปจจุบัน  เปนงานปูนปนแบบอยางศิลปะสมัยอยุธยา รัตนโกสินทร จนถึง
ปจจุบัน แบงประเภทงานปูนปน  ประเภทพระพุทธรูป  ประเภทภาพพรรณนาเรื่อง ประเภท
องคประกอบอาคารสถาน  ประเภทลวดลายประดับ  หนาบัน  ประเภทตัวทับลาย และประเภทภาพ
ลอยตัว  ความสําคัญของคุณคางานปูนปนเมืองเพชรบุรี ซ่ึงมีประโยชนตอการศึกษาศิลปะและ
วัฒนธรรม  คือ  คุณคาทางดานศิลปกรรม คุณคาดานประวัติศิลป  คุณคาทางดานคตคิวามเชื่อและ
ขนบนิยม  คณุคาทางดานศิลปวัฒนธรรมและคาทางดานปญญาของชางปนปูนงานประติมากรรม
ประเภทปนูปนที่มีคุณคาของเมืองเพชรบุรี  ไดรับการสรางสรรคแตโบราณในทกุวนันี้ จึงสามารถ
จัดเปนศิลปวฒันธรรมที่ทรงคุณคา  และเปนหลักฐานทีเ่ปนคุณประโยชนตอการศกึษาคนควา นําไปสู
ความรู ความเขาใจ ในดานประวัติศาสตร  ศิลปะ  โบราณคดี  และสังคมวิทยาไดเปนอยางด ี
 5.  งานศิลปะปูนปนเปนงานที่สรางคุณคาของปูนปนไดอยางแทจริง  และเปนการทําใหงาน
ปูนปนมีความสําคัญมากขึ้นทําใหเห็นไดวา  งานศิลปะปนูปนเกดิความสําคัญกับทองถ่ิน หรือสถานที่
นั้น ๆ  และประเทศชาติ  ทําใหเกิดความภูมใิจ ความรักหวงแหน  ความมีคุณคามีคุณลักษณะที่มีผล
ทางดานตาง เชน ดานศิลปกรรม ดานภูมิปญญา ดานประวัติศาสตร  ดานศิลปวัฒนธรรม และดานคติ
ความเชื่อและขนบนิยม และความสุนทรียภาพในผลของงานที่ทําใหคนรุนหลังสามารถรวมกันสืบ
ทอดสืบสานดานคุณคาใหคงอยูตอๆไป  จากผลการวิจยัมีความสอดคลองกับงานวิจยัของ ปฤณัต  
แสงสวาง  (2541  :  บทคัดยอ)  วา“การศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทยตามทัศนะของผูเชี่ยวชาญงานปูน
ปนและ นกัศกึษาโปรแกรมวิชาศิลปะศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิตในสถาบันราชภัฏ” ไววา   ศิลปะ
ปูนปนนั้นจัดวา  เปนศิลปะแบบประเพณใีชประดับสถาปตยกรรมและประติมากรรมประเภทตาง ๆ 
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งานปูนปนที่มคีวามสวยงามมาก คือ งานปนูปนที่วดันางพญา จังหวัดสโุขทัย  วัดเขาบันไดอิฐ  
จังหวดัเพชรบรีุ และวัดไลย  จังหวดัลพบุรี ศิลปะปูนปนไทยมีคุณคามากที่สุด ในดานความงาม        
(ดานรูปแบบ การจัดองคประกอบ และการถายทอดความรูดานคุณคาทางประวัติศาสตรอันเปน
หลักฐานประวัติศาสตรศิลปที่สําคัญ  ในดานภูมิปญญาศิลปนชางปูนปนที่สรางงานไดสะทอน
ความคิดสรางสรรค   และคุณคาในดานทีส่ะทอนถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับคติความเชื่อ
และแนวคิดตามพุทธศาสนาในประเทศไทย   
   ศิลปะปูนปนไทย เปนศิลปะที่ควรอนุรักษและสืบทอด ควรมีการนําเขาสู
กระบวนการจดัการศึกษาในสถาบันการศึกษาดวย  โดยใหมีการเรยีนการสอนทั้งภาคทฤษฏีและ
ภาคปฏิบัติ และเนนการสอนใหเห็นคุณคาศิลปะปูนปนเพื่อใหผูเรียนไดรับความรู ช่ืนชม และมีความ
ตระหนกัในการที่จะอนุรักษและสืบทอดตอไป 
 6.  ทําใหเห็นถึงการสรางแนวคิด  ทฤษฏี  และวิธีการทางเทคนิค ในการสืบสานอนุรักษงาน
ศิลปะปูนปนใหอยูตอไป   โดยการใชเทคนิควิธีการตาง ๆ  อยางมากมาย  ในการสรางงานปูนปน            
ไปประดับสถานที่ตาง ๆ ใหมีคุณคาในหลาย ๆ  ดาน ใหมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น จนเปนที่ช่ืนชอบ
ของผูที่มีความสนใจในงานปนูปน เพราะวา มีกระบวนการถายทอด การสรางสรรค  และวิธีการที่
ละเอียด ดังผลงานการวจิัยของ ตระกูล  รอยแกว  (2545  :  บทคัดยอ) วา การศึกษาแนวคิด ทฤษฏีและ
วิธีการทางเทคนิคในการอนรัุกษประติมากรรมปูนปนประดับอาคาร กรณีศึกษา วัดจุฬามณี อ.เมือง  
จ.พิษณุโลก” ไววาประติมากรรม คืองานศิลปกรรม ที่สรางขึ้นโดยวิธีการปน การแกะสลัก                        
และการหลอ   (กรมศิลปากร.    2537  :  53) วัสดุที่ใชมหีลายประเภท เชน ไม งาชาง ปูน ฯลฯ เปนตน 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับหนาที่การใชงานของศิลปกรรมนั้น ๆโบราณสถานของไทยสวนใหญมกัจะมกีารใชปนู            
ในการกอสรางและตกแตง เชน ใชปูนฉาบผนัง และมีการตกแตงดวยประติมากรรมปูนปน เปนตน  
ประติมากรรมปูนปนที่ประดบัโบราณสถานตาง ๆ นั้นมคีุณคาในหลาย ๆ  ดาน เชน  คุณคาทาง
ประวัติศาสตร คุณคาดานศิลปะและประวตัิศาสตร ศิลปะรวมไปถึงคณุคาทางดานโบราณคดี  
ลวดลายปูนปนที่ประดับอาคารนอกจากเพิ่มความสวยงามแลว  เร่ืองราวที่ปรากฏในงาน
ประติมากรรมปูนปนนั้นยังใหขอมูลเกี่ยวกบัตัวโบราณสถานนั้นดวย นอกจากนีย้ังสามารถเปน
หลักฐานในการกําหนดอายุโบราณสถานดวยการเปรียบเทียบทางประวตัิศาสตรศิลปะไดอีกทางหนึ่ง  
ดังนั้นงานประติมากรรมปนูปนที่ประดับโบราณสถานจึงถือเปนสมบัติทางวัฒนธรรมที่ควรคาแกการ
อนุรักษไวอยางยิ่ง 
 7.  งานศิลปะปูนปนเปนงานที่สามารถสรางมูลคาทางวัฒนธรรมในเชิงการทองเที่ยวทาง
วัฒนธรรมไดอยางมีคุณภาพ  อันจะกอใหเกิดความภูมใิจรวมกันที่จะทําใหงานปนูปนเปนงานที่
สงเสริมการทองเที่ยวใหกับจังหวดัเพชรบรีุไดอยางหนึ่ง  นอกจากจะไปทองเที่ยวในสถานที่อ่ืน      
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แตวา  การทองเที่ยวในเชิงวฒันธรรมของศิลปะปูนปนเปนการเสริมเพิ่มทําใหงานปูนปนเปนงานมี
มูลคา ทั้งในแงของเศรษฐกจิ และวัฒนธรรมไดเปนอยางดี  และเปนการชวยใหงานปูนปนสามารถ
ดํารงคงอยูตอไปไดเปนอยางดี  และเปนการทําใหกลุมชางมีงานทําเพิม่มากขึ้น  กอใหเกิดการจางงาน
มากขึ้น  และเปนการโอบอุมใหกลุมชางไดแสดงฝมือของตน  ไดอยางมีคุณคาและมูลคาทาง
วัฒนธรรมไดอยางยอดเยีย่ม สอดคลองกับผลการวิจัยของ บุญรัตน  เจริญชัย  (2541  :  บทคัดยอ)               
ไดศึกษาไววา  “ชางเมืองเพชร วิถีชีวิตรวมสมัยของชางปูนปนเพชรบุรี” ไววา เพชรบุรีในปจจุบนั
(พ.ศ.  2541)  ในดานวิถีชีวิตและความสัมพันธทางสังคม ภายใตบริบททางสังคมวัฒนธรรม                       
โดยพิจารณาในแงของความสืบเนื่องและการคลี่คลายตัวของกลุมชางในอดีตชวงตนรัตนโกสินทร           
มาจนถึงกลุมชางปจจุบัน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวของกลุมชางในเงื่อนไขทางสังคมที่
เปลี่ยนแปลงการขยายตัวของงานปูนปนในชวง พ.ศ.2500 เปนตนมาเปนเงื่อนไขทีท่ําใหเกดิ                     
กลุมชางรุนใหมเขามารับสืบทอดความรูงานชางนั้นตอมาได  จากการศกึษาผานชวีิตของชางปูนปน
ปจจุบัน 8 ทานพบวา ในความเปนชางรับจางมากขึ้น ชางปูนปนปจจุบนัมีลักษณะของการทํางาน 
อยางเฉพาะดานมากขึ้น คือทาํเฉพาะแตงานปูนปน  และมกีารจัดแบงงานทํากันอยางเปนระบบ                  
โดยมีผลประโยชนทางดานเศรษฐกิจเปนแกนหลักทีเ่ชื่อมโยงความสัมพันธระหวางชางกับบุคคล
แวดลอมชาง  
  การทํางานของชางตองสัมพันธกับบุคคลสองกลุม คือ พระสงฆ และกลุมอนุรักษ
วัฒนธรรมทองถ่ิน  พระสงฆในฐานะผูจางงาน มีลักษณะเปนผูอุปถัมภชางแบบใหม  ที่มีสวนในการ
อํานวยการใหเกิดงานชางขณะเดยีวกันก็มีสวนในการกํากบังานของชางดวย ซ่ึงผลงานการนี้ไดสงผล
ตอรูปแบบงานปูนปนที่จดัสรางขึ้นจากฝมือของชางรวมสมัยโดยรวมของเพชรบุรี สวนกลุมอนุรักษ
วัฒนธรรมทองถ่ินไดเขามามีสวนในการสนับสนุนงานชางดวยการเปดเวทใีหชางไดเลนบทบาทของ
ผูทรงคุณวุฒิ  (ปญญาทองถ่ิน)  ทําใหชางปูนปนสามารถเชื่อมโยงตนเองเขากับสังคมภายนอกเมือง
เพชรบุรีได  ซ่ึงเปนวิถีทางทีช่างเรียนรูและปรับตัวเพื่อการสรางงานปูนปนตอไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1.  ขอเสนอแนะเพื่อการศึกษาวิจยัในโอกาสตอไป 

 1.1  จากผลการวิจัย พบปญหาที่สําคัญ คือปญหาดานการสืบสานอนุรักษศิลปะปูนปน  
เพราะวา หาคนมาแทนชางรุนเกายากเหลือเกิน  และคนทีจ่ะมารวมสืบสานมีอยูในวงจํากัด และระดบั
นอยมาก  โดยมากแลว การทํางานปูนปนจะเปนแบบครอบครัวหรือไมก็ภายในพี่นองกันเอง  ไมมีคน
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นอกเขามารวมในการทํางาน และประการหนึ่งคนบางพวกมารวมในการฝกหัดขึ้นตอนตาง ๆ แลว
ขาดความอดทน  มองวา เปนงานที่อยูกับทีจ่ําเจ ขาดความมุงมั่นที่จะชวยกันสืบสานงานปูนปน 

 1.2  ปญหาดานการทองเที่ยวในเชิงวัฒนธรรม ปจจุบันเปนผลงานเกา ๆ ที่มีอยูแลว  
ผลงานใหมทีจ่ะเปนแรงดึงดูดนักทองเที่ยว หรือผูที่มีความสนใจ และบางครั้งไปเที่ยวแลวก็ขาด 
มัคคุเทสกคอยใหคําแนะนํา หรือใหความรูอธิบายใหทราบถึงความสําคัญของงานปูนปน คนที่มีใจรกั
ในการดานนี้มนีอยนกั  มักจะเปนคนเดิม ๆ ขาดคนเหลานี้หรือคนรุนใหมในรุนของเยาวชนที่จะชวย
การสืบสานการทองเที่ยว  และวัดแตละวัดเอง ก็ขาดพระภิกษุที่มีความรูเกี่ยวกับงานปูนปนคอยให
คําแนะนําหรือใหความรูแกนกัทองเที่ยว 

 1.3  ปญหาดานคุณคา  ยังมผูีที่มีความเขาใจนอยมากจะมีอยูในหมูคนกลุมผูรูเทานั้น   
แมกระทั่งกลุมชางเองก็ไมคอยมีความรู และไมสามารถอธิบายได  พดูไดกแ็คนิดหนอย เพยีงแตได
บอกวา  งานทีต่นทําก็เปนไปตามที่เขาวาจาง  สวนจะเปนคุณคาแบบไหนอยางไร ยงัขาดความเขาใจที่
ถองแท  เพราะความที่ชางเปนผูที่มีความรูนอย จึงทําใหเกิดชองวางในการถายทอดใหงานมีคณุคา
ไดมากขึ้น ตองอาศัยคนกลุมผูรูในภายนอกมาวิพากษวจิารณในผลงานของตน  ส่ิงเหลานี้ลวนแลวแต
ตองพยายามสรางกลุมเครือขายใหมกีารรวมมือรวมใจกนัมากกวา  แมกระทั่งชางเองก็ยังขาดการ
รวมตัวทีแ่นนอน  ฉะนั้นตองหาทางแกไขใหดีขึ้น เพื่อทีจ่ะใหเปนไปตามวัตถุประสงค 

 1.4  รัฐบาลยังขาดในการใหความรวมมือในการสรางสรรคงานนอยมาก ยังมอบไมเห็น 
ความสําคัญของงานปูนปน  โดยภาพรวมแลว รัฐบาลปลอยปละละเลย  รัฐบาลตองใหการสงเสริม 
และสรางความภูมิใจใหกับกลุมชางผูทํางานศิลปะ ใหเปนไปอยางจรงิจัง และควรมีงบประมาณ
สนับสนุน  และยกยองชางปนูปนตองพยายามใหคนรุนหลังมองเห็นวา งานศิลปะปนูปนเปนงานที่
ความสําคัญกับจังหวดัเพชรบุรีอยางมาก  ควรมีองคกรตางหากขึ้นมารบัรองงานปูนปนใหมีคณุคามาก
ขึ้น ไมใชปลอยใหเปนไปตามยถากรรมอยางปจจุบัน 
 2.  ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาตอไป 

 2.1  ควรมีการศึกษาเกีย่วกับสินคาโอทอป  ที่ทําจากปูนปน 
 2.2 ควรทําการวิจัยเกี่ยวกับสูตรปูนปนของชางแตละคนวามีความเหมอืนกันและ 

แตกตางกนัอยางไร 
 2.3  ควรศึกษาเกี่ยวกับการสรางเศรษฐกิจของทองถ่ินในรูปของผลิตภัณฑของที่ระลึก 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 174

บรรณานุกรม 
 
กมลา  กองสุข.    ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม. 
 กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2534. 
กระทรวงศกึษาธิการ กรมวิชาการ    ภูมิปญญาไทยในงานศิลปถ่ินเมืองกรุง.    กรุงเทพฯ  : 
 อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชช่ิง,  2543 
กฤษณา  วงษาสันต.    วิถีไทย.    กรุงเทพฯ  :  เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคชั่น,  2542. 
กรมวิชาการ.    ศูนยพัฒนาหนังสือเพชรในเพชรบุรี.    กรุงเทพฯ  :  กรมวิชาการ,  2536. 
กรมศิลปากร.     รวมเรื่องเมอืงเพชรบุรี.    นครหลวง :  กรมศิลปากร,   2502. 
 .     รายงานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชดําเนนิทรง

ตรวจการปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวัง ในการสมโภช                
กรุงรัตนโกสินทร 200 ป  พระพุทธศักราช 2525.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2534. 

การทองเที่ยวแหงประเทศไทย.    “เครื่องดนตรีไทยภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ,”    เทิดทัดหัตถา.  
 1(4) :  139-142  ;  เมษายน,   2535. 
กีรติ บุญเจือ.    แกนปรัชญาปจจุบัน.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2522  ก. 
 .     ปรัชญาอัตถิภาวะนิยม.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2522  ข. 
กัลยา  เครือวฒุิชัย.     การศกึษางานปนูปนสกุลชางเพชรบุรี. กรณีตัวอยาง วัดสระบัว อําเภอเมือง 

จังหวดัเพชรบรีุ.    สารนิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :   มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2537. 
กุศล  เอี่ยมอรุณ.    เพชรบุรี.    กรุงเทพ  :  สารคดี,  2536 
โกสินทร  ฐิตาพร.    “ลวดลายปูนปน ศิลปะอันวจิิตรบรรจงและงามสงา,”   กินรี.    9(12)  : 
 3  ;  ธันวาคม,  2535.  
กําจร  สุนพงษศรี.   ปูนซีเมนต : วัสดุเลือกชิ้นใหมของประติมากรรม.สูจิบัตรนิทรรศการศิลปะปูนปน. 
 กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2538. 
 .     ศิลปะปูนปนไทยฦาจะสูญสิ้น.   กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2539. 
งามพิศ  สัตยสงวน.    การวิจยัทางมานุษยวทิยา.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2542. 
จุลทัศน พยาฆรานนท.     การศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี สวนประติมากรรม.  
 ม.ป.ท.  :  ม.ป.พ.,  2537. 
 .     ชางสิบหมู.    กรุงเทพ ฯ  :  การทาอากาศยานแหงประเทศไทย,  2540. 
 .     “ปูนปนเมอืงเพชรบุรี,”  ใน  เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการเรื่องเพชรบุรี:

พัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรม.   หนา  3.    กรุงเทพฯ  :  สถาบันไทยศึกษา ฝายวิจัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2534. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 175

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาบันไทยศึกษา.     เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการเรื่องเพชรบุรี:
พัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรม.     กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2534. 

จังหวดัเพชรบรีุ.    ศิลปกรรมโบราณสถาน.    เพชรบุรี  :  ม.ป.พ.,  2544. 
ฉาย  เทวาภินมิิต.    สมุดตําราลายไทย.    กรุงเทพฯ  :  นครเขษม บุคสโตร,  2486. 
เฉลียว  บุรีภกัดี.    “ทฤษฏีระบบและการพัฒนาที่ยั่งยืน,”  วารสารบัณฑิตศึกษา.   3(3)  :   
 3  ;  มีนาคม,  2543. 
เฉลียว  ปยะชน.    ประติมากรรมเทวดา และกินนรแหงลานนา.    เชียงใหม  :  สยามรัฐ,  2540. 
เฉลิม  พึ่งแตง.     “ดูลายวัดมหาธาตุ 1,”    เพชรภูม.ิ    1(08)  :  2  ;  กันยายน,  2538. 
 .     “ศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง,”  เพชรภูมิ.   1(6)  :  3  ;  1 มิถุนายน,  2539. 
ชนิตา  รักษพลเมือง.    สังคมวิทยาการศึกษา.    กรุงเทพฯ  :  ภาควิชาสารัตถศึกษา จฬุาลงกรณ

มหาวิทยาลัย,  2525. 
ชมพูนุท  ประศาสนเศรษฐ.    “เร่ืองของปูน:เทคนิคการเตรียมปูนและปูนปนแบบประเพณีของ

ภาคเหนือและจังหวดัเพชรบรีุ,”   วารสารเมืองโบราณ.   23(4)  :  54-56,  2540. 
ชะลูด นิ่มเสมอ.     การเขาถึงงานศิลปะในงานจิตรกรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  อมรินทรพร้ินติ้งกรุป,  
 2532. 
ดํารงพันธ  อินฟาแสง.    การศึกษาพัฒนาการศิลปะพื้นเมอืงเพชรบุรี:กรณีศึกษาประวตัิและผลงาน

ของนายพิน อินฟาแสง.    วทิยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  2542 
ตระกูล  รอยแกว.    การศกึษาแนวคดิ ทฤษฏีและวิธีการทางเทคนิคในการอนุรักษประติมากรรมปูน

ปนประดับอาคาร กรณีศึกษา : วัดจฬุามณี  อําเภอเมือง จงัหวัดพิษณุโลก.    สารนิพนธ   
 ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2545. 
ทรงคุณ  จันทจร.    การถายทอดภูมิปญญาพื้นฐานในเรือ่งทรัพยากร ดิน น้ํา ปาไมของกลุมชาติพันธุ

กะเลิง.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2549. 
 .     การวิจยัเชงิคุณภาพทางวฒันธรรม.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2549. 
ทองรวง  เอมโอษฐ.    ชางปนูปนเมืองเพชร.ศูนยวัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรี.     เพชรบุรี  :   
 สหวิทยาลยัทวารวดเีพชรบรีุ และศูนยวัฒนธรรมทองถ่ินวัดภาคกลาง วัดมหาธาตวุรวิหาร 

เพชรบุรี,  2529. 
 .     “ลึกลงไปในความรูสึกของงานปูนปน,”   ศิลปวัฒนธรรม.   1(4)  :  12,76-80,  2548. 
ธวัช  ปุณโณทก.    “ภูมิปญญาพื้นบาน  :  ทัศนะอาจารยปรีชา  พิณทอง,”   ทิศทางหมูบานไทย.  
 1(5)  :  4  ;  สิงหาคม,  2534.                                         
ธีรภาพ  โลหิตกุล.    เร่ืองเลาจากลุมน้ําแคว.   กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2540. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 176

น.ณ  ปากน้ํา.    “ยุคทองแหงศิลปะสมัยรัตนโกสินทร,”   วารสารเมืองโบราณ.   8(2)  :  3,  2525  ก. 
 .     “ศิลปะรัตนโกสินทร,”   วารสารเมืองโบราณ.   8(1)   :  5,  2525  ข. 
 .    “งานชางเชิงชั้นครู ศิลปะปูนปนของชางเพชรบุรีสมัยอยุธยา,”   วารสารเมืองโบราณ. 
 15(1)  :  ไมมีเลขหนา,   2532. 
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ประวัติและผลงาน 
ของ นายลอม  เพ็งแกว 
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 ออนซอนหลวงพระบาง    พจนานุกรมฉบบัมติชน  รูทันภาษา รูทันการเมือง ทักษิณสมัย 
 อาจารยเปา  วดัพระทรง 
งานวิจยั  “นิราศเขาลูกชาง สํานวนนายตวน พ.ศ.2429”  สภาการฝกหัดครู พ.ศ.2524 
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ประวัติประวตัิและผลงาน 
ของ รศ.สุนันท  นีลพงษ 

 
 นางสุนันท  นลีพงษ  ตําแหนง รองศาสตราจารย ระดับ 9  มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี อายุ 60 ป  
การศึกษา 
 ประกาศนยีบตัรวิชาการศึกษาชั้นสูง  วุฒิ ป.กศ.สูง วิชาเอก คณิตศาสตร ภาษาไทย 
      สถาบัน วิทยาลัยครูเทพสตรีลพบุรี 2511 
 ปริญญาตรี    การศึกษาบณัฑิต วิชาเอกภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 
      วิทยาลัยการศกึษาประสานมิตร 2516 
 ปริญญาโท    ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาจารึกภาษาไทย 
      มหาวิทยาลัยศลิปากร 2530 
การทํางาน 

2521-2528 หัวหนาแผนกแนะแนว 
2529-2530 ผูชวยศาสาตราจารย รองหวัหนาศูนยศิลปวัฒนธรรม 
2532-2537 หนาศูนยศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยครูเพชรบุรี 
2537-2540 ประธานสมัชชาอนุรักษส่ิงแวดลอมและศิลปกรรมทองถ่ิน  

ระดับประเทศ 
2538-2540 กรรมการสภาประจําสถาบันราชภัฎเพชรบรีุ ชุดที่ 1 
2538-2546 อํานวยการสํานักศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเพชรบุรี 
2539-ปจจุบัน ผูประสานงานกลุมคนรักเมืองเพชร 
2540-ปจจุบัน ผูประสานงานภาคกลางของโครงการสื่อพื้นบานสื่อสารสุข 
2542-2546 ประธานมูลนิธิองคกรอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมทองถ่ิน 
2546-ปจจุบัน กรรมการบริหารมูลนิธิองคกรอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรม 
  ทองถ่ิน 
2547-ปจจุบัน กรรมการบริหารสภาวัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรี 
2548-ปจจุบัน กรรมการบริหารสมาคมสื่อมวลชนเพชรบุรี 

การศึกษาดูงาน 
2530  ศึกษาวจิัยผาไทดํา ณ ประเทศเวียดนามเหนือ  

 2532  ศึกษาดูงานวิจยัเร่ืองผาและศลิปวัฒนธรรม ประเทศฝรั่งเศส 
   สวิตเซอรแลนด   
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2539 ศึกษาดูงานวฒันธรรมและการศึกษา ณ ประเทศแคนาดา 
สหรัฐอเมริกา อังกฤษ  ฝร่ังเศส โปรตุเกส ฮังการี ออสเตรีย  
มอนาโค  สเปน อิตาลี เยอรมัน สวิสเซอรแลนด 

2540 ศึกษาดูงานวฒันธรรมและการศึกษา ณ ประเทศแคนาดา 
สหรัฐอเมริกา อังกฤษ  ฝร่ังเศส โปรตุเกส ฮังการี ออสเตรีย  
มอนาโค  สเปน อิตาลี เยอรมัน สวิสเซอรแลนด 

2541 ศึกษาดูงานวฒันธรรมและการศึกษา ณ ปกกิ่ง เซินเจิ้น ซัวเถา 
2544 ศึกษาดูงานวฒันธรรม ณ แควนสิบสองปนนา 
2545 เผยแพรศิลปวฒันธรรม ณ ประเทศแคนาดา 
2546-2550 ศึกษาดูงานการศึกษา ณ ประเทศเกาหลี เวยีดนาม จีน 

มณฑลกวางสี  ยูนาน  คุนหมงิ  เซินเจิ้น 
ตําแหนงหนาที่ปจจุบัน 

2548-2550 รองคณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 

2549-2550 รองประธานคณะกรรมการประจําคณะมนุษยศาสตรและ 
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 

2549-2550 กรรมการสภาวิชาการ มหาวทิยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 
ผลงานการวิจยั 
  1.วรรณกรรมไทยทรงดํา อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี (ทุนสภาวจิัย) 2525 
  2.งานวิจยัเร่ือง ผากับการอพยพของชาวไทยดํา  อําเภอเขายอย จังหวดัเพชรบุรี 
       (ทุนสวช.) 2529 
  3.งานขยายเครือขายประชาคมจังหวดั (ทุนสภาพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ) 
2540 
  4.ขาวแชเมืองเพชร : อาหารสําหรับสุขภาพของคนไทย (ทุนจาก สกอ.) 2547 
  5.ขาวแชเมืองเพชร : อาหารปลอดภัยกาวไกลสูครัวโลก (ทุนจาก สกอ.)2548 
  6.ศึกษาพัฒนาวัตถุดิบและกระบวนการผลิตผาซ่ินลายแตงโมของชาวไทดํา  

   อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี  (ทุนจาก สกอ.) 2547 
  7.โครงการวิจยัเชิงปฏิบัติการ การพัฒนาศกัยภาพน้ําพรกิและขนมหวาน : ภูมิปญญา 

    ทองถ่ินบานละหานใหญ อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี (ทุนจาก สกอ.) 2547 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

 

190

  8.โครงการอบรมเพื่อเสริมสรางศักยภาพอาชีพชุมชน การผลิตเครื่องหอมไทย 
     ในสมัยรัชกาลที่ 5 (ทุนผูวา CEO) 2548 

  9.งานวิจยัเร่ือง กระบวนการปรับใชงานจําหลักหยวกประกอบเครื่องสดในงานมงคล  
      (2549) 
บทความ 
  1.”ตนตาล ไมประจําเมือง ไมสัญลักษณ ราชภัฎเพชรบุรี”  วารสารราชภัฎเพชรบุรี  

    ปที่ 9 ฉบับที่ 2 ธันวาคม  2543-พฤษภาคม 2544 
  2.”ส่ิงที่ไดจากตนตาล”  ที่ระลึกในพิธีเปดวทิยาลัยพยาบาลพระจอมเกลาเพชรบุรี  
     2533 
  3.”จําหลักหยวกสืบสาย จําหลักสายสืบตาํนาน”  วารสารมนุษยสังคมปริทัศน 

    ปที่ 8 ฉบับที่ 1 มิถุนายน – พฤศจิกายน 2549 
  4. “ขาวแชเมืองเพชร ภูมิปญญาของคนเมืองเพชรแท ๆ”  เผยแพรในงานประชุมวจิัย 
        อาหารระดับประเทศ มหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา  27-29 สิงหาคม  
        2549 
  5. “เครื่องทองโบราณเมืองเพชร”  นิตยสาร PRECIOUS VOL.15 1996 
  6. “ไทยทรงดาํ ชนเผาไทยในเพชรบุรี”  วารสารเมืองโบราณ ฉบับเพชรบุรีกับการ 
           เปนนครประวัติศาสตร  4 ตุลาคม – ธันวาคม 2534 
  7. “เลาขานตํานานผาไทยในเวียดนาม”  ดิเอิรธ 2000 ปที่ 1 ฉบับที่ 6 เมษายน 2537 
  8. “ผาและความเชื่อเกี่ยวกับการใชผาของไทดําในสิบสองจุไท”  

    นิตยสาร PRECIOUS VOL.10 February 1996 
  9. “ประเพณแีหเรือองค”  หนังสือพิมพเพชรภูมิ ฉบับวนัที่ 16 มกราคม 2540 
  10. สารคดีทองเที่ยว  ออมโลกระยะสั้น วารสารสังคมศาสตร คณะมนษุยศาสตรและ 
       สังคมศาสตร  2532 

ฯลฯ 
รางวัล 
  1.ไดรับพระราชทานรางวัล องคกรอนุรักษส่ิงแวดลอมและสถาปตยกรรมดีเดน  

    จาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ประจําป 2544-2545  
     จัดโดยสมาคมสถาปนิคสยาม 

  2.ไดรับรางวัลขาราชการที่มีผลปฏิบัติงานดีเดน  จากสํานักงานคณะกรรมการการ 
      อุดมศึกษา ประจําป 2546  
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อ่ืน ๆ  
  1.นักเขียนประจําคอลัมน “ตลาดนัด”  นสพ.ทองถ่ินเพชรภูมิ รายปกษ  

    ตั้งแตป พ.ศ.2532 – ปจจุบนั 
  2.นักเขียนคอลัมน “ในวารวนั”  นิตยสารรายเดือน ตั้งแตป 2548 
  3.ผูดําเนินรายการสถานีวิทยปุระเทศไทย จงัหวัดเพชรบุรี (สวท.เพชรบรีุ)  

   FM.95.75 Mhz รายการ “รอบรูเมืองเพชร”  เปนประจําทุกวนั เวลา 06.50-07.00 น. 
  4.ผูดําเนินรายการสถานีวิทยปุระเทศไทย จงัหวัดเพชรบุรี (สวท.เพชรบรีุ) FM.95.75  
     Mhz  รายการ “สินแผนดินถ่ินเมืองเพชร”  เปนประจําทกุวันพุธ เวลา 14.10 –  
    15.00 น. 
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ประวัติและผลงาน 
ของ นายภมร  พราหมณแกว 

 นายภมร  พราหมณแกว   ตําแหนง  อาจารย  2  ระดับ  7  บานเลขที่  38/93  ตําบล นาวุง 
อําเภอเมือง  จงัหวัดเพชรบุรี 
การศึกษา 
 1.ปริญญาตรี  กศ.บ. วิชาเอก ประวัติศาสตร  วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร 
 2.ปริญญาโท กศ.ม. วิชาเอก การอุดมศึกษา  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
ตําแหนงปจจบุัน 
 1.ผูอํานวยการสถาบันวิจัยและสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี  
ผลงานและเกยีรติประวัต ิ
 1.พ.ศ.2517  อาจารยตรีวิทยาลัยครูเพชรบุรี 
 2.พ.ศ.2522-2525 หัวหนาแผนกวิชาปรัชญาและศาสนา วิทยาลัยครูเพชรบุรี 
 3.พ.ศ.2523-2525 กรรมการและหัวหนาแผนกมนุษยศาสตร  

ศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม  วิทยาลัยครูเพชรบุรี 
 4.พ.ศ.2525-2527 หัวหนาศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรมวิทยาลัยครูเพชรบุรี
 5.พ.ศ.2533-2537 หัวหนาคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

สถาบันราชภัฎเพชรบุรี 
 6.พ.ศ.2540-2542 รองผูอํานวยการสํานักงานอธิการบดีสถาบันราชภัฎเพชรบุรี 
    กรรมการสภาประจําสถาบันราชภัฎเพชรบรีุจากการเลือกตั้ง 
 7.พ.ศ.2546-2548 ผูอํานวยการสํานักศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 
 8.พ.ศ.2536-ปจจุบัน อาจารยพิเศษวทิยาลัยพยาบาลพระจอมเกลาจังหวดัเพชรบุรี  

(สอนวิชาปรัชญาและศาสนา) 
 9.พ.ศ.2548-ปจจุบัน ผูอํานวยการสถาบันวิจยัและสงเสริมศิลปวัฒนธรรม  

มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 
งานพิเศษ 
 ไดรวมบริหารหนวยงานตาง ๆ ดําเนินงานบริหารจัดการ และบริการวิชาการแกชุมชนอยาง
หลากหลาย ไดรับตําแหนงกรรมการที่สําคัญ ดังนี้ 
 1.พ.ศ.2521-ปจจุบัน เลขานุการพุทธสมาคมจังหวดัเพชรบุรี 
 2.พ.ศ.2522-ปจจุบัน กรรมการบริหารศูนยศึกษาพทุธศาสนาวันอาทิตย วดัมหาธาตุ 
    วรวิหาร  จังหวัดเพชรบุรี 
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 3.พ.ศ.2527-ปจจุบัน กรรมการศูนยวัฒนธรรมทองถ่ินภาคกลาง วัดมหาธาตวุรวิหาร  
    จังหวดัเพชรบรีุ 
 4.พ.ศ.2535-ปจจุบัน วิทยากรอบรมเพื่อเสริมสรางคุณธรรมจริยธรรมนักเรียน นักศึกษา 
    ทั้งภายในและภายนอกสถาบัน 
 5.พ.ศ.2540-ปจจุบัน พิธีกรงานสําคัญ ๆ เกี่ยวกับศาสนาและวัฒนธรรม 
 6.พ.ศ.2541-ปจจุบัน กรรมการบริหารมูลนิธิสุวรรณ มหาธาตุนิธิ 
    กรรมการบริหารมูลนิธิพระเทพสุวรรณมุน ี
    กรรมการวัดมหาธาตุวรวหิาร จังหวดัเพชรบุรี 
 7.พ.ศ.2542-ปจจุบัน กรรมการอํานวยการโรงเรียนสุวรรณรังสฤษฏวิทยาลัย 
    (โรงเรียนการกุศลของวัดในพระพุทธศาสนา) 
รางวัลเกียรตยิศ 
 1.พ.ศ.2541  ไดรับพระราชทานเสาเสมาธรรมจักร ผูทําคุณประโยชนตอ 

พระพุทธศาสนา ประเภท ศาสนสงเคราะห สาขาศูนยศกึษา
พระพุทธศาสนาวันอาทิตย จาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยาม
บรมราชกุมารี ณ มณฑลพิธีทองสนามหลวง กรุงเทพฯ 

 2.พ.ศ.2542  ไดรับคัดเลือกจากสถาบันราชภัฎเพชรบุรี เพื่อขอรับรางวัลคุรุสภา 
    ประจําป 2542 
 3.พ.ศ.2548  ไดรับรางวัลครุฑทองคํา ขาราชการพลเรือนดีเดน ประจาํป  
    พุทธศักราช  2547 
งานวิจยั 
 1.รูปแบบการจัดดําเนินงานฝกอบรมบุคลากรเพื่อการพฒันาจริยธรรม นักศึกษา วิทยาลัยครู 
สาขาวิชาการศึกษา  (พ.ศ.2529) 
 2.การศึกษาสํารวจความคิดเห็น ความตองการ และความพึงพอใจตอระบบการใหบริการและ
การบริหารงานของเทศบาลเมืองเพชรบุรี  (พ.ศ.2530) 
 3.สืบสานงานชางศิลปถ่ินเมืองเพชร  (พ.ศ.2548 ไดรับทุนวิจยัจาก สกอ.) 
 4.สํารวจความพึงพอใจของประชาชนตอการแกปญหายาเสพติด จังหวัดเพชรบุรี (พ.ศ.2550 
ไดรับทุนจากจงัหวัดเพชรบุรี) 
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ประวัติ และผลงาน 
ของ นายบุญมี  พิบูลยสมบัต ิ

 
 นายบุญมี  พิบลูยสมบัติ   บานเลขที่  1  หมูที่  3   ต.บานกุม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี   
การศึกษา 
 1.พ.ศ.2501 จบประโยคครูพิเศษ (พม.)  โดยการศกึษาดวยตนเอง 
ตําแหนงหนาที่ 
 พ.ศ.2503   เปนครูโรงเรียนบานลาดวิทยา จังหวัดเพชรบุรี 
 พ.ศ.2514 ดํารงตําแหนง อาจารย  2  ระดับ 6 โรงเรียนพรหมานุสรณ  จังหวดัเพชรบุรี 
 พ.ศ.2531 เกษยีณอายุราชการ ตําแหนง อาจารย 2 ระดับ 7 โรงเรียนพรหมานุสรณ 
ประสบการณ 
 ใหความสนใจวิชาการแขนงตาง ๆ ทั้งดานศิลปกรรม  วัฒนธรรม ภูมิปญญา  ภาษาศาสตร
โบราณคดี  การละเลน  การแสดงตาง ๆ จงึมีผลงานดานสื่อสารมวลชน  ทั้งหนังสือเลม  หนังสือ
อนุสรณ หนังสือตํารับตํารา  หนังสือพิมพรายปกษ  รายเดือน  หนังสือเฉพาะกิจและสารคดีตาง ๆ 
และยังทําหนาที่บรรณาธิการหนังสือพิมพเปนเลม  การเขยีนหนังสือหรือเอกสารตาง ๆ ตลอดมาไม
เคยขอรับรางวลั คาตอบแทนหรือส่ิงของแตประการใด 
ผลงาน 
 1.เปนคณะผูจดัทําหนังสือของทางราชการ เชน หนังสือพระพุทธเจาหลวงกับเมืองเพชร 
หนังสือสถาปตยกรรมเรือนยอดจังหวดัเพชรบุรี 
 2.เปนคณะผูจดัทําหรือบรรณาธิการในการจัดทําหนังสือใหแกองคกรเอกชนและวดัตาง ๆ 
โดยมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ ของจังหวัดเพชรบุรี 
 3.เขียนคําและความหมายของคําในโครงการสารานุกรมวัฒนธรรมภาคกลางสถาบันไทย
ศึกษา จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัยและธนาคารไทยพาณิชยจํากัด (มหาชน)  จํานวน 1,000 กวาคํา เชน ไข
จิ้งหรีด  กะทือซา ขวางขา  และวัวเกวียน เปนตน 
 4.เขียนบทความเรื่องเมรุเมืองเพชร ลงในหนังสือพิมพเพชรบุรีอยางตอเนื่อง 
 5.คิดริเร่ิมจัดคณะสังฆทานสญัจรไปรวมทาํบุญกับชาวบานในหมูบานตาง ๆ 
 6.เปนผูทรงคุณวุฒิของศูนยวิทยพฒันาบรกิาร มสธ.จังหวัดเพชรบุรี 
 7.เปนกรรมการมูลนิธิพระเทพสุวรรณมุนี  วัดมหาธาตวุรวิหาร 
 8.เปนกรรมการพุทธสมาคมจังหวดัเพชรบรีุ 
 9.เปนกรรมการศูนยวัฒนธรรมทองถ่ินวดัภาคกลาง วดัมหาธาตุวรวหิาร 
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 10.เปนกรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรี 
 11.เปนคอลัมนิสตประจําหนังสือพิมพเพชรภูมิ 
เกียรติคณุที่ไดรับ 
 1.พ.ศ.2538 ไดรับเหรียญกาชาดสรรเสริญของสภากาชาดไทย 
 2.พ.ศ.2541 ไดรับเสาเสมาธรรมจักรทองคํา ของกรมการศาสนา จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ฐานะผูทําคุณประโยชนดีเดน ตอพระพุทธศาสนา สาขา
ส่ือสารมวลชน  
 3.พ.ศ.2541 ไดรับโล เกียรตบิัตร จากสภาวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี ในฐานะผูมีผลงานดีเดน 
ดานสื่อสารมวลชน  
 4.พ.ศ.2540 ไดรับโล และเกยีรติบัตร จากสภาครูสอนพระปริยัติธรรม จังหวดัเพชรบุรี ใน
ฐานะผูทําคุณประโยชนตอสภาครู  
 5.ไดรับมอบเกียรติบัตร จากศูนย มสธ. จงัหวัดเพชรบุรี และสวท.เพชรบุรี ในฐานะผูใหการ
สนับสนุน รวมภารกิจ และกิจกรรมตาง ๆ ที่ไดจัดขึ้น 
 6.พ.ศ.2544 ไดรับมอบใบประกาศเกยีรติคณุ จากผูวาราชการจังหวัดเพชรบุรี ในฐานะผู
บริจาคที่ดินเพือ่สาธารณะประโยชนแกตําบลหนองโสน  วันที่  5  ธันวาคม 2544 
 7.ไดรับเครื่องหมายเชดิชูเกยีรติ เกียรติยศ  ผูมีผลงานดีเดนจาก มหาวิทยาลัยราชมงคล วิทยา
เขตอําเภอนครหลวง จังหวดัปทุมธานี 
 8.ไดรับเกยีรติยศ ผูทําคุณประโยชน และชวยเหลือกิจการของสํานักงานวัฒนธรรมจงัหวัด
เพชรบุรี 
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ประวัติ และผลงาน 
ของ นายธานนิทร  ชื่นใจ 

 
 นายธานินทร ช่ืนใจ อายุ 38 ป  บานเลขที่ 48 ถนนทาหิน  ตําบลทาราบ  อําเภอเมือง  จงัหวัด
เพชรบุรี อาชีพ  ชางศิลปะลายรดน้ํา 
การศึกษา 
 1.จบประถมศึกษา ที่โรงเรียนวัดดอนไกเตีย้ 
 2.มัธยมศึกษา ที่โรงเรียนสุวรรณรังสฤษฎวิทยาลัย 
 3.ระดับ ปวช.ที่วิทยาลัยเทคนิคเพชรบุรี 
 4.ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ป.ว.ส.) จากวิทยาลัยเพาะชาง  กรุงเทพมหานคร 
ประสบการณดานงานศิลปะ 
  หลังไดครอบครูศิลปะและมีความตั้งใจทีจ่ะทํางานในดานนี้ ซ่ึงเปนงานศิลปะของ
จังหวดัเพชรบรีุ จึงมีการศึกษาเลาเรียนตอจนประสบความสําเร็จจากการศึกษาจากวทิยาลัยเพาะชาง 
และพัฒนาฝมอืงานเขียนตามวัดวาอารามตาง ๆ สวนงานศิลปะปูนปนนั้น ไดแตคอยศึกษาความ
เปนมาและการทํางานของชางปูนปน แตตนเองไมไดเปนชางปูนปน เปนเขียนลายรดน้ํา แตงานก็เปน
งานที่เกีย่วของกับศิลปกรรม จิตรกรรมเชนเดียวกนั   
  แรงบันดาลใจที่มีความคิดริเริ่มสรางสรรคงานลายลดน้ํา เกิดจากการเรยีนรู
ศิลปกรรมในสมัยเด็ก   และมีความประทบัใจในภาพยนตรโฆษณาชิน้หนึ่ง เปนสิ่งที่จุดประกายความ
ฝนทําใหเกิดความสนใจ และไดประกอบอาชีพนี้มาเปนเวลานานถึง  20  ป 
 การประยกุตพฒันาศิลปะลายรดน้ํา 
 ในปจจุบนัมีศลิปะประเภทประณีตศิลปที่ใชวัสดุทันสมัย นํามาประดิษฐเปนเครื่องใชหรือ
เครื่องประดับตกแตง แตความงามของจิตรกรรมลายรดน้ําก็มิไดลดคณุคาลง ยังคงใชวัสดุอุปกรณตาม
แบบสมัยโบราณมาเปนสวนผสมในการสรางสรรคศิลปะลายรดน้ําศลิปะลายรดน้ําในยุคที่ผานมาไม
คอยไดรับความสนใจจากประชาชนเทาที่ควร  เพราะคนมีความเขาใจวา ลายรดน้ําเปนงานจิตรกรรม
แบบโบราณควรอยูตามวัดตามวัง มากกวาจะนําไปไวทีบ่าน  ชางธานินทรจึงมีแนวคิดที่จะประยกุต
การเขียนลายรดน้ําจากสมยัโบราณสูปจจุบนั  ใหเขากับประโยชนการใชสอยเพื่อประดับตกแตงบาน 
 เอกลักษณของศิลปะลายรดน้าํ 
 1.ผลงานสวนใหญจะไมมีการลอกแบบลวดลายจากที่อ่ืน  เปนลวดลายที่เขียนขึ้นเองจาก
ความคิดของตวัชางเอง 
 2.ลวดลายสวนใหญเกิดจากการประยกุต และผสมผสานระหางลายไทยกับลายธรรมชาติ  
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ผลงานที่ภาคภมูิใจ 
 1.ภาพเขยีน ทวยเทพเทวาอวยพรชัยมงคล ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พ.ศ.2547 
 2.จิตรกรรมฝาผนังที่ศาลานางสาวอัมพร บุญประคอง วัดมหาธาตุวรวหิาร 
 3.จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ  ตําหนักสมเด็จพระสังฆราช วัดพุไทร จ.เพชรบุรี 
 4.จิตรกรรมฝาผนังอ ุโบสถวัดสมุทรโคดม 
 5.จิตรกรรมที่ศาลาการเปรียญวัดโพธิ์พระใน 
 6.เขียนภาพลายรดน้ํา บานประตู  หนาตางอุโบสถ วัดชีวประเสริฐ 
 7.ออกแบบลายประตู หนาตาง หนามณฑป วัดตนสน 
 8.เขียนลายรดน้ํา ศาลาการเปรียญวัดคงคารามวรวิหาร 
 9.เขียนภาพลายเสนฝาผนังอุโบสถ วัดสวนสันติ  จ.ราชบุรี 
 10.เขียนลายรดน้ําบานประตูหนาตาง อุโบสถวัดมวงงาม 
 11.เขียนธรรมาสนวัดอุตมิงค 
งานพิเศษ 
 1.เปนวิทยากรรับเชิญสอนงานเขียนตามโรงเรียนตาง ๆ และสถาบันการศึกษา 
                  ในจังหวดัเพชรบรีุ 
 2.เปนครูสอนลายรดน้ํา ประจําชุมชนบานทาหิน 
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ภาคผนวก  ข 
แบบสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  1 
 

แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง (Structured Interview) 
การศึกษาเรื่อง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 

 
คําชี้แจง   แนวการสัมภาษณนีใ้ชสัมภาษณผูรู  (Key Informants)  เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับประวตัิความ
เปนมาของศิลปะปูนปน แนวทางสืบสาน ถายทอด  และแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทาง
วัฒนธรรม 
 
ตอนที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของผูถูกสัมภาษณ 
 1.1 ช่ือ......................................................นามสกุล..........................................อายุ...........ป 
       วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
 1.2  ที่อยูปจจบุัน บานเลขที่..............หมูที่..............ตรอก/ซอย............................................. 
  ถนน.......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ...................................................จังหวัด....................................................... 
 1.3  ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่................................หมูที่....................ตรอก/ซอย.................. 
  ถนน......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ.....................................................จังหวัด...................................................... 
 1.4  ศาสนา.......................................สัญชาติ...................................การศึกษา.................... 
 1.5  อาชีพ....................................................................................................................... 
 1.6  ประกอบอาชีพนี้เปนเวลา ...............ป เพราะอะไร.................................................. 
  ไดรับการถายทอดความรูจากใคร............................................................................ 
 1.7  ความสามารถพิเศษ...................................................................................................... 
 1.8 วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
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ตอนที่ 2  ความเปนมาและความเปนเอกลักษณของงานปูนปน  วิธีการสืบทอด  วิธีการสังเกตการณ
ทํางานปูนปนของจังหวดัเพชรบุรี 
 2.1 ความเปนมาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี...................................................... 
.......................................................................................................................... ..................... 
............................................................................................................................................... 
 2.2 เหตุใดศิลปะปูนปนจึงมคีวามสําคัญกับจังหวดัเพชรบุรี.............................. 
.................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.3 เหตุใดศิลปะปูนปนเมืองเพชรจึงไดรับความนิยมและช่ืนชมจากสาธารณชนทั่วไป 
 ...................................................................................................................................................
............................. ................................................................................................................................. 
 2.4 ลวดลายปนูปนเมืองเพชรมีจุดเดนและจุดดอยอยางไร..................................................... 
........................................................................................................................ ...................................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.5 งานศิลปะปูนปนปจจุบนัมีจุดเดนและจุดดอยอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
ตอนที่  3  คุณคาศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ ในดานตาง ๆ 
 3.1  ดานศิลปกรรม........................................................................................................... 
 3.2   ดานประวัติศาสตร.................................................................................................... 
 3.3   ดานภูมิปญญา........................................................................................................ 
 3.4   ดานศิลปวัฒนธรรม............................................................................................ 
 3.5   ดานคติความเชื่อและขนบธรรมเนียม……………………………………….. 
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ตอนที่  4  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการสนับสนุน การสงเสริมและการอนุรักษของศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรี 
 4.1 ทานมีแนวคิดเกี่ยวกับการสนับสนุนศิลปะปูนปนอยางไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 4.2 ทานมีแนวทางการสงเสริมศิลปะปูนปนอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 4.3 ทานมีแนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปะปูนปนอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 
ตอนที่ 5 การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม และการทองเที่ยวเชิงวฒันธรรมอันเกี่ยวของกับศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี 
 5.1 ปูนปนเมืองเพชรสามารถสรางมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางไร และสามารถในดานใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 5.2 ในมุมมองของทานปูนปนเมืองเพชรสามารถสรางมูลคาทางการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
ไดอยางไรบาง และในดานใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
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ตอนที่ 6  ปญหาและสถานการณปจจุบันของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 6.1 ในฐานะทีท่านเปนผูที่ความรูเกีย่วกับศิลปะปูนปน ทานมีความรูสึกหรือความเห็น
เกี่ยวกับปญหาของงานศิลปะปูนปนในดานใดบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.2 ทานคิดวา สถานการณงานปูนปนในยุคปจจุบันอยูในยุคของความรุงเรืองหรือถดถอย
หลงหรือไมอยางไร 
 ................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 6.3 ทานสามารถเสนอแนวทางในการแกไขปญหาและสถานการณนัน้ไดอยางไรบาง 
 ................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 6.4 ขอเสนอแนะอื่น ๆ 

................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 

ลงชื่อ...........................................ผูใหสัมภาษณ 
         (..........................................) 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  2 
 

แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง  (Structured Interview) 
การศึกษาเรื่อง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 

 
คําชี้แจง   แนวการสัมภาษณนีใ้ชสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติการงานศิลปะปูนปน (Casual Informants )  
เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของศิลปะปูนปน แนวทางสืบสาน ถายทอด  และแนวทาง
การสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
 
ตอนที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของผูถูกสัมภาษณ 
 1.1 ช่ือ......................................................นามสกุล..........................................อายุ...........ป 
     วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
 1.2  ที่อยูปจจบุัน บานเลขที่..............หมูที่..............ตรอก/ซอย............................................. 
  ถนน.......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ...................................................จังหวัด....................................................... 
 1.3  ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่................................หมูที่....................ตรอก/ซอย.................. 
  ถนน......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ.....................................................จังหวัด...................................................... 
 1.4  ศาสนา.......................................สัญชาติ...................................การศึกษา.................... 
 1.5  อาชีพ....................................................................................................................... 
 1.6  ประกอบอาชีพนี้เปนเวลา ...............ป เพราะอะไร.................................................. 
  ไดรับการถายทอดความรูจากใคร............................................................................ 
 1.7  ความสามารถพิเศษ...................................................................................................... 
 1.8 วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
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ตอนที่ 2  ความเปนมาและความเปนเอกลักษณของงานปูนปน  วิธีการสืบทอด  วิธีการสังเกตการณ
ทํางานปูนปนของจังหวดัเพชรบุรี 
 2.1 ความเปนมาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.2 เหตุใดศิลปะปูนปนจึงมคีวามสําคัญกับจังหวดัเพชรบุรี 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.3 เหตุใดศิลปะปูนปนเมืองเพชรจึงไดรับความนิยมและช่ืนชมจากสาธารณชนทั่วไป 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.4 ลวดลายปนูปนเมืองเพชรมีจุดเดนและจุดดอยอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.5 งานศิลปะปูนปนปจจุบนัมีจุดเดนและจุดดอยอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.6 ในฐานะทีท่านเปนชางศลิปะปูนปน อยากทราบวา องคประกอบของศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรีมีสวนประกอบของอะไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.7 ทานมีการวิธีการสืบสานงานปูนปนอยางไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.8 ทานมีวิธีการถายทอดศิลปะปูนปนไดโดยวิธีใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.9  ทานมีวิธีการออกแบบ และขั้นตอน  และสูตรของปูนปนอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
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ตอนที่  3  คุณคาศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ ในดานตาง ๆ 
 3.1  ดานศิลปกรรม........................................................................................................... 
 3.2   ดานประวัติศาสตร.................................................................................................... 
 3.3   ดานภูมิปญญา........................................................................................................ 
 3.4   ดานศิลปวัฒนธรรม............................................................................................ 
 3.5   ดานคติความเชื่อและขนบธรรมเนียม……………………………………….. 
ตอนที่  4  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการสนับสนุน การสงเสริมและการอนุรักษของศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรี 
 4.1 ทานมีวิธีการปนปูนปนอยางไร จึงทําใหผลงานดีและมีช่ือเสียง และไดรับความนยิมจาก
สังคม 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.2 ทานมีวิธีการสนับสนุนสงเสริมงานศิลปะปูนปนไดดวยวิธีการอะไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.3 ทานมีวิธีการอนุรักษ และสงเสริมการอนุรักษศิลปะปูนปนดวยวิธีการอะไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.4 เอกลักษณสําคัญของงานปูนปนคืออะไร ในมุมมองของทาน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
  
ตอนที่ 5  การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม และการทองเทีย่วเชิงวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี 
 5.1 ปูนปนเมืองเพชรสามารถสรางมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางไร และสามารถในดานใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 5.2 ในมุมมองของทานปูนปนเมืองเพชรสามารถสรางมูลคาทางการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
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 5.3 ผลงานเดนในการสรางสรรคศิลปะปูนปนของทานทั้งในอดีตและปจจุบนัมีปรากฏที่ไหนบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
  
ตอนที่ 6  ปญหาและสถานการณปจจุบันของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ 
 6.1 ปญหาของงานศิลปะปูนปนในปจจุบันคืออะไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.2 งานปูนปนในปจจุบันสะทอนสังคมไดอยางไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.3 ทานสามารถเสนอแนวทางในการแกไขปญหาและสถานการณนัน้ไดอยางไรบาง 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 

6.4 ขอเสนอแนะอื่น ๆ 
........................................................................................................................ ......................... 

............................................................................................................................................................... 
 
 

ลงชื่อ...........................................ผูใหสัมภาษณ 
          (..........................................) 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  3 
 

แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง  (Structured Interview) 
การศึกษาเรื่อง ศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรีกับการสรางคณุคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 

 
คําชี้แจง   แนวการสัมภาษณนีใ้ชสัมภาษณกลุมผูรับบริการและผูที่มีความสนใจในงานศิลปะปนูปน  
(General Informants )  เพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของศิลปะปูนปน แนวทางสืบสาน 
ถายทอด  และแนวทางการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม 
 
ตอนที่  1  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของผูถูกสัมภาษณ 
 1.1 ช่ือ......................................................นามสกุล..........................................อายุ...........ป 
      วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
 1.2  ที่อยูปจจบุัน บานเลขที่..............หมูที่..............ตรอก/ซอย............................................. 
  ถนน.......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ...................................................จังหวัด....................................................... 
 1.3  ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่................................หมูที่....................ตรอก/ซอย.................. 
  ถนน......................................................ตําบล......................................................... 
  อําเภอ.....................................................จังหวัด...................................................... 
 1.4  ศาสนา.......................................สัญชาติ...................................การศึกษา.................... 
 1.5  อาชีพ....................................................................................................................... 
 1.6  ประกอบอาชีพนี้เปนเวลา ...............ป เพราะอะไร.................................................. 
  ไดรับการถายทอดความรูจากใคร............................................................................ 
 1.7  ความสามารถพิเศษ...................................................................................................... 
 1.8 วันที่สัมภาษณ...................../....................../.........................เวลา...............................น. 
  สถานที่..................................................................................................................... 
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ตอนที่ 2  ความเปนมาและความเปนเอกลักษณของงานปูนปน วิธีการสืบทอด  วิธีการสังเกตการณ
ทํางานปูนปนของจังหวดัเพชรบุรี 
 2.1 ในฐานะทีท่านเปนผูรับบริการ  ประวตัิความเปนมาของศิลปะปูนปนมีความเปนอยางไร  
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.2 เอกลักษณของงานปูนปนคืออะไร เปนจุดเดนสําคัญ 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.3 ทานมีวิธีการสืบทอด ไดดวยวิธีใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.4 เหตุผลใดที่ทําใหทานมคีวามชื่นชอบ ในงานศิลปะปูนปน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 25  จังหวดัเพชรบุรีกับศิลปะปูนปนมีความสัมพันธกันอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 2.6 หากจะกลาววา ศิลปะปนูปนเปนศิลปะอันสําคัญของเมืองเพชรบุรี ทานสามารถให
ความเหน็ในเรือ่งไดอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 
ตอนที่  3 คุณคาศิลปะปูนปนเมืองเพชรบรีุ ในดานตาง ๆ 
 3.1 ดานคุณคาศิลปะปูนปน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 3.2 ดานคุณคาศิลปกรรม 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
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 3.3 ดานคุณคาประวัติศาสตร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 3.4 ดานคุณคาภูมิปญญา 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 3.5 ดานคุณคาศิลปวัฒนธรรม 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 3.6 ดานคุณคาขนบนิยมและคติความเชื่อ 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
  
ตอนที่  4 ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการสนับสนุน การสงเสริมและการอนุรักษของศิลปะปูนปนเมือง
เพชรบุรี 
 4.1 ทานสามารถสนับสนุน ศิลปะปูนปนไดอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.2 ทานสามารถสงเสริมและอนุรักษศิลปะปูนปนไดดวยวิธีใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 4.3 ทานจะมีสวนในการพัฒนาศิลปะปูนปนใหเปนศิลปะอันลํ้าคาของสังคมไทยไดอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
  
ตอนที่ 5 การสรางมูลคาทางวัฒนธรรม และการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี 
 5.1 ศิลปะปูนปนสามารถสรางมูลคาทางวัฒนธรรมไดอยางไร และวธีิการใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
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 5.2 ศิลปะปูนปนจะสรางมูลคาดานการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมไดอยางไร และวิธีการใด 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 5.3 อะไรเปนจุดเดนและจุดดอยของศิลปะปนปูนในทัศนะของทาน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 
ตอนที่ 6 ปญหาและสถานการณปจจุบันของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 6.1 ปญหาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี คืออะไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.2 สถานการณของศิลปะปนูปนอันเปนมรดกสําคัญมีสภาพการเปนไปในแนวไหน 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.3  ทานแนวทางที่จะแกไขปญหา และสถานการณที่เกดิขึ้นไดอยางไร 
 ........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 6.4 ขอเสนอแนะอื่น ๆ 

........................................................................................................................ ......................... 
............................................................................................................................................................... 
 
 

ลงชื่อ...........................................ผูใหสัมภาษณ 
      (..........................................) 
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ชื่อ                 พระมหาสมนกึ  จันทรทอง 
วันเกิด              วันที ่ 10 สิงหาคม พ.ศ.  2514 
สถานที่เกิด         อําเภอเมือง  จังหวัดพัทลุง 
สถานที่อยูปจจุบัน           วดัทาคอย 277  หมูที่ 3 ตําบลทาคอย  อําเภอทายาง  จังหวัดเพชรบุรี 
ตําแหนงหนาที่การงาน  ผูชวยเจาอาวาสวัดทาคอย 
สถานที่ทํางานปจจุบัน     วัดทาคอย  ตําบลทาคอย  อําเภอทายาง  จังหวัดเพชรบุรี 
ประวัติการศึกษา            
   พ.ศ.  2536 มัธยมศึกษาตอนปลาย  ศูนยการศึกษานอกโรงเรียนจังหวัดเพชรบุรี  
   พ.ศ.  2531 นักธรรมชั้นเอก  สํานักเรียนคณะจังหวดัเพชรบุรี 
   พ.ศ.  2533 เปรียญธรรม ๔  ประโยค  สํานักเรียนคณะจังหวัดเพชรบุรี  
   พ.ศ.  2548 ประกาศนยีบตัรวิชาชีพครู มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
   พ.ศ.  2548 ปริญญาพุทธศาสตรบัณฑิต  (พธ.บ.)  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา  
  เกียรตินยิมอันดับ  2   มหาวทิยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลัย  
                   พ.ศ.  2551 ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  (ศศ.ม.)  สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร 
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