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         Thai Flute for Souvenir Research is a project to show researcher suppositions that 
Ceramics can make flute as well as be free Esthetic and form even, if it has limited function. In 
this case, researcher used  scientific method to support this supposition that cylinder flute shape 
can be designed to another shape by the use of  the Himabhan Tale, which is one of  the greatest 
symbols of Thailand , to be a guide to design the Thai Flute Souvenir and make the image of  the 
products unique. Moreover, it can be another way to apply ceramics to use in wider products. 
         This research products the design of flute souvenir using inspiration of the animals 
of Himabhan. These designs compose of 6 models which are Hong, Sing, Hera, Nagha and 
Ghoonchorn-waree. All of the products will raise the value both beauty of art and new style of 
souvenir. In addition it is an application of using ceramics in the other kinds of products and 
makes it broad. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 การทองเที่ยวไทยในปจจุบันมีการสงเสริมกันอยางกวางขวาง เพราะนํารายได
มหาศาลมาสูประเทศไทย  นักทองเที่ยวมากมายตางหล่ังไหลเดินทางเขามาตามแหลงทองเที่ยวตางๆ 
การจับจายใชสอยสินคาพื้นเมืองและของที่ระลึกเปนไปอยางคลองตัวและเพิ่มมูลคามากขึ้นเรื่อยๆ แต
ในปจจุบันรูปแบบสินคาของไทยมักมีลักษณะที่ไมคอยมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการใชสอยที่
แปลกใหมมากนัก 
 ผูวิจัยจึงเกิดแนวความคิดที่จะทําการออกแบบสินคาที่ระลึกประเภทเครื่องเคลือบ-
ดินเผาขึ้นมา โดยเนนความแปลกใหมของตัวผลิตภัณฑที่ไดและยังมีเอกลักษณความเปนไทยอยาง
ลงตัว จากการศึกษาพบวา  เครื่องดนตรีไทยสวนใหญโดยเฉพาะเครื่องเปาที่มีขนาดเล็กมักเปนที่นิยม
ในการเลือกซ้ือจากนักทองเที่ยว   อันเนื่องมาจากเหตุผลหลายประการ เชน ขนาดที่เล็กและราคาที่ไม
สูงจนเกินไปนัก ประกอบกับการขนยายขณะขึ้นเครื่องบินโดยสาร มักไมมีปญหาเรื่องน้ําหนักบรรทุก 
แตตามลักษณะเครื่องเปาที่มีอยูของไทยนั้นโดยมากทํามาจากไมไผ เชน ขลุย   มักมีลักษณะที่เนน
การใชสอย กลาวคือ เสียงที่เปลงออกมา ทําใหเครื่องดนตรีประเภทนี้มักมีลักษณะที่ตายตัวท้ังรูปทรง
และวัสดุที่ใชในการผลิต 
 ขาพเจาเกิดสมมติฐานที่จะทําการทดลองออกแบบรูปทรงเครื่องดนตรีชนิดนี้ โดยจะ
นําเอาเรื่องราวของสัตวหิมพานตมาใชเปนรูปแบบของแนวคิดเพื่อนําเสนอความเปนไทย เพื่อให
สอดคลองกับวัตถุประสงคที่ไดวางเอาไว  โดยเนนการนําเสนอวัสดุที่ไมเคยนํามาใชประโยชนใน
การผลิตเครื่องดนตรีชนิดนี้มากอน 
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 1. ศึกษาหลักการกําเนิดเสยีงของขลุยเพียงออ 
 2. ศึกษารูปแบบภาพสัตวหิมพานต 
 3. ออกแบบขลุยเพียงออโดยใชวัสดุเซรามิก
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สมมติฐานของการศึกษา 
          โครงการศึกษาและวิจัยนี้มีจุประสงคที่จะทําการพิสูจนสมมติฐาน ในการทดลองนํา 
เอาวัสดุประเภทเซรามิกที่ยังไมเคยทดลองนํามาใชในการทําเครื่องดนตรีประเภท“ขลุย” และมี
วัตถุประสงคที่จะสอดแทรกรูปทรงที่แปลกใหมในเรื่องราวของภาพสัตวหิมพานตมานําเสนอรูปแบบ
ผลิตภัณฑประเภทนี้ เพื่อเปนสินคาที่ระลึกสําหรับนักทองเที่ยวและยังเปนการเปดแนวทางการประยุกต 
ใชวัสดุประเภทเซรามิกอยางกวางขวาง นอกเหนือจากผลิตภัณฑเดิมที่เคยใชวัสดุชนิดนี้ในการผลิต 
 
ขอบเขตของการศึกษา 
 ทําการศึกษาเรื่องราวและรูปแบบภาพสัตวหิมพานตแลวนําขอมูลที่ไดมาประยุกต
ดวยขบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาใหไดเปนผลิตภัณฑของที่ระลึกประเภทขลุยที่มีการใชงาน
อยางสมบูรณ 
 
แผนการดาํเนนิงานตามโครงการ 

 1. ศึกษาขอมูลที่เกี่ยวของ 
2. ทดลองระบบการกําเนดิเสียงของขลุยจากวัสดุเซรามิก 

 3. วิเคราะหปญหาและแกไข 
 4. ทําการผลิตผลิตภัณฑจริง 
 5. สรุปและจัดทําเอกสาร 
 6. นําเสนอผลงาน 
 

วิธีการศึกษา 
 1. ศึกษาขอมูลจากหนังสือ “ภาพสัตวหิมพานต” 

 2. ศึกษาขอมูลหลักการกําเนดิเสยีงขลุย 
 3. เปรียบเทียบวัสดุไมไผกับวัสดุประเภทเซรามิก 
 4. วิเคราะหขอมูลที่ไดทั้งหมดเพื่อกําหนดแนวทางในการออกแบบ 
 5. สรางผลงานเพื่อเปนแนวทาง 
 6. สรุปผลการทํางานและจดัทําเอกสารนําเสนอ 
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บทท่ี 2 
เอกสารและผลงานที่เก่ียวของ 

 
         กระบวนการศึกษาเพื่อการออกแบบในวิทยานิพนธ ผูวิจัยตองการมุงเนนการนําเสนอ
รูปแบบศิลปวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณของไทยมานําเสนอใหเกิดรูปแบบผลิตภัณฑของที่ระลึก         
โดยใชแรงบันดาลใจจากเนื้อหาของจิตรกรรมไทยที่เกี่ยวกับคติความเชื่อในเรื่อง  “สัตวในตํานานปา 
หิมพานต” มาเปนแนวคิดและเนื้อหาในการออกแบบเครื่องดนตรีประเภทขลุยเพียงออที่ระลึกจากไทย  
รวมไปถึงการศึกษากระบวนการกําเนิดเสียงของเครื่องดนตรีชนิดนี้โดยใชหลักการกําเนิดคลื่นเสียงตาม
ทฤษฎีทางวิทยาศาสตรกายภาพ    ซ่ึงไดแบงสวนของเนื้อหาขอมูลที่เกี่ยวของออกเปนหัวขอตางๆ ดังนี้ 
 1. ขอมูลเกี่ยวกับสัตวหิมพานต 

 2. ขอมูลเชิงฟสิกสเกี่ยวกับการกําเนิดเสยีงขลุย 
 3. ขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการผลิตทางเซรามิก 
 4. ทัศนธาตุ 

 
1.  ขอมูลเก่ียวกับสัตวหิมพานต 
 สัตวหิมพานตหรือสัตวประหลาดที่มีรูปรางแปลกๆ  ซ่ึงมีหลายชาติหลายภาษาและ
หลายความคิดนั้นอาจจะมาตรงกันเขาโดยบังเอิญหรือเลียนแบบกันในทางความคิด อาทิเชน อียิปต      
เปนชาติที่มีเทพรูปเปนมนุษยปนสัตวมาเกาแก โดยเหตุที่เทพจาของอียิปตมีวิญญาณ จึงมักจะเขาสิง
สูอยูในสัตวตางๆ ฉะนั้นการปนรูปเทพเจาจึงตองทํารางเปนมนุษยและหัวเปนสัตว เชน สฟงซ ฯลฯ 
นอกจากอียิปตแลวก็มีจีนอีกชาติหนึ่งที่มีสัตวประหลาดอยูหลายชนิด เชน มังกร กิเลน ฯลฯ 

 อีกชาติหนึ่งที่มีสัตวประหลาดและมีสวนสัมพันธกับไทยก็คือ อินเดีย  ที่รูจักกันดีก็คือ 
ครุฑ พญานาค หรือที่แปลกออกไปเชน คชศารทูล (ตัวเปนเสือหัวเปนชาง ศารทูล แปลวา เสือ) 
และเปนสัตวอ่ืนๆ อีกมากมาย 
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        ในสวนของไทยเราเอง สัตวหิมพานตมีมาแตในสมัยสุโขทัยหรือสมัยอยุธยายุคตนแลว 
เพราะปรากฏในไตรภูมิพระรวง   สมัยสุโขทัยก็มีกลาวถึง ครุฑ นาค สิงห กินรี หงส อันเปนสัตว        
หิมพานตแท  ตามภาพเขียน ภาพปน จึงมีแตสัตวเหลานี้ หรือบางทีก็มีนกแปลกๆ เชน นกการเวก
และอรหันบาง     
 คําวา “หิมพานต” เปนคําเกาที่คนไทยรุนปูยาตาทวดรูจักกันดี เพราะไดรับการถายทอด
มาจากชาดก  ฉะนั้น คนพื้นบานของไทยสวนมาก จึงไดยินไดฟงถึงเรื่องปาหิมพานตกันมาเปน
อยางดี สัตวหิมพานตที่มีรูปรางแปลกๆ  ก็ไดรับอิทธิพลมาจากนิทานโบราณเหลานี้  ในนิทานชาดก
บางเรื่อง เชน เทวันธชาดก ในปญญาสชาดก ปจฉิมภาค  เลาถึงมาถูกยักษกัดกินหัวขาดไป พระอินทร
เอาหัวราชสีหมาตอใหก็กลายเปนสัตวประหลาด มีตัวเปนมา หัวเปนราชสีห (ดุรงคไกรสร) ดังนี้ 
เปนตน  
 ในสวนความหมายของคําวา “หิมพานต” โดยทั่วๆ ไปเขาใจวาเปนปาใหญลึกลํ้าเกิน
กวาที่ใครๆ จะไปไดถึง จนมีคําพูดกันวา “นอกฟาปาหิมพานต”  คือไกลเหลือเกิน ตามรูปศัพทแลว 
หิมพานตมาจากคําวา หิมวนฺต ซ่ึงหมายถึงมีหิมะปกคลุมดวยหิมะ ถาเรียกในปจจุบันนี้ก็คือภูเขา
หิมาลัยนั่นเอง (หิม + อาลัย = ที่อยูแหงหิมะ) 
 ในเรื่องสัตวหิมพานตนั้น ถึงจะไดเคยฟงจากนิทานโบราณมาบางแลวก็ตามแต    ภาพหรือ
มโนภาพที่ไดจากการฟงหรือการอานนั้นคงจะมีรูปแบบตางๆ กันไป ดังจะเห็นวาความคิดความ
เขาใจของจิตรกรอินเดียกับจิตรกรไทยเขาใจไมเหมือนกัน เชน ภาพคนธรรพของอินเดีย  บางแหงมี
ลักษณะเปนกึ่งคนกึ่งนกก็มี เปนมนุษยมี 4 มือก็มี ของไทยเราเปนรูปมนุษยทุกสวน 
   อยางไรก็ตามชาวบานทั่วๆ ไป รูจักภาพสัตวหิมพานตจากวัดอีกเชนเดียวกัน คือ ตาม
ผนังโบสถวิหารมักจะเขียนภาพชาดกซึ่งมีภาพปาหิมพานตและสัตวหิมพานตไวดวย 
 วรรณคดีไทยหลายเลม ปรากฏเรื่องราวปาฏิหาริยของสัตวหิมพานต ซ่ึงมีความเปน
สัตวปนกับมนุษยบาง มีอิทธิฤทธิ์บาง มีพลานุภาพมากและรูปรางขนาดใหญโตมโหฬารบาง จาก
ตัวอักษรที่รอยเรียงทั้งรอยแกวและรอยกรอง ถายทอดกันมาใหเกิดจินตนาการและภาพพจน  แมจะ
ไมเคยเห็นมากอน  ศิลปนไทยก็สามารถเนรมิตสัตวพวกนี้ขึ้นในโลกแหงศิลปะ ในโลกแหง
จินตนาการ ทั้งภาพเขียน  จิตรกรรมฝาผนัง ภาพแกะสลัก รูปหลอสําริด สัตวในเทพนิยายเหลานี้จึง
ไดกลายมาเปนตัวละครพระเอก นางเอก สัญลักษณของสถาบัน และเครื่องหมาย สําคัญของทาง
ราชการ 
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         เร่ืองราวของสัตวปาหิมพานต คนพบไดในหนังสือไตรภูมิพระรวง ซ่ึงกลาวถึงปาหิม
พานตแหงนี้ วาอยูทางทิศเหนือของชมพูทวีป เปนปาขนาดใหญ 3000 โยชน ประกอบดวยภูเขา
แมน้ําและปานอยใหญ มีสัตวแปลกๆ มากมายอาศัยอยูและใชชีวิตอยางสนุกสนาน (เสนห หลวงสุนทร 
2545 : 26 - 32) 
 ภาพสัตวหิมพานต เปนงานจิตรกรรมที่นาสนใจอีกสวนหนึ่งที่บรรพบุรุษของไทยได
สรางสรรคไวใหเปนมรดกทรัพยสินทางปญญาของอนุชนชาวไทย    ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่อง
สัตวหิมพานตนี้ ปรากฏใหทราบไดจากการที่นักวรรณคดีของไทยไดคิดเรื่องไตรภูมิขึ้นไว มี
ขอความพรรณนาปาหิมพานต ทําใหชางวิจิตรศิลปของไทยเกิดความบันดาลใจสรางงานจิตรกรรม
และประติมากรรมเกี่ยวกับสัตว อันมีรูปพรรณสัณฐานงดงามแปลกออกไปจากที่ปรากฏเปนจริง 
มีลักษณะเปนงานวิจิตรศิลปที่มีสุนทรียภาพนาชื่นชมและนาสนใจอยางยิ่ง 
 เปนที่เชื่อไดวา ภาพสัตวหิมพานตเกิดมีมาแลวกอนสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี
ดังหลักฐานที่มีเร่ืองราวปรากฏอยูในเรื่องไตรภูมิ   และในสมัยอยุธยาก็ปรากฏอยูในภาพเขียนลาย
รดน้ําในตูพระธรรมและตูพระมาลัย การที่ไดช่ือวาภาพสัตวหิมพานตก็เพราะวา คนไทยสมัย
โบราณมีความเชื่อวา มีสถานที่อันหางไกลที่เปนที่อยูของผูมีคุณวิเศษตางๆ มนุษยธรรมดายากที่จะ
ไปถึงได ชางศิลปะของไทยจึงไดเกิดความบันดาลใจ คิดดัดแปลงไปตางๆ ผูกเปนลวดลาย
ออนชอยงดงามตามเอกลักษณของไทยและมิใชมีแตภาพเขียนเทานั้น ยังมีทั้งภาพปน รูปหลอ 
และแกะสลักดังกลาวมาขางตน 
 ช้ันแรกก็คงทําขึ้นจากจินตนาการ แลวตอมาก็ประดิษฐใหรูปรางแปลกประหลาด
ออกไปตามตองการ โดยนําหัวสัตวบกมาตอกับสัตวน้ําบาง สัตวปกมาตอกับสัตวบกบาง และใหช่ือ
ไปตางๆ ความเปนมาของภาพสัตวหิมพานตเทาที่พบหลักฐาน มีดังที่จะไดประมวลเสนอดังตอไปนี้ 
 สัตวหิมพานต  มักมีการแบงตามลักษณะทางกายภาพออกเปน 3 กลุมใหญ ตามแบบ
โบราณนิยมกลาว คือ 
 1.1 พวกทวิบาท หมายถึง พวกสัตวหิมพานตที่เดิน 2 เทา บางชนิดมีปก บางชนิดอยูใน
น้ํา  ไมมีการแบงแยก  ดังจะยกตัวอยางมานําเสนอในโครงการวิทยานิพนธนี้คือ 
   1.1.1 หงส ในวรรคดีมักถูกกลาวถึงมากที่สุด ตามความเชื่อของคนโบราณ 
จินตนาการรูปสัญลักษณของหงสใหมีรูปแบบคลายหานที่มีคอยาว ซ่ึงในภาษาบาลีเรียกหานวา หงส  
(ห°ส)  ในสมัยสุโขทัย หงสมีอยูในลวดลายกระหนกมากมาย คนไทยถือวาหงสเปนสัตวมงคล และที่มี
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ความโดดเดนและเปนที่นิยม   เพราะตามรูปแบบทางแนวความคิดแลว  หงสถือเปนแนวคิดตั้งตนที่
ทําใหชางไทยในยุคตางๆ นํามาผสมผสาน และพัฒนาแนวคิดความเชื่อจนเกิดเปนสัตวผสมประเภท
อ่ืนตอมาในจิตรกรรมไทยยุคหลัง ๆ   
               ตามตํานานกลาววา พระพรหมธาดาไดบันดาลใหบังเกิดเปนสุวรรณหงสขึน้เพือ่
เปนพาหนะ จึงไดนามปรากฏวา “ครรไลหงส” บางตําราวาพระพรหมประทับบนรถ มีหงสเจ็ดตัว
ลากรถก็มีในในนิยามของอินเดียกลาววา หงสอยูทางทิศใตของเขาไกรลาส ณ ที่นั้นเปนสระ
สวยงามอันมีนามวา มานะสะ หรือ มานัส กลาวกันวางามหนักหนา หงสตัวใดไปแลวตองไปอีก ใน
ชาดกมีกลาวถึงหงสหลายเรื่อง เชน ครั้งหนึ่งพระสารีบุตรเกิดเปนกษัตริยครองนครสาคล 
พระพุทธเจาเกิดเปนพญาหงส พระอานนทก็เปนหงสรวมอยูดวย ไดปกครองพวกหงสถึง 96,000 
ตัว ตามนิยายโบราณของฝรั่ง เขาวาหงส (Swan) รองครั้งเดียวเทานั้นในชีวิต คือ เมื่อจะตาย   
                  อาจกลาวไดวา หงสเปนสัตวหิมพานตแทๆ เพราะมีที่อยูแนนอนในแดนหิมพานต 
  1.1.2 การเวก – ทิณฑิมา – วายุภักษ  เปนนกที่มีเร่ืองราวเกี่ยวของกันมีอยู 3 ชนิด 
คือ นกการเวก นกทัณฑิมา และนกวายุภักษ ลวนแตมีรูปลักษณะประหลาดหาดูไดยาก บางชนิดก็
ไมสามารถจะสรุปรูปรางไดวาควรจะเปนอยางไร เชน นักทัณฑิมาก็กลาวกันตางๆ บางก็วาอยูใน
ประเภทครึ่งนกครึ่งคน เพราะมีลักษณะของคนปนอยูมาก นกชนิดนี้ในพระบาลีกลาววามีปากยาว
ดุจไมเทา เที่ยวอยูบนใบบัว แตในที่บางแหงวาตัวเปนคนและมีมือถือไมเทา 
  นกที่ถือไมเทาแบบนกทัณฑิมานี้ไดพบในที่แหงหนึ่ง ซ่ึงกลาวถึงลักษณะของ
เมืองทาวเวสสวัณวา ในเมืองของทาวเวสสวัณนั้นมีลักษณะเปนเมืองทิพย คือหมูไมทั้งหลายมีดอก
ออกชอติดผลเปนนิจกาล มีธรรมชาติที่นาร่ืนรมยระงมไปดวยเสียงขันของนกยูง และนกกาเรียน
ประกอบไปดวยนกเหวา นกพริก และไกฟา ในสระมีปูทองดูเหลืองอรามไปหมด สระโบกขรณี
ของทาวเวสสวัณมีช่ือวา นฬนี งามตระการ ทุกฤดู นอกนั้นยังมีนกประหลาดอีกพวกหนึ่งคือ มีหนา
เปนคนถือไมเทาทองดวยทั้งสองเที่ยวไปตามปาบัวซ่ึงมีดกดื่นในนครนี้ 
  นกที่มีลักษณะดังกลาวขางตน จะเห็นเปนนกที่มีลักษณะประหลาดที่ปรากฏใน
ตํานานโบราณและลักษณะบางอยางก็ตางกัน ซ่ึงทําใหนาสงสัยวาจะเปนชนิดเดียวกันหรือไม เชน 
แหงหนึ่งกลาววามีปากยาว แตอีกแหงหนึ่งกลาววาหนาเปนคน ที่ตรงกันก็เร่ืองถือไมเทาอยูบนใบ
บัว คือ ชอบเที่ยวไปบนใบบัวชวนใหคิดวาใบบัวนั้นจะตองใหญโตแข็งแรงมาก หรือไมเชนนั้นนก
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ชนิดนี้ก็คงตัวไมโตนัก คิดอีกทีก็ไมนาประหลาดที่ในนิยายไทยหลายตอหลายเรื่องกําหนดใหนางเอก
เปนทารกนอนอยูในดอกบัวมาแลวหรือคนนอนบนใบบัวก็เคยมี 
  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศนานุวัดติวงศ     ไดทรงอธิบาย
ถึงนกทัณฑิมาไววา “ในตําราสัตวหิมพานต ซ่ึงทํารูปนกการเวกหัวเปนนก ตัวเปนครุฑนั้น เพื่อจะ
ลากเอาไปเขาคูกับนกทัณฑิมาเพราะชื่อมันคลองกันไดเหมาะเปนทัณฑิมา-การวิก ไดวางแบบลงไป
แลวใหนกทัณฑิมามีหัวเปนนก ตัวเปนครุฑ เพราะมันมีไมเทา ถาไมเชนนั้นก็ไมมีมือจะถือไมเทา
เมื่อเปนดังนั้นก็ตองวางรูปนกการวิกใหเปนไปตามกันที่จริงไดคนหนังสือทางบาลีดูนกทัณฑิมา 
เลนพักหนึ่งแลว ไดความวาเปนนกปากยาวดุจไมเทาเที่ยวจดจองอยูบนใบบัว ตัวเล็กผิดคาดและไม
พิสดารอะไรจะเปนพวกนกปากซอมหรืออะไรเทือกนั้น”  (มานะ  ทองสอดแสง 2506 : 64) 
  รูปนกทัณฑิมาหลอดวยดีบุกขนาดใหญมีตั้งประดับอยูที่หนาพระที่นั่งพุทไธ
สวรรคในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติสวนนกที่มีลักษณะคลายๆ กันคือ ยืนถือเทาตั้งชิดอยูเชิงบันได
ในบริเวณวัดพระศรีรัตนศาสดารามเขาใจวาจะเปนนกการวิกเพื่อใหเปนคูกันดังกลาวขางตน  
  นกการเวกมีช่ือเรียกและเขียนในภาษาไทยตางกันเปนสามอยางคือ การเวก 
การวิกและกรวิก ซ่ึงเปนคําในภาษามคธ  คําวาการวิกเปนคําในภาษาสันสกฤต  สวนการเวกนั้นเห็น
จะเปนคําที่ไทยเราเรียกใหสะดวกลิ้นของไทยเรามากกวา เรื่องนกการเวกนี้มีปราชญไดคนควา
เปรียบเทียบไวหลายทานดวยกัน ซ่ึงมานะ ทองสอดแสง (2506 : 66 - 69) ไดกลาวถึงความเปนมา
และลักษณะของนกการเวกไววา ในหนังสือ "บันทึกเรื่องความรูตางๆ" ของพระยาอนุมานราชธนได
กลาววานกการเวกก็คือนกวายุภักษ   ดังปรากฏในเรื่องที่กลาวถึงตอนหนึ่งวา   “นกวายุภักษ  ถาแปล
ตามคําวานกกินลม  ขอยกในนกนี้เกิดขึ้นแตที่ประชุมเสนาบดีส่ังให  สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศ-
รานุวัตวงศทรงเขียนผูกตราตางๆ เปนลายขอมือเสื้อเครื่องแบบ หากเปนกระทรวงเกาซ่ึงมีตรา
ประจํากระทรวงอยูแลว จําเอามาใชไดก็ใหใชตราเกา ที่เปนกระทรวงใหมไมมีตรามาตั้งแตเดิมจึง
คิดผูกขึ้นใหม โดยคําสั่งอยางนี้ กระทรวงใดไมมียากเทากระทรวงการคลัง ซ่ึงเดิมพระยาภักดีทําการ
ในหนาที่เสนาบดีกระทรวงการคลังถือตรานกวายุภักษ รูปนกวายุภักษในตรานั้นก็เปนนกแบบสัตว
หิมพานตเหมือนกับนกอินทรี ฉะนั้นไมทรงเชื่อวาถูก  จึงทรงรําลึกไดวามี ณ ที่แหงหนึ่งซึ่งกลาวถึง
พระมาลาปกขนนกวายุภักษ จึงทรงคนหาก็พบในหมายทายหนังสือพระราชวิจารณจดหมายเหตุ
ความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี  เมื่อมีคําปรากฏอยูเชนนั้นนกวายุภักษก็คือนกการเวก เพราะ
พระมาลาทุกชนิดที่ปกขนนกยอมใชขนนกการเวกอยางเดียวเปนปกติ   เมื่อทรงพระดําริปรับนก
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วายุภักษกับนกการเวกเขากันก็เห็นลงกันได โดยที่ทางเราพูดกันวานกการเวกนั้นมีปรกติอยูในเมฆ
บนทองฟากินลมเปนภักษาหาร  ตามที่วาพิสดารเชนนั้นในเมืองเราไมมี และที่วากินลมก็เพราะใน
เมฆไมมีอะไรนอกจากลม จึงก็กินลมเปนอาหาร แตเมื่อปรกติของมันอยูในเมฆแลวก็เหตุไฉนเลา
มนุษยเราจึงไดขนมันมาปกหมวก (ตามความเขาใจหรือความเชื่อของคนโบราณกลาววาการทีไ่ดขน
มานั้นตองทําพิธีโดยทํารางไวบนยอดไมเอาขันใสน้ําไปวางไวนกการเวกจะมาอาบน้ําในขันแลว
สลัดขนรวงไวให ขนนกการเวกนี้วาวิเศษอาจกลายเปนทองได) เชื่อวาเพราะเหตุที่นาสงสัยเชน
นั้นเอง พระบาท สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจึ่งตรัสสั่งใหตางประเทศที่สงขนนกชนิดนั้นเขามา 
สงตัวนกมาถวายจึ่งไดตัวจริงเปนนกยักไสมีขนติดสมบูรณเขามา เปนนกที่เรียกตามภาษาอังกฤษวา 
Paradise bird   ช่ือเรียกเปนภาษาอังกฤษเชนนี้นึกวาแปลมาแตภาษาแขก    ความก็วาเปนนกฟาเรา
คงไดฟงแขกเขาวาจึ่งละเมอตามไป เมื่อไดตัวนกยักไสเขามาแลวจึ่งทรงจัดเอาขึ้นเกาะคอนมีดามให
เด็กถือนําพระยานมาศในงานสมเด็จเจาฟาโสกันตตามที่ไดพยานมาวาเปนนกอยูในแผนดินไมใช
นกอยูในฟาเชนนั้น  ใครจะเชื่อกันหรือไมเชื่อก็ไมทราบได 
  นกการเวกนั ้นมีชื ่อในทางเสียงไพเราะจับใจกวาสัตวทั ้งหลาย ตามเรื ่อง
โบราณกลาววาแมสัตวดวยกันเองยังนิยมชมชอบเสียงของนกการเวก ในหนังสือพระบาลีฉบับ
สยามรัฐ  เลม 10 หนา 21 ไดกลาวไววาเสียงของมหาบุรุษเหมือนเสียงพรหม ไพเราะเหมือนนก
การเวก  นี่เปนการเปรียบเทียบใหเห็นวาเสียงของมหาบุรุษไพเราะเหมือนเสียงนกการเวก สวนที่วา
เหมือนเสียงพรหมนั้นเห็นจะรูไดยากเพราะเสียงพรหมเราไมเคยเห็นแตมีกลาวไวในคัมภีรเลมหนึ่ง
วาเสียงพรหมประกอบดวยองค 8 คือ 
  1. วิสสฏโฐ   แจมใสคือไมแหบเครือ ไมมีเสมหะ 
  2. วิญเญยโย   ชัดเจนคือชัดถอยชัดคํา 

  3.   มญชุ   ไพเราะออนหวาน 
  4.   สวนีโย   เสียงเสนาะ 
  5.   วินทุหรือพินท ุ เสียงกลมกลอม 
  6.   อวิสารี   เสียงไมแตก 
  7.   คมภีโร   เสียงลึกซึ้ง 
  8.   นินนาท ี  มีกังวาน 
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   ลักษณะทั้ง 8 นี้เปนลักษณะเสียงของพระพุทธเจา และเสียงของนกการเวกเปน
เสียงที่เลิศกวานกทั้งหลายจริงๆ เร่ืองเกี่ยวกับนกการเวกมีกลาวไวในไตรภูมิพระรวงของพญาลิไทย
ตอนหนึ่งวา  “เสียงนกอันชื่อวานการวิกนั้นไสแลมีเสียงอันไพเราะมาถูกเนื้อพึงใจแกฝูงสัตวทั้งหลาย
ยิ่งนักหนา แมนวาเสือจะเอาเนื้อไปกินก็ดี ครั้นวาไดยินเสียงนกกรวิกนั้นรองลืมเสียแลมิอาจเอาเนื้อไป
กินไดเลย แลแมวาเด็กอันทานไลตีแลเลนหนีคร้ันวาไดยินเสียงนกนั้นรองกับมิรูสึกที่จักแลนหนีไดเลย 
แลวานกทั้งหลายอันที่บินไปบนอากาศครั้นวาไดยินเสียงนกกรวิกมิรูสึกที่จักบินไป ปลาในน้ําก็ดีคร้ัน
วาไดยินเสียงนกนั้นรองกับมิรูสึกวาจะวายไปไดเลย วาเสียงแหงนกกรวิกนั้นมันเพราะนักหนาแลเปน
ฉงน อยูแล” 
  ในตอนนั้นไดกลาววานกการเวกกินลมเปนอาหาร แตไดพบในที่บางแหงกลาว
แปลกออกไป เชน ในคัมภีรปญจสูทนีกลาววา กินมะมวงสุกชนิดที่มีรสหวานเอาจะงอยปากเจาะ
จิบน้ํารสที่ไหลออก ถาฟงตามนั้นการเวกก็เปนนกที่อาศัยอยูตามปาหิมพานตชัดขึ้น เพราะในปาหิม
พานตนั้นอุดมไปดวยผลไมนานาชนิดมะมวงก็มีมากและในคัมภีรเลมที่กลาวแลวนั้นยังไดให
คําอธิบายสืบไปวานกการเวกเมื่อมันอยูตามลําพังตัวเดียวแลวมันจะไมรองแตจะรองตอเมื่อไดเห็น
พวกพองของมันนั้นแหละเสียงอันไพเราะของมันจึงเกิดขึ้น 
  ลักษณะของนกการเวกตามที่ปรากฏในสมุดภาพสัตวหมิพานตของไทยมี
ลักษณะพอที่จะจับเคาไดดังนี้ 
  1. มีหัวและตนีเหมือนครุฑ 
  2. มีปกอยูตรงสองขางของสะโพก (แตตามภาพในสมุดไตรภูมิสมันอยธุยาปก
ไปอยูที่หวัไหล) 
  3. ขนหางมีลักษณะคลายใบมะขามและยาวอยางขนนกยงู 
  อนึ่ง ลักษณะนกการเวกในสมุดภาพสัตวหิมพานตดังกลาวนี้ก็ไมเหมอืนกับการ
เขียนในสมุดภาพรอยพระพทุธบาท ฉบับวังหนาในรัชกาลที่ 3 ซ่ึงมีลักษณะดังนี้คือ 
  1. มีคอยาวและมีหวัเหมือนอยางนกกระทงุ 
  2. มีขนหางเปนพวงเหมือนหางไกมีขายาวเหมือนขานกกระเรียน 
  3. มีขายาวเหมอืนขานกกระเรียน (มานะ  ทองสอดแสง 2506 :  69) 
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  เร่ืองของนกการเวกตามที่เลามาทั้งหมดนี้จะเห็นวานกการเวกเปนนกประหลาด
ชนิดหนึ่งในสายตาของคนโบราณและโดยที่คนไทยเราไมเคยเห็นมากอน จึงไดวาดภาพตามความ
นึกคิดเปนรูปรางลักษณะตางๆกันไปตามแตจะนึกฝนใหเปนสัตวหิมพานต  อยางไรก็ตามอิทธิพล
ของนกการเวกก็ยังมีอยูเหนือจิตใจของคนไทย เชน ในวรรณคดีไทยจะกลาวเปรียบเทียบเสียงของ
สตรีหรือนางเอกวาเสียงเพราะเหมือนเสียงนกการเวกหรืออธิษฐานใหมีเสียงไพเราะเหมือนการเวก 
เปนตน 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  1    ภาพนกทัณฑิมา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 72. 

 
  1.1.3 สัมพาที นกสัมพาทีเปนนกที่กลาหาญและเสียสละดูตามรูปก็สวยงาม  มีขน
พอเหมาะ  ถาวาตามตํานานก็ตองมีขาสีแดง แตตามเรื่องจริงๆ แลว นกสัมพาทีเคยขนหลุดหมดทั้ง
ตัวมาแลวครั้งหนึ่ง 
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    เร่ืองมีอยูวาสัมพาทีมีนกนองอยูตัวหนึ่งคือสดายุ  เมื่อคร้ังยังอยูภูเขาอัศกรรณนัน้   
สดายุยังไรเดียงสา วันหนึ่งเห็นพระอาทิตยโกรธหาวาสดายุบังอาจไมรูจักที่ต่ําที่สูงก็เปลงแสงทวี
ความรอนเขาใสสดายุ   นกสัมพาทีเห็นไมไดการขืนปลอยใหเปนเชนนั้นนกนองคงตองเปนนกยาง
แนๆ      สัมพาทีจึงบินขึ้นไปกางปกบังแสงอาทิตยใหนอง ความรอนเลยทําใหขนสัมพาทีรวงหมด    
เทานั้นยังไมสะใจ พระอาทิตยสาปซ้ําวาอยาใหขนงอกขึ้นมาอีกเลย ใหไปอยูถํ้าเหมติรัน ถาวัน
ใดทหารพระรามกลับจากนําแหวนไปถวายนางสีดามาพักที่ถํ้านี้ แลวโหขึ้นสามลาจึงใหขน
งอกมาอีก  นกสัมพาทีจึงมีขนงามดังในภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพที่  2 ภาพนกสัมพาที 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 69. 
 

  1.1.4 นกเทศ  ดูตามรูปคํา “นกเทศ” เหมือนจะหมายวาเปนนกที่มาจากตาง 
ประเทศหรือหมายถึงแขก เชน เครื่องเทศ  มาเทศ  ผาเทศ    ถาเปนนกเราก็เคยมีเรียกนกชนิดหนึ่งวา
นกกระจอกเทศ ซ่ึงเปนนกตางประเทศเขามาครั้งแรกในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
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  ตามเรื่องวา อะลังกาปูนี ชาวอังกฤษไดแลนเรือกําปนเขามาเมืองไทย ในรัชกาล
สมเด็จพระที่นั่งสุริยาอมรินทร ไดนํามาเทศ สิงโตและนกกระจอกเทศ เขามาถวายเมื่อเดือน
ธันวาคม  พ.ศ. 2308 นกกระจอกเทศนั้นสูง 3 ศอกคืบ  เปนนกที่สูงใหญแข็งแรงมากจนเด็กขึ้น
ไปขี่เลนได  แตนกเทศในจําพวกสัตวหิมพานตที่กลาวถึง จะสมมุติหรือคิดขึ้นเพื่อเปนตัวแทน
นกกระจอกเทศหรือเปลาไมทราบ ดูตามลักษณะเฉพาะสวนหางกระเดียดไปทางหากนกยูงซึ่ง
นกกระจอกเทศไมมีหางเชนนี้ ฉะนั้นจึงไมนาจะเปนไปไดก็สรุปเอาวาชางวาดคิดประดิษฐกัน
ขึ้นมาเองผสมผสานใหดูแลนแปลกๆ อยางนั้นเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่  3 ภาพนกเทศ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 68. 
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                1.1.5 พญาครุฑ   ครุฑตามความหมายทั่วๆ ไปหมายถึงพญานก แตโบราณเขียน
วาครุฑ  เพราะอักขรวิธีเดิมของเราไมใช ฑ เปนตัวสะกดควบ เชน วุฑฒิ วัฑฒนะ ก็มักตัดตัวกลาง
ออกเหลือแตวัฒนะ  ดวยเหตุนั้นแตเดิมจึงเขียนเปนครุฑ 
                 ตามนิยายอินเดีย กลาวถึงพญาครุฑกับพญานาคเปนพี่นอง คือนางกัทรุ พูดงายๆ 
ก็คือพอเดียวกันแตคนละแม พญาครุฑเปนใหญทางฝายอากาศ  พญานาคเปนใหญทางน้ํา   ตาม
ปรกติพญาครุฑเปนพาหนะของพระนารายณ เพราะครั้งหนึ่งพญาครุฑกับพระนารายณไดประลองฤทธิ์
กันและไมสามารถเอาชนะกันได จึงตกลงกันวาถาเวลาเดินทางไปไหนใหพญาครุฑเปนพาหนะของ
พระนารายณแตเวลาอยูกับที่พญาครุฑนั่งสูงกวาพระนารายณ 
                  ลักษณะของครุฑเปนไปตามความคิดความเชื่อของแตละชาติ อินโดนีเซียคิดไป
อยางหนึ่ง  เนปาลคิดไปอีกอยางหนึ่ง ฉะนั้นครุฑจึงแตกตางกันไป ทานที่ตองการเปรียบเทียบลักษณะ
ของครุฑจะหาอานไดจากหนังสือ “อมนุษยนิยาย” โดย “ส.พลายนอย”     ตามคตินิยมของไทย
ไดใชรูปครุฑเปนเครื่องหมายในผืนธงและเปนพระราชสัญจรมาแตโบราณกาล ในปจจุบันใช
เปนเครื่องหมายทางราชการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  4 ภาพครุฑ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 64. 
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                 1.1.6  นกหัสดี เปนนกที่มีขนาดใหญเทาเรือน ทํารังอยูบนตนไมใหญ ณ เชิงปา
หวายใหญ มีเสียงรองที่ฟงดูวังเวงไมสมตัว ครั้นเมื่อแลเห็นสิ่งใดที่มีสีแดงจําตองนึกวาเปนอาหาร
อยูรํ่าไป เปนนกที่มีพละกําลังมหาเทศเทากับชางหาเชือกรวมกัน ลักษณะรูปรางของนกหัสดี มีหัวเปน
แบบคชสีห    มีงวงและงาเหมือนกับชาง อีกทั้งยังมีปกและหาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  5 ภาพนกหัสด ี
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 70. 
 
 1.2 พวกจตุบาท (จตุบาทต)   กลาวถึงพวก 4 เทาที่มีอยูในปาหิมพานตตาม
จินตนาการของชางไทยโบราณ โดยมากพอจะสังเกตไดวาเปนสัตวที่จินตนาการขึ้นจากการ
บอกตอกันมาถึงสัตวตางประเทศที่ไมคอยไดเคยเห็นในเมืองไทย และสัตวจากจิตนาการของชาง
ไทยเองประกอบกันขึ้นเปนสัตวพวกจตุบทหรือจตุบาทตดังจะยกตัวอยางมาดังนี้คือ 
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                  1.2.1 รูปราชสีห   ราชสีหไทย สิงหไทย สิงหเขมร สิงโตจีน ก็หมายความวา
ราชสีหทั้งนั้นแตชางไมเคยเห็นตัวราชสีห (Lion) ก็เขียนกันไปตางๆ  ตามเคยไดยินพรรณนา    ได
เคาแตวาผิดกับเสือที่มีขนปุยปุยตั้งแตหัวลงมาตลอดคอ  แตชางไทยคิดไมเห็นเชนเขมรและจีนจึง
เขียนขนคอเปนครีบและกนก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  6 ภาพราชสีห (สิงห) 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 21. 
 
  1.2.2 ชาง  เปนสัตวที่ภาคพื้นไทยคุนเคยดี แตความเปนชางไทยประกอบกับ
ทัศนคติ ความเชื่อเร่ืองคุณลักษณะของชางมงคล จึงเกิดเปนชางที่มีเอกลักษณและความเฉพาะตัวของ
ชางในวรรณกรรมและจิตรกรรมไทย   ซ่ึงมักมีการเปลี่ยนแปลงรูปของงา สีผิว และพื้นผิวหนังของชาง
ไทยไปตามแตความเชื่อ 
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ภาพที่  7 ภาพชางไทย 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 99. 
 
                  1.2.3 รูปแรด  (ระมาด)   เขียนตามลักษณะที่บอกตอๆ กันมามีงวงคลายสมเสร็จ   
คร้ันเมื่อตนรัชกาลที่ 5  เจาเมืองนานไดลูกแรดเลี้ยงเชื่องแลวสงถวายตัวหนึ่ง    คนในกรุงเทพ ฯ เพิ่งได
เห็นแรดจริงในครั้งนั้น ชางโบราณมีความเชื่อวา แรดมีนออยูเหนือจมูกมีผิวหนังหนาแข็งเปนเกล็ด  มี
เทาเหมือนหมู   จึงเกิดแรดตามจินตนาการขึ้นดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  8 ภาพแรด (ระมาด) 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 56. 
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  1..2.4 เหรา ตามลักษณะรูปรางของเหราแลว อาจคิดวาเกิดจากการผสมผสาน
ของนาคและจระเข แตในความเปนจริงแลวเหราไดรับแรงบันดาลใจมาจากมังกรของฝรั่งและจีน  
ที่กลาวถึงสัตวที่คลายจิ้งเหลนขนาดยักษมีคอยาวและอาศัยอยูในน้ําได ชางไทยจึงคาดเดาวานาจะรูป
หนาคลายนาคของไทยแตมี4เทา จึงจินตนาการรูปเหราขึ้นมา จัดเปนสัตวที่ไมไดเกิดการผสมกัน
ภายหลังแตถูกจินตนาการขึ้นมาโดยตรง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  9 ภาพเหรา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 60. 
 
 1.3 พวกผสม   เกิดขึ้นโดยจินตนาการของชางโบราณที่ตองการจะผสมผสานเอาสัตวที่
จินตนาการออกมาแลวช้ันหนึ่ง มาดัดแปลงสรางเรื่องราวใหมีการผสมกันมากขึ้น ใหเกิดเรื่องราวที่
ไมรูจบถือเปนกระบวนการสืบสานความคิดจากคนรุนหนึ่งสูรุนหนึ่งไดอยางชัดเจน  เชน  นําสัตว
อ่ืนๆ มาผสมกับ ราชสีห  ซ่ึงเปนเจาแหงสัตวปา     ในเทพนิยายปรากฏราชสีห 4 ชนิด  คือ            
“ตริณสีห”     มีปกเหมือนนก    “กาลสีห” มีสีดําดั่งวัว ทั้ง 2 กินหญาเปนอาหาร    “บัณฑทรสีห”  
ตัวสีเหลือง     “ไกรสรสีห”  มีเทาเปนกีบเหมือนควาย ริมฝปาก ปลายเทาเปนสีแดง ทั้ง 2 กินเนื้อ
เปนอาหาร 
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                 หนังสือปญหาพระยามิลินทสีห วรรคที่ 5 กลาววา ราชสีห มีคุณลักษณะประจําตัว  
7  ประการ  ดวยกันคือ 
 1. ราชสีหเปนสัตวหมดจนสะอาดไมมวัหมอง 
 2. ราชสีหเที่ยวไปดวยเทา 4 มีเยื้องกรายอยางกลาหาญ 
 3. ราชสีหมีรูปรางโออา สรอยคอสะสวย 
 4. ราชสีหไมนอบนอมสัตวไรๆ แมเพราะจะตองเสียชีวิต 
 5. ราชสีหหาอาหารไปโดยลําดับ พบอาหารในทีใ่ดกก็นิเสียจนอิ่มในที่นั้น ไมเลือกวา
ดีหรือไมดกีินไดทั้งนั้น 
 6. ราชสีหไมมีการสะสมอาหาร 
 7. ราชสีหหาอาหารไมไดก็ไมดิ้นรนไดก็ไมทะยานและไมกินจนเกินความตองการ 
 

  1.3.1 คชสีห   เปนสัตวผสมระหวางชางและราชสีห  มีงวงและงา  ตัวเปน
ราชสีหมีกีบเทา  สัตวพวกนี้ลวนไดรับการขยายรายละเอียด โดยจิตรกรไทยนํามาวาดเปนภาพเขียน
จิตรกรรม  ดังปรากฏในวัดตางๆ หลายแหง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  10  ภาพคชสีห 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 22. 
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   1.3.2 บัณดุราชหหรือบัณฑุราชสีห จัดอยูในสัตวประเภทกินเนื้อ มีขนาดตัวใหญ
เทากับวัวหนุม รางกายมีสีเหมือนดั่งใบไมเหลือง ขนสีเหลืองออน  (บัณฑุ หมายถึง เหลืองออน) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  11 บัณดุราชหหรือบัณฑุราชสีห 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 25. 
 
  1.3.3 พานรมฤค   ลักษณะรปูรางทอนลางจะเปนกวาง  สวนทอนบนเปนพญา
วานร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  12 พานรมฤค 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 52. 
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                  1.3.4 ภาพเสือปก  ลักษณะรปูราง สวนหวันั้นจะเปนเสือ สวนลําตวันั้นจะเปนนก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  13 ภาพเสือปก 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 55. 
 
        1.3.5  ไกรสรปกษา  ลักษณะรูปรางตัวเปนเหมือนดั่งสิงหมีเกล็ด  มหีวัเปนนก  
มีปก    มีหงอนปดไปทางดานหนาและมหีางแผนเปนแผงคลายหางปลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14   ภาพไกรสรปกษา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 35. 
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    1.3.6 ไกรสรจําแลง  ลักษณะรปูรางหัวจะคลายกับหวัมังกร  แตสวนตวักับเทานั้น
จะคลายสิงห 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  15 ภาพไกรสรจําแลง 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 36. 

 
                1.3.7  สกุณไกรสร    เปนสิงหผสม   ลักษณะรูปรางตัวมีลายเปนแบบสิงห  มีหัวเปนแบบ
นกอินทรีย  มีหงอนปดไปขางหลังและมีหางแตไมมีพวงแบบหางราชสีหโดยทั่วๆ ไป แตจะขนยาว
ตั้งแตโคนหางไปจนถึงปลายทาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  16 ภาพสกุณไกรสร 
ที่มา : มานะ  ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 37. 
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    1.3.8 ดุรงคไกรสร ลักษณะรูปรางของดุรงคไกรสร ตัวจะเปนมา สวนหัวนั้นเปน
ดั่งราชสีห   แปรงหางและกีบสีดํา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  17 ภาพดุรงคไกรสร 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 38. 
 
                  1.3.9 พยัคฆไกรสีห   ลักษณะรูปรางตวัเปนสิงห  แตหวัเปนแบบเสือ สีเหลือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  18 ภาพพยัคฆไกรสี 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 40. 
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   1.3.10 สีหะคักคา   ลักษณะรูปรางตัวมีสีมวงแก  หัวเปนแบบสิงห  ตัวเปนเกล็ด  
มีเทาแบบชาง  และมีหางดังราชสีห 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  19 ภาพสีหะคักคา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 41. 
 
  1.3.11  กาฬสีหะ   เปนสัตวที่กินหญาเปนอาหาร  มีขนาดตัวใหญเทากับวัวหนุม  
รางกายมีสีดํานาเกรงขาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  20 ภาพกาฬสีหะ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 42. 
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  1.3.12  ติณสีหะ ลักษณะรูปราง  รางกายมีสีแดง  เหมือนดั่งขานกพิราบ  และมี
ขนาดใหญเทากับวัวหนุม  กินหญาเปนอาหาร  เทาเปนกีบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  21 ภาพติณสีหะ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 44. 
 
  1.3.13 ทักทอ  ตัวเปนสิงห   หัวคลายคชสีห   มีงวงและงา   ขนบนหัวปลิวไป
ขางหนา   และมีเครา   ตัวสีมวงออน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  22 ภาพทักทอ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 45. 

 

 



 
 
 

25 
 
   1.3.13 เหมราช    ลักษณะรูปรางตัวเปนสิงห  หัวเปนเหม  (สัตวปากยาวแบบ
ปากหงส)  ปากหุบไมเห็นฟน  แตจะเห็นเขี้ยวแบบหงสหรือเรียกวา  “เหมราชสีห”  คือ ราชสีหผสม
กับเหมหรือหงส 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  23    ภาพเหมราช 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 46. 
 
                  1.3.14 เหมราอัสดร ลักษณะรูปรางเปนตัวมา หัวจะเปนดั่งเหมหรือหงสตัวสีดํา 
หางสีขาว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  24 ภาพเหมราอัสดร 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 47. 

 

 



 
 
 

26 
 

                   1.3.15 ทิชากรจตุบท  หมายถึง  สัตวผสมจําพวกนก  แตลักษณะทั่วไปเปน    
สัตวส่ีเทา  (จตุบท)  แบบสิงโตมีปกและหางเปนแบบนก  ตัวสีเขียวออน  ปกและหางสีเหลือง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  25 ภาพทิชากรจตุบท 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 50. 
  
  1.3.16 อัสดรวิหค   ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถานไดใหความหมายวา  
“อัสดร”  คือ สัตวที่เกิดจากพอที่เปนลา แมเปนมา ลูกออกมาเปนลอ  แตหากไปใหความหมายวา  
“ลอ”  หมายถึง  สัตวที่ผสมพวกครึ่งลาครึ่งมา  สวนใหญแมจะเปนลา  พอเปนมา   แตบาง
ความหมายก็ใหความหมายวา  อัสดรคือ  มาดี หรือไมก็วาเปนสัตวพันธุพิเศษ  แตตามตํานานกลาว
ไววา  “อัสดร”  คือ  มาที่พระพายเทวบุตรบันดาลใหกําหนดเกิดขึ้น  มีลักษณะรูปราง ตัวเปนมา  
สวนหัวและคอนั้นเปนนก 
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ภาพที่  26 ภาพอัสดรวิหค 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 58. 
  
  1.3.17 สุบรรณเหรา  ลักษณะรูปรางคลายพญานาค  มตีัวเปนครุฑและมีเขา 
                                                

 
 

ภาพที่  27 ภาพสุบรรณเหรา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 61. 
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  1.3.18 สินธุปกษี   ลักษณะรูปรางตัวนั้นจะเปนแบบนก  สวนหางจะมีเหมือนกับ
ปลา 
 

 
 

ภาพที่  28 ภาพสินธปุกษ ี
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 74. 
 
  1.3.19 กะรินทปกษา  ลักษณะรูปรางตามตําราสัตวหิมพานต  วามีหางและปก
เปนนก  สวนตัวจะเปนชาง 

 
 

ภาพที่  29 ภาพกะรินทปกษา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 76. 
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   1.3.20 กบิลปกษา  ลักษณะรูปรางตัวและหัวนั้นจะเปนเหมือนลิง มีปกและหาง
เหมือนนก 
 

 
 

ภาพที่  30 ภาพกบิลปกษา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 77. 
 
  1.3.21 อสูรปกษา  ลักษณะรูปรางตัวจะเปนไก  ขามีเดือย  ตั้งแตหัวถึงทอนอก
จะเปนอสูร 
 

 
 

ภาพที่  31 ภาพอสูรปกษา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 80. 
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  1.3.22 วารีกุญชร    ตามตําราของสัตวหิมพานตมีกลาวไววา  วารีกุญชร  คือ  
ชางน้ําที่มีลักษณะรูปรางเปนชางทั้งตัวแตมีหางเหมือนดั่งปลา  สวนเทา  ทอง  และหลังจะมีครีบ
แบบปลาเหมือนกัน 

                                            
ภาพที่  32 ภาพวารีกุญชร 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 85. 
 

                  1.3.23 เทพนรสิงห  ลักษณะรูปราง   เทาจะเปนกีบ    ทอนลางเปนสัตว  สวน
ทอนบนจะเปนเทพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  33 ภาพเทพนรสงิห 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 88. 
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                  1.3.24 กินรี  ลักษณะรูปรางจะเปนแบบมนุษยทั้งตัวมีปกครึ่งตัวครึ่งนก  จะเปน
เพศเมีย  ดังรูปกินรีที่พบที่บานโคกไมเคน  อําเภอพยุหคีรี  จังหวัดนครสวรรค 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  34 ภาพกินร ี

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 90. 
 
  1.3.25 ปลาเสือ  ลักษณะรูปรางทอนบนมีหัวเปนเสือ  มีขา  2  ขาหรือ  1  คู 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพที่  35 ภาพปลาเสือ 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 94. 
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2.  ขอมูลเชิงฟสิกสเก่ียวกับการกําเนิดของเสียงขลุย 
 เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้เปนการเสนอการทําเครื่องดนตรีประเภทขลุยที่มีหลักการ
กําเนิดเสียงจากการเสียดสีของอากาศที่ทําความดันตางกัน  จึงขอยกตัวอยางการเปาปลอกปากกา  
มาอธิบายหลักการนี้คือ ภายในปลอกปากกานั้นมีที่วางที่เต็มไปดวยอากาศ ณ ความดันหนึ่ง  เมื่อนํามา
วางที่มุมปาก ทํามุมพอเหมาะ แลวทําการเปาลมออกจากปากดวยความดันหนึ่ง จะเกิดเสียงขึ้นตาม
ธรรมชาติหากเราเพิ่มแรงดันในการเปาลมใหแรงขึ้น  เสียงที่ไดจะมีระดับเสียงที่หวีดสูงขึ้นตามลําดับ  
โดยหลักการ จากหลักการสังเกต เราจะพบวาแรงดันของอากาศมีผลตอระดับเสียงสูงต่ําที่กําเนิดขึ้น    
นักประดิษฐขลุยจึงไดคิดคนการควบคุมความดันขึ้นในเครื่องดนตรีประเภทเปาใหมีความหลากหลาย
และใชเปนเครื่องดนตรีประเภทเปาขึ้นมา โดยไดคิดคนการเปดปดรูอากาศในรูปทรงที่ปด เพื่อ
ควบคุมความดันภายในแลวสรางล้ินกําเนิดเสียงใหเดินทางผานปริมาตรนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  36 ภาพหลักการกาํเนิดเสียงของขลุย 
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3.  ขอมูลเก่ียวกับกระบวนการผลิตทาง  CERAMICS 
 Ceramics เปนวิชาที่เกี่ยวกับศิลปะประเภทที่เกี่ยวกับชีวิตประจําวัน  เราตองเรียน
ตั้งแตตน คือ การออกแบบ อันดับตอไปจะตองศึกษาเทคนิคและทฤษฎี  เชน  การทําแจกัน  ที่เขี่ย
บุหร่ี  ตุกตา  จาน  กระเบื้องตกแตงประดับผนังหรือตลอดจนรูปแบบของศิลปะบริสุทธิ์ 
 Ceramics  มิไดหมายถึงเฉพาะงานประเภทดินเผาไฟเคลือบเทานั้น  แตมีความหมาย
รวมถึงงานจําพวกแกว  ซีเมนต  ปูนปลาสเตอร  เครื่องสุขภัณฑ  ฉนวนไฟฟา  และการเคลือบบน
โลหะ 
 ศิลปะทางเครื่องปนดินเผามีความสัมพันธกับวิชาประติมากรรม จิตรกรรม และ
องคประกอบศิลปที่มีสวนเกี่ยวของกับวิชาประติมากรรมตรงที่วารูปปนมีความแข็งแรงเปนปกแผน  
สามารถตั้งอยูไดเหมาะเจาะ  มีสวนเกี่ยวของกับวิชาจิตรกรรมตรงที่วาจะตองรูจักใชสีเคลือบใหถูก
ที่หรือในจังหวะที่ถูกตอง  การเขียนลายสีตกแตงก็จะตองรูจักโครงสีตางๆ ของสีสวนรวมเปนตน  
การมีความสัมพันธกับวิชาองคประกอบศิลปะทําใหรูจักเลือกสัดสวน  รูปทรง  ใหประสานสัมพันธ
กัน  สะดวกกับการใชสอยและสวยงาม 
 3.1 รูปแบบในการผลิต 
         งานเครื่องปนดินเผา  ถูกแบงออกอยางกวางๆ เปน  2  ประเภท  คือ 
         1. ศิลปะอุตสาหกรรม  คือ  เครื่องปนดินเผาที่ออกมาในรูปของสิ่งของเครื่องใช
ประเภทตางๆ เชน  จาน  ชาม  ถวย  โถ  กระเบื้องมุงหลังคา  อิฐทนไฟ  ทอดินเผา  เครื่องสุขภัณฑ  
เปนตน 
         2.  ศิลปะบริสุทธิ์  คือ  งานเครื่องเคลือบดินเผาที่ผลิตออกมาในรูปของศิลปะ  มิไดมี
ความมุงหมายในดานงานใชสอย  งานประเภทนี้ในสมัยโบราณมักทําขึ้นเพื่อศาสนา  เพื่อศรัทธา  
เชน  พระพุทธรูปดินเผาไฟ  รูปเทวดายักษ  สัตว  โดยมีสุนทรียภาพสูง  ในปจจุบันเรื่องการ
สรางสรรคงานประเภทนี้มิไดจํากัดอยูในวงการศาสนาเทานั้น  หากแตศิลปนสามารถสรางสรรค
รูปแบบศิลปะอันเปนอิสระตามความคิดเห็นของตนเอง  เชน  ปนรูปเหมือน  หรือองคประกอบเปน
ภาพนูนสูงตางๆ   การเคลือบกระเบื้อง  เปนตน 
 ในวิชาเครื่องปนดินเผามักจะประกอบดวยคําศัพทเฉพาะอยางมากมาย  คําศัพทที่ควร
ทราบในขั้นตนมีดังตอไปนี้ 
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 clay  หมายถึง ดินที่ยังไมไดลาง 
 body  หมายถึง ดินที่ลางแลวและมีสวนผสมของหินแกวกบัหินฟนมา 
 slip  หมายถึง ดินผสมแลวเอามาผสมน้ําใหขนซึ่งมีสวนผสมของโซเดียมซิลิเกต 
 Glaze หมายถึง น้ํายาเคลือบ 
 form  หมายถึง รูปรางอันเปนสิ่งสําคัญในการปฏิบัติงานเครื่องปนดนิเผา 

 grog  หมายถึง ดินที่เผาแลวและถูกบดเปนเม็ดละเอียดหรือหยาบกไ็ด นาํมาทํา 
     เปนดินเชื้อ เพือ่ปองกันไมใหดินนั้นหดตวัเร็วเกินไปจนเกิด 
     การแตกราวได 

 
         3.2 วัตถุดิบ 
         วัตถุดิบที่ใชในการปฏิบัติการเซรามิกส  มีหลายประเภทตั้แตวัตถุดิบที่นํามาทําเปน  
body หรือวัตถุดิบที่นํามาทําน้ําเคลือบหรือสีของออกไซด (oxide) ตางๆ    ที่นํามาผสมในการ
เคลือบผลิตภัณฑมีสีตางๆ กัน  วัตถุดิบเหลานี้ไดแก 
         1. วัตถุดิบจําพวกดิน 
                  1.1 ดินขาว  (Kaolin, Chaina  clay)  ดินขาวหมายถึงสีขาว  หรือดินที่มีสี
ขาวซีดจาง  แหลงดินขาวชนิดนี้  มี  2  แบบ  คือ 
  ก. แหลงปฐมภูมิ  คือแหลงดินขาวที่มีการสลายตัวผุพังของหินเดิมแลวสะสมตัว
อยูกับที่การสลายตัวผุพังของหินอาจจะเกิดจากสารละลายรอนหรือสลายตัวผุพังภายใตอุณหภูมิ
ธรรมดาก็ได 
                 ข. แหลงทตุิยภูมิ  คือแหลงดินขาวที่เกิดจากการสลายตัวผุพังของหินเดิมแลวถูก
พัดพาไปสะสมตัวอยูยังอีกแหงหนึ่ง 
                  แหลงดินขาวในภาคเหนือของประเทศไทยมีดังนี ้
  แหลงดินขาวแหลงที่  1 แหลงดินขาวเขาปางคํา  อําเภอแจหม  จังหวัดลําปาง  
ดินขาวจากแหลงนี้คุณภาพปานกลางสามารถนําไปใชผสมเปนเนื้อดินปนในการทําเครื่องปนดินเผา
ประเภทเครื่องขาวได 



 
 
 

35 

  แหลงดินขาวแหลงที่  2  แหลงดินขาวบานแมทาน ตําบลบานมอม อําเภอแมทะ  
จังหวัดลําปาง  ดินที่พบในแหลงที่มีอยูดวยกัน  3  ชนิด  คือ  ดินขาว  ดินสีเทา  และดินสีเหลือง    
ดินทั้ง  3  ประเภทนี้มีเนื้อละเอียด  มีความเหนียวปานกลาง  และคอนขางสูง  ความทนไฟสูง  ดิน
จากแหลงนี้สามารถนําไปใชเปนวัตถุดิบในการทําเครื่องปนดินเผา  รวมทั้งส่ิงทนไฟ 
  แหลงดินขาวแหลงที่ 3  แหลงดินขาวบานวังยาง  บริเวณเขากิ่วมะมื่น  อําเภอเมือง  
จังหวัดอุตรดิตถ  ลักษณะของดินขาวแหลงนี้  เปนดินขาวที่คอนขางละเอียด  สีขาว  ความเหนียวต่ํา  
ดินแหลงนี้ไมเหมาะสมที่จะนําไปใชเปนวัตถุดิบในการทําเครื่องปนดินเผาได 
  แหลงดินขาวแหลงที่  4  แหลงดินขาว  อําเภอแมจัน  จังหวัดเชียงราย 
    แหลงดินขาวแหลงที่  5  แหลงดินขาว  อําเภอเชียงของ  จังหวัดเชียงราย 
  แหลงดินขาวแหลงที่  6  แหลงดินขาว  อําเภอเชียงแสน  จังหวัดเชียงราย 
  แหลงดินขาวแหลงที่  7  แหลงดินขาว  อําเภอเมือง  จังหวัดพะเยา 
  แหลงดินขาวแหลงที่  8  แหลงดินขาว  อําเภอแมใจ  จังหวัดพะเยา 
  1.2 ดินบอลเคลย  (Ball  clay)  เปนดินที่ประกอบดวยแร  Kaolin  เปนสวน
ใหญ เนื้อดินละเอียดมีคุณสมบัติชวยใหดินเหนียวและเกาะยึดไดดี  ดินบอลเคลยมีทั้งสีดําและสีขาว  
ที่มีสีดําเพราะมีสารพวกคารบอนเจือปนอยู  แตเมื่อเผาไฟแลวจะมีสีขาว  ดินบอลเคลยใชเปน
สวนผสมของดินขาว  เพราะมีสมบัติเปนเนื้อประสานใชในการปน  เครื่องปนดินเผา  นอกจากนี้
แลวยังใชเปนเนื้อประสานในการทําอิฐทนไฟ 
             1.3 ดินเหนียว  คือ  ดินที่พบในที่ราบต่ําตามทองทุง  ซ่ึงเปนดินที่ตกตะกอนอยู  
ถายังเปยกมักจะอยูตามพื้นผิวดิน แตดินที่ใชกันโดยทั่วไปมักจะตองขุดลงไปในดินลึกประมาณ  1  
เมตร  หรือลึกกวานั้น  ถาหากเปนดินเหนียวซ่ึงอยูลึกกวา  1 – 1.50  เมตร  ดินเหนียวมักจะเปนสีเทา
ออน  หรือสีเทาแก  ดินชั้นนี้นับวาเปนดินที่มีความเหนียวที่สุด 
                  สําหรับดินในประเทศไทยเราสามารถแบงชั้นดินออกเปน 2 ช้ัน คือ ดินชั้น  A  
และชั้น  B   
                  ดินชั้น  A  แบงออกเปน  3  ช้ันยอย ๆ  
                  A1  เปนดินที่อยูติดกับชั้นอินทรียวัตถุ และจุลินทรียวัตถุ ดินชั้นนี้มีสีดําคลํ้าหรือ
สีน้ําตาลดํา  ในชั้นนี้มีอนุภาพเล็ก  หรือแรอ่ืน ๆ  ประกอบ 
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  A2 เปนดินที่ถูกขบวนการชะลางเอาอนุภาคที่เล็กของแรดินเหนียวและสารเหล็ก  
ดินชั้นนี้มีสีเทาหรือขาวซีด  เนื้อดินหยาบ 
   A3  เปนดินชั้นที่ตอเนื่องจากชั้นดิน  
                 ดินชั้น  B  แบงออกเปน  2  ช้ันยอย ๆ  
  B1  เปนชั้นดินที่ตอเนื่องกับชัน้ดิน  A 
  B2  ดินชั้นนี้มกีารสะสมของอนุภาคเล็กละเอียดของสารประกอบของเหล็ก  ดิน
ช้ันนี้มีลักษณะสีเขมหนกัไปทางแดง  เนือ้ละเอียดกวาชั้นดิน  อยูบนหรือลาง 
                     
  กระบวนการเกิดดินชัน้ตาง ๆ  มีดังนี้ 
 

 
 
 
 
  
 
 
   แผนภาพที่  1    ภาพแสดงกระบวนการเกดิดินชั้นตางๆ 
 
  จากกระบวนการดังกลาวจะได  A1   A2   A.3   B1   B2   B3   C   และ   R  สวนที่
อยูเหนือช้ัน  A  จะมกีารสะสมของอินทรียวัตถุ ดนิชั้นนี้เรียกวา  ดนิชั้นโอ (O)    ดังนั้น
กระบวนการเกิดดินดังกลาวพอที่จะแบงดนิออกไดเปน  16  ประเภท  คือ 
  1.4  แรดินเหนียว  (clay  minerals)  แบงออกเปนประเภทใหญๆ 2 ประเภท  
คือ 
                          1.4.1 ดินเหนียวซิลิเกต  (silicate  clays)  ไดแก  ดนิเหนียวที่มี
สวนประกอบเปนแรตอไปนี ้
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            ก.   แรดินขาว  (kaolinite) 
                       ข.   แรมอนทมอริลโลไนท  (montmerillonite) 
                          ค.   แรอินไทท  (ittite) 
                          ง.   แรเวอรมิดไลท  (vermiculite) 
                          จ.   แรคลอไรท  (chlorite) 
                         1.4.2  ดินเหนยีวเหล็กและอะลูมิเนียม  (iron  and aluminium clays)            
เปนแรดนิเหนยีวประเภทที่มเีหล็กหรืออะลูมิเนียม  ออกไซดเปนองคประกอบอยูไดแก 
                    ก.   แรมิโมไนท  Fe2O3. N H2O 
                          ข.   แรเฮมาไทน  Fe2O3 
   ค.   แรมอกไซด  Al2O3N. H2O 
         
 2. วัตถุดิบจําพวกหิน  (Rock) 
             หินที่ใชในงานเครื่องปนดนิเผา  แบงเปน  2  ชนิด  คือ 
                  2 .1  หินควอตซ  (quartz)  หินเขี้ ยวหนุมาน   หินแกว   (SiO2)     เปน
สารประกอบของซิลิกาที่เกิดในธรรมชาติ  มีความบริสุทธิ์มากกวาวัตถุดิบชนิดอ่ืน  มีความแกรง
และคมมาก  ลักษณะเปนกอน (แตที่ใชในงานเครื่องปนดินเผา  มักใชหินควอตซซ่ึงบดละเอียดแลว
สีขาว  มีน้ําหนักมาก) 
                 2.2  หินฟนมา (feldspar)  เปนสารประกอบของอัลคาไลน  อะลูมิเนียม  
ซิลิเกต  (alkalies  aluminium  silicate)    เกิดจากการแปรสภาพของหินแกรนิตมาเปนหินฟนมา  มี
ลักษณะเปนกอนแกรง  (แตที่ใชในงานเครื่องปนดินเผามักใชหินฟนมาซ่ึงบดละเอียดแลว)  
แบงเปน  3  ชนิดคือ 
   ก. Soda-feldspar หรือ Albite  (Na2O. Al2O3. 6 SiO2)   เปนหินฟนมาที่มี
สารประกอบใหญเปนโซเดียม  อะลูมิเนียม  ซิลิเกต  เหมาะสําหรับผสมน้ําเคลือบ  มีลักษณะเปนผง
สีขาวเหมือนแปง 
                         ข. Potash-feldspar  (K2O  Al2O3. 6 SiO2)  หรือ Orthoclase    เปนหินฟนมา
ที่มีสารประกอบสวนใหญเปน potassium aluminium silicate  อาจจะเปนสารประกอบของ
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โซเดียม  หรือคัลเซียม  ปะปนอยูดวยและมีจุดหลอมเหลวสูง  (จุดละลาย)  ประมาณ  1,200 - 1,250  
องศาเซลเซียส  ใชผสมไดทั้งเนื้อดินปนและน้ําเคลือบมีลักษณะเปนผงสีขาวเหมือนแปง 
  2.3 หินปูน (Limestone or whiting)  (CaCO3 )  หินปูนนิยมใชในการผสม
น้ําเคลือบ  ในดินปนมักไมใชเฉพาะ   ถาใชมากเกินไปในเนื้อดินปนจะทําใหเนื้อดินปนเกิดยุบตัว  
ถาหากวาใช  whiting  ใสผสมลงในน้ําเคลือบ   น้ําเคลือบจะมีความตานทานตอกรดเปนอยางดี
มักจะทําใหน้ําเคลือบมีความแข็งแกรง  แตถาใส  whiting  เปนเปอรเซ็นตนอย ๆ  ในน้ําเคลือบก็จะ
ชวยใหเคลือบไฟต่ําลง 
  2.4 ทัลค  (talc)  (3 MgO. 4 SiO. H2O)      ทัลคเปนสารประกอบของมักซิ
เมียม  ซิลิเกต  ใชสําหรับผสมลงในเนื้อดินที่เปนผลิตภัณฑสีขาว  และถาหากผสมในเนื้อดินปนก็
ตองเผาในอุณหภูมิ  1,015  องศาเซลเซียสหรือ  1,859  องศาฟาเรนไฮน  หรือ  โคน  (cone 06)  แต
ถาใสในดินเปอรเซ็นตสูง  จะทําใหเนื้อดินลดความเหนียวลงยากแกการขึ้นรูป 
                 2.5 เถากระดูก (bone  ash) (Ca3(PO4 )2 )      มีสวนประกอบของคัลเซียม
ฟอสเฟต  และคัลเซียมคารบอเนต  ใชผสมในน้ําเคลือบ  และผสมในเนื่อดินประเภทผลิตภัณฑ
โปรงใส 
  2.6 ดินเชื้อ (grog)  เปนดินที่ผานการเผาแลวนํามาบดใหละเอียด  รอนดวย
ตะแกรง  ผสมลงในเนื้อดินปน ชวยในการทรงตัวและการหดตัว รวมทั้งปองกันการแตกราวของ
ผลิตภัณฑดวย 
 
 3. วัตถุดิบท่ีทําใหเกิดสี  หรือออกไซด( Oxide) ของสตีาง ๆ 
                  3.1 Copper oxide (CuO) และ Copper  carbonate (CuO) ลักษณะเปน
ผงสีเขียว  ใหสีเขียว (เขียวหญา green  grass)  ตั้งแตออนไปจนถึงแก โดยใชตั้งแต  1% - 6%  แต
หามเกิน  6%  ของน้ําหนักสารทั้งหมด ถาหากใสเกิน  6%  จะมีผลทําใหผิวของเคลือบนั้นออกขรึม 
ทึบดานเหมือนโลหะ 
                  3.2 Copper oxide (Co2O4)      ลักษณะเปนผงสีดํา   ใหสีฟาถึงสีน้ําเงิน  ถา
ใชเพียง  ½%  ของน้ําหนักทั้งหมดจะใหสีฟา     ถาหากให  1%  จะเปนสีฟาเขมขึ้น   แตใชไดไมเกิน  
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3%  หากน้ําเคลือบที่ใชมี zinc oxide ผสมอยู  สีของ cobalt  ที่เคลือบผลิตภัณฑนั้นจะใหสีจัด
ยิ่งขึ้น 
                  3.3 Iron  oxide (Fe2O3)     มีลักษณะเปนผงละเอียด  สีน้ําตาล  แดง  เมื่อ
ผสมกับน้ําเคลือบจะใหสีตั้งแตเหลือง  น้ําตาล  จนถึงน้ําตาลเขม 
                 3.4 Manganese dioxide  (MnO2)  มีลักษณะเปนผงละเอียดสีน้ําตาลดํา  เมื่อ
ผสมกับน้ําเคลือบแลวใหสีมวงออกน้ําตาล  หรือมวง 
                  3.5 Chromium oxide (Cr2O3)  มีลักษณะเปนผงละเอียดสีเขียวใชผสมในน้ํา
เคลือบประมาณ  2-5% จะใหสีเขียว ถาหากในน้ําเคลือบมี zine  oxide  ผสมกับ chromium  
oxide      สีเขียวจะเปลี่ยนเปนสีน้ําตาล 

                  3.6 Nickel  oxide (Ni O)     มีลักษณะเปนเกล็ดสีเขียวปนฟาน้ําเงินหรือสี
น้ําตาลเขม  ใชไดในระหวาง  1-5%  อุณหภูมิต่ําไมใช  ใหสีเขียวตั้งแตออนสุดถึงแกสุด 
                   3.7 Zinc  oxide (Zn O)  มีลักษณะเปนผงละเอียดสีขาวเหมือนแปงไมใหสี  
แตใหผลแกสีอ่ืน  เชน  ถาผสม  zinc  oxide  ลงในน้ําเคลือบ  แลวใช  cobalt  ผสมลงไปในน้ํา
เคลือบซึ่งมี zinc อยู สี cobalt ที่ปรากฏจะมีสีเขมขึ้น นอกจากนี้แลวถาน้ําเคลือบมีสวนผสมของ 
zinc oxide   สีที่ผสมจะมีคาเปลี่ยนไป  เชน 
   chromium  oxide ใหสีเขียว  ผสมน้ําเคลือบมี 
   zine  oxide  ใหสีน้ําตาล 
   iron  oxide  ใหสีแดง  น้ําตาล  ผสมน้ําเคลือบมี 
   zine  oxide   ใหสีน้ําตาลออกเหลือ 

  3.8 Titanium  dioxide  หรือ  rutile  (Ti O2)  มีลักษณะเปนผงละเอียด  เมื่อ
ผสมในน้ํายาเคลือบ  จะใหเกล็ดสีนวลๆ (เกล็ดเม็ดเล็กๆ เทาเม็ดทรายละเอียด) และทําใหเกิดผลึก 
crystal ในน้ําเคลือบ   ถาใสมาก ๆ ประมาณ  20%  ของน้ําหนักทั้งหมด  จะเกิดเปนเกล็ดสีชมพูขึ้น
ที่ผิวผลิตภัณฑ  หากถาลด  titanium  ลงไปตามสวนและผสมกับ  copper  หรือ  cobalt  จะทําให
ไดสีสวยงามมาก 
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                  3.9 Tin oxide (Sn O)  มีลักษณะเปนเกล็ดๆ  คลายเม็ดทรายเล็กๆ  สีเทาดําซีด       
ถาหากผสมลงในน้ําเคลือบจะทําใหน้ําเคลือบมีความทึบ ( opaque )  ถาใส  tin  oxide  ประมาณ  
10%  ของน้ําหนักเคลือบ  จะลดความมันวาวลงได 
  ถาใส  cobalt  oxide  ลงใน  tin  oxide  จํานวน  ½%  จะไดสีฟาออน 
  ถาใส  cobalt  oxide  ลงใน  tin  oxide  จํานวน  1%  จะไดสีฟาเขมขึ้น 
  ถาใส  cobalt  oxide  ลงใน  tin  oxide  จํานวน  2%  จะไดสีน้ําเงินเขมจัด  
หากตองการเคลือบขาวโดยไมใสสี  oxide  อาจใชเขียนลายตกแตงลงบนเคลือบขาวที่ยังไมไดเผา 
   3.10 Zirconium oxide (Zr O2)     มีลักษณะเปนผงสีขาว  เมื่อเผาแลวใหสี
ขาวทึบ  วิธีใช   ใช อยางเดยีวกันกับ  zine  oxide 
 
4.  ทัศนธาต ุ
 4.1 องคประกอบทางศิลปะ 
                  4.1.1  รูปทรงคือส่ิงที่เรามองเห็นไดในทศันศิลปตองมีเอกภาพของทัศนธาตุ 
    4.1.2  เนื้อหาคอืคามหมายทางศิลปะที่แสดงออกผานรูปทรงทางศิลปะ 
    4.1.3  แนวเรื่องคือองคทางนามธรรมของงานที่เนนแนวความคิดการสรางสรรค 
         4.2 ทัศนธาตุ คือธาตุตางๆ ที่ใชการสรางรูปทรงเพื่อใหเห็นได  ประกอบดวย จุด เสน 
น้ําหนัก  ที่วาง  สี  ลักษณะพื้นผิว  รูปราง  และรูปทรง 
 4.3  ท่ีวาง  ซ่ึงประกอบไปดวย 
                  4.3.1  ปริมาตรที่รูปทรงกินเนื้อที่อยู 
    4.3.2  อากาศที่โอบรอบรูปทรง 
    4.3.3  ชองไฟ 
    4.3.4  ปริมาตรของที่วางที่ถูกลอมรอบดวยรอบดวยขอบเขต 
    4.3.5  ความลึกของงาน 
    4.3.6  สีใหอารมณความรูสึก 
  4.4  เอกภาพของรูปทรง  คือการรวมตัวเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของสวนตางๆ  อัน
ไดแกความคิด  รูปทรง  และการแสดงออกในงาน  ประกอบดวย 
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                  4.4.1  เอกภาพทางดานความคิด 
   4.4.2  เอกภาพในการแสดงออก 
    4.4.3  เอกภาพของรูปทรง 
 4.5  ดุลยภาพของรูปทรง  คือการถวงน้ําหนักใหเทากนัสองขามของรูปทรงอันไดแก 
  4.5.1  เสนแกน 
   -  เสนแกนทางดิ่ง 
   -  เสนแกนทางราบ 
   -  เสนแกนทางเฉียง 
    4.5.2  ดุลยภาพแบบสมมาตร  (Symmetrical  balance) 
   4.5.3  ดุลยภาพแบบอสมมาตร  (Asymmetrical  balance) 
 4.6  จังหวะ  คือทวงทํานองลลีาการเวนและการตอเนื่องกนั 
 4.7  สัดสวน  คือความสมสวนของรูปทรงและระหวางรปูทรงที่กลมกลืนตอกัน 
 4.8  เอกภาพของทัศนธาตุ  อันไดแก 
  4.8.1  เอกภาพของเสน 
    4.8.2  เอกภาพของน้ําหนัก 
    4.8.3  เอกภาพของลักษณะผิว 
 4.9  รูปทรง  อันประกอบดวย 
  4.9.1  รูปทรงเรขาคณิต  (Geometric  Form) 
    4.9.2  รูปทรงอินทรียรูป  (Natural  Form) 
    4.9.3  รูปทรงอิสระ  (Free  From) 
   4.10  ระนาบ  คือลักษณะของพื้นที่แบนราบหรือพื้นผิวทีร่าบเรียบ 
 4.11  แนวเรื่องและสัญลักษณของการแสดงออก  ประกอบไปดวย 
   4.10.1  แนวเรื่อง 
    4.10.2  สัญลักษณของการแสดงออก 
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บทท่ี  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
1. การวิเคราะหผลกระทบทางกายภาพตอการกําเนิดเสียงขลุย   
         ในการทดลองนี้ผูวิจัยไดทดลองสรางสมมติฐานที่นาจะเปนปจจัยกระทบตอเสียงขลุย  
โดยพบขอสังเกตดังนี้คือ 

- ปริมาตรอากาศภายในโดยทัว่ไปอยูที่ประมาณ  165  ลูกบาตรเซนติเมตร 
- ความยาว X ความกวางภายใน  เทากับ  33X1.5  เซนติเมตร 
- เสนผาศูนยกลางของรูควบคุมเสียง เทากับ  0.6  เซนติเมตร 
- ความหางของรูควบคุมเสียงเทากับเสนผานศูนยกลางของชองภายใน 
- ลักษณะโดยทัว่ไปของขลุยจะมีสัณฐานกลมยาวเปนทรงกระบอกตรงไมคดโคง 

                      

                                    
 

ภาพที่  37  ลักษณะทั่วไปของขลุย 
 

         จากการสังเกตดังกลาว  ผูวิจัยจึงออกแบบการทดลองเพื่อตรวจสอบสมมติฐานขางตน
วาปจจัยใดบางที่สามารถเปลี่ยนแปลงไปโดยไมมีผลกระทบตอการกําเนิดเสียง  โดยทดลองสราง
ขลุยที่มีลักษณะแปลกออกไปจากรูปทรงเดิมเพื่อตรวจสอบผลกระทบ ดังภาพการทดลอง 
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ภาพที่  38 ภาพขลุยแบบที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่  39 ภาพขลุยแบบที่  2 
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ภาพที่  40 ภาพขลุยแบบที่ 3 
 

 
 

ภาพที่  41 ภาพขลุยแบบที่ 4 
 

      
 

ภาพที่  42 ภาพขลุยแบบที่ 5 
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ผลการทดลอง 
         จากการสังเกตผลการทดลองพอสรุปผลการทดลองการเปาออกเปนหลายกลุมได
ดังนี้คือ 
 กลุมที่ 1  เปนการทดลองปรับทิศทางการเดินทางของเสียงผานอากาศที่ไมเปนเสนตรง  
แตเปนการเดินทางของเสียงที่ไมหักมุมมากนัก  ผลปรากฏวาคุณภาพเสียงที่ได เกือบจะไมมี
ผลกระทบที่ผิดเพี้ยนไปจากขลุยที่มีลักษณะเดิม 
 กลุมที่ 2 เปนการทดลองเพิ่มการหักเหของทางเดินเสียงใหมากขึ้น ผลปรากฏวามีการ
ผิดเพี้ยนไปจากเดิมเล็กนอย 
 กลุมที่ 3 เปนการทดลองเพิ่มปจจัยดานระยะทางของชองควบคุมเสียง  ใหยาวออกจาก
ปรกติ พบวามีการควบคุมผิดเพี้ยนจากเดิมมากจนไมสามารถเลนเปนเพลงได 
 กลุมที่ 4 เปนการทดลองเปลี่ยนรูปทรงขลุยจากทรงกระบอกเปนรูปทรงอื่น   แตยังคง
ควบคุมปริมาตรเทาเดิม  ผลปรากฏวายังคงสามารถควบคุมเสียงไดเหมือนเดิม แตมีขอสังเกตวาขลุย
ที่มีรูควบคุมเสียงอยูใกลบริเวณลิ้นเปามากเกินไปทําใหการควบคุมสียงผิดเพี้ยนออกไปบาง 
 กลุมที่ 5 เปนการทดลองเปลี่ยนปริมาตร  ผลปรากฏวาขลุยที่มีการลดปริมาตรสงผลให
การเกิดเสียงสูงขึ้น  แตในทางตรงกันขามขลุยทีมีการเพิ่มปริมาตรภายใน ทําใหเสียงที่ไดเปนเสียง
ต่ําจนหายไปไมสามารถควบคุมลําดับเสียงได 
 
วิเคราะหผลการทดลอง 
 ขลุยทดลองกลุมที่ 1 และ 2 พบวาการที่เสียงขลุยในกลุมนี้แทบไมมีผลกระทบใดๆ 
สาเหตุเพราะการที่การไหลของอากาศผานชองทางที่คดโคงแตไมมีการหักมุมนั้น ไมสงผลตอ
ความเร็วในการไหลของอากาศ  สงผลตอความดันที่คงที่ 
 ขลุยทดลองกลุมที่ 3     พบวาเมื่อความยาวเปลี่ยนไปสงผลตอลําดับเสียงที่ถูกควบคุม
โดยความดันอากาศภายใน เมื่อความยาวมากขึ้นปริมาตรยอมเปลี่ยนทําการกําเนิดเสียงผิดเพี้ยน 
 ขลุยทดลองกลุมที่ 4     จากการเปลี่ยนแปลงรูปทรง ขลุยที่ควบคุมปริมาตรใหคงที่ตาม
มาตรฐาน สามารถควบคุมเสียงได   
 ขลุยทดลองกลุมที่ 5     การเปลี่ยนแปลงปริมาตรใหมากขึ้นหรือนอยลงสงผลตอการ
ควบคุมยานความสูงต่ําของเสียง 
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 ขลุยทดลองกลุมที่ 6  รูควบคุมลําดับสูงต่ําของเสียงมีคาที่สัมพันธกับปริมาตรภายในที่
มีผลตอการกําเนิดเสียงโดยตรง 
 
สรุปผลการทดลอง 
 จากการสรางแบบจําลองขลุยเพื่อทดสอบผลกระทบที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงปจจัย
เดิมของเครื่องดนตรีชนิดนี้สามารถสรุปเปนขอๆดังนี้ 
 1. ปริมาตรภายในของขลุยตองอยูที่  165  ลูกบาตรเซนติเมตร 

 2.  ลักษณะการเดินทางของเสียงผานอากาศในเครื่องดนตรีชนิดนี้สามารถยืดหยุนไป
จากเสนตรงได แตตองไมเปนการไหลของเสียงผานอากาศในลักษณะที่หมุนอยางรุนแรง 

  3. ขนาดหนาตัดของทางเดินเสียงผานอากาศ สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงไดเล็กนอยโดย
ที่ยังคงซึ่งคุณภาพเสียง 

 4. ขนาดของรูควบคุมเสียงตองเทากันทุกรูเพื่อควบคุมการแบงลําดับเสียงที่สม่ําเสมอ
ตามคาความตางของเสียงดนตรี และเปนไปตามลักษณะเดิมเพราะมีปริมาตรภายในเปนตัวแปลคงที่
ควบคุม และตองไมอยูในบริเวณที่ใกลกับล้ินเปากําเนิดเสียงจนเกินไป 

 
 จากหลักการที่ผูวิจัยตั้งสมมุติฐานในแงรูปทรงวา รูปทรงของขลุยที่มีลักษณะยาวตรงที่
มักทําจากวัสดุประเภทไมไผนาจะเปนเพียงทางเลือกหนึ่งของชางผูประดิษฐ  ขลุยที่สามารถหาได
งายและผลิตเปนเครื่องเปาไดสะดวกกวาวัสดุรูปทรงอื่น แตในปจจุบันเทคโนโลยีการขึ้นรูปของ
Ceramics ประเภทการหลอ (Casting)   มีความสะดวกในการสรางเครื่องดนตรีชนิดที่ใหมี ความ
หลากหลายรูปทรงไมจํากัด อีกทั้งลักษณะของเนื้อ Ceramics เองก็มีความพรุนตัวโดยธรรมชาติ
ใกลเคียงกับวัสดุประเภทไมไผ  ผูวิจัยจึงมีความเชื่อวากระบวนการผลิตและออกแบบขลุยที่ระลึก
ในครั้งนี้สามารถผลิตได 

 
2. ขอมูลท่ีเก่ียวของในกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผา 
 - การขึ้นรูป   เนื่องจากการวิเคราะหรูปทรงในเชิงการใชสอยของเครื่องดนตรีประเภท
ขลุยพบวาปริมาตรภายในมีผลสําคัญตอการกําเนิดเสียง  ฉะนั้นการผลิตตองควบคุมรูปทรงความ
หนาของชิ้นงานและปริมาตรภายในใหแนนอน กระบวนการหลอจึงเขามามีบทบาทสําคัญในการ
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ผลิตเพราะมีขอดีในแงการผลิตซํ้าที่มีคุณภาพเทาเดิมตลอด  สามารถผลิตไดมากอีกทั้งยังเปนการ
ควบคุมสมบัติทั้งหมดที่กลาวมาขางตนไดเปนอยางดี 
 - วัตถุดิบ เนื้อไมไผเดิมที่ใชในการผลิตขลุยเพียงออนั้น  โดยทั่วไปมีเนื้อแหงและมีรู
พรุนของเนื้อไมอยูภายในและมีเปลือกหุมที่เรียบลําไมมีรูพรุน โดยสัณฐานที่สังเกตพบนี้ ผูวิจัย
พบวามีคลายคลึงกับเนื้อผลิตภัณฑ  Ceramics ประเภท Stone ware  ที่มีการเคลือบ   และ          
ในบางครั้งขลุยไมไผมักมีการปอกผิว     ผูวิจัยจึงไดกําหนดการเลือกเนื้อดินแดงและเนื้อดินเคลือบ
Celadon เทียม มาใชในการขึ้นรูป      เพื่อความกลมกลืนกับเนื้อหาความเปนไทยของรูปทรงสัตว     
หิมพานต 
         การทดลองเนื้อดินหลอในครั้งนี้ ไดนําเอาเนื้อดินพื้นบานจังหวัดราชบุรีมาผสมเปน
วัสดุเพื่อจุดมุงหมายที่สามารถหาวัสดุไดงายและมีราคาถูก  อีกทั้งคุณสมบัติของสีที่มีเอกลักษณ  
โดยไดนํามาผสมกับวัสดุประเภทดิน  Kaslin และ Potash Feldspar เพื่อปรับคุณสมบัติใหสามารถ
ใชเปนเนื้อดินหลอ Stone ware ที่มีจุดสุกตัวที่ 1200 oC 
 
ตารางที่ 1  ตารางคํานวณเนื้อดินหลอ 
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ภาพที่  43 ภาพแผนทดลองเนื้อดิน 

 
 จากผลการทดลองไดทําการเลือกสูตรที่ 16    มาใชในการขึ้นรูปดวยวิธีการหลอใน

งานวิจยัคร้ังนี ้
        - การทดลองเคลือบ 
         จากจุดมุงหมายที่จะนําเคลือบสีแบบ Celadon มาใชในการตกแตงขลุยที่ระลึก จึงไดนํา
การทดลองเคลือบ Celadon  เทียม แบบ Stone ware Clay มาใช   เพราะสามารถผลิตไดงาย และ
สีที่ไดคงที่แนนอนโดยทําการทดลองเคลือบใสแลวเติม  Oxide  ของ  CuO  ดังขอมูลตามตาราง
ดานลาง 
 
ตารางที่  2  ตารางการทดลองเคลือบใส 

 
  

21 
 
22 

 
23 

 
24 

 
25 

  
16 

 
17 

 
18 

 
19 

 
20 

  
11 

 
12 

 
13 

 
14 

 
15 

  
6 

 
7 

 
8 

 
9 

 
10 

  
1 

 
2 

 
3 

 
4 

 
5 

       

             2.01         2.11        3.01        3.11        4.01        4.11     AI2O3 

SiO2 
  0.46 
 

  0.41  
 

  0.36 
 

  0.31 
 

  0.26 
 

  0.21 
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ภาพที่  44 ภาพผลการทดลองเคลือบใส 

 
ตารางที่ 3   ตางรางแสดงการทดลองเพิ่ม CuO  ในเคลือบใส 

 
        สูตรที่ 

สวนผสม 
สูตรที่1 สูตรที่2 สูตรที่3 สูตรที่4 สูตรที่5 

เคลือบใส 
 

100% 100% 100% 100% 100% 

CuO 
 

1% 2% 3% 4% 5% 

 
       สูตรที่ 

สวนผสม 
สูตรที่6 สูตรที่7 สูตรที่8 สูตรที่9 สูตรที่10 

เคลือบใส 
 

100% 100% 100% 100% 100% 

CuO 
 

6% 7% 8% 9% 10% 



 
 
 
 
 

50 

 
ภาพที่  45 ภาพผลการทดลองเคลือบใสผสมกับ  CuO 

 
3. การวิเคราะหรูปทรงเพื่อการออกแบบ 
         จากขั้นตอนการศึกษากระบวนการเกิดเสียงของขลุยเพียงออ สามารถกําหนดขอจํากัดใน
การออกแบบเพื่อเปนหลักเกณฑในการคัดเลือกรูปทรงที่เหมาะสมมาใชในการผลิตเครื่องดนตรีนี้ได 
         ในโครงการวิจัยนี้ ไดนําเสนอการนํารูปแบบจากสัตวหิมพานตมาเปนแรงบันดาล
ใจในการออกแบบ  สาเหตุที่ทําการเลือก เพราะจากการศึกษาหลักการกําเนิดเสียงขลุย  เมื่อ
เปรียบเทียบกับคุณลักษณะรูปทรงของสัตวหิมพานตพบวา  เปนรูปทรงที่เอื้อประโยชนตอการ
ออกแบบ     เหตุเพราะหลักการออกแบบสัตวหิมพานตนั้น  มีที่มาจากหลักการสรางโครงรางดวย
การใชเสนที่มีลักษณะหางใหลในรูปแบบของศิลปะไทยที่มีความสอดคลองกับลักษณะการ
เดินทางของอากาศที่จําเปนในการกําเนิดเสียงขลุย และสามารถควบคุณคุณภาพของลําดับเสียงที่
เกิดขึ้นไดเปนอยางดี  คุณประโยชนนี้สงเสริมใหเกิดขอดี ทั้งทางดานการออกแบบและประโยชน
ใชสอยที่สมบูรณใหกับโครงการวิจัยคร้ังนี้  จากการศึกษาลักษณะสัตวหิมพานตสามารถเชื่อมโยง
การสรางภาพ และ/หรือการออกแบบตามกระบวนความรูในทางศิลปะไทยออกมาเปนขั้นตอนการ
เปรียบเทียบดังภาพราง 

                                      
 

ลายเสนท่ี  1   การวิเคราะหลายไทย 



 
 
 
 
 

51 

         
 จากภาพจะเห็นกระบวนการเกิดแนวคิดการออกแบบศิลปะไทยที่ เปนขั้นตอน 
กลาวคือการเริ่มออกแบบจากเสนที่เปนวัตถุทางทัศนธาตุหลัก แลวพัฒนาตอเนื่องจนเกิดเปน
ลวดลายที่ซับซอน  และจากพื้นฐานของชางไทยที่มักนิยมการนําแนวคิดหรือแรงบันดาลใจจากการ
สังเกตธรรมชาติรอบตัวผสมผสานกับจินตนาการจึงไดเกิดเปนรูปแบบสัตวในอุดมคติที่แฝงความ
เชื่อที่มีแบบแผนตามอยางศิลปะที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว  ซ่ึงกระบวนการคิดที่คนพบนี้จะนําไปสู
กระบวนการออกแบบขลุยรูปสัตวหิมพานตตอไป 
 
4. ขั้นตอนการออกแบบ 
 โครงการวิจัยนี้ ไดนําเอาหลักของการกําเนิดเสียงขลุยที่ศึกษาจากขอมูลและการสังเกต
มาใชเปนขอมูลพื้นฐานในการกําหนดรูปทรงที่เหมาะตอประโยชนใชสอย โดยผูวิจัยไดคนพบวา
รูปทรงที่เหมาะสมในการทําขลุยนั้นควรมีปริมาตรที่วางภายในอยูที่ประมาณ  165  CM3     ลักษณะ
ยาวพอเหมาะ แตสามารถบิดงอตามรูปทรงในการออกแบบใหมีรูเปดดานหนา ซ่ึงตามเนื้อหาของ
แรงบันดาลใจในการออกแบบในครั้งนี้ ไดประยุกตเอาปากของสัตวหิมพานตมาใชประโยชนและ
ใชปลายทางเปนตําแหนงที่วางล้ินกําเนิดเสียงที่ใชในการเปาโดยไดคัดเลือกเอาสัตวจํานวน 6 ชนิด 
มาใชในการออกแบบดังนี้ 
  -  หงส 
  -  เหรา 
  -  นาค 
  -  สิงห 
  -  วายุภกัษ 
  -  กุญชรวาร ี
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ลายเสนท่ี 2       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี 1 
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ลายเสนท่ี  3       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  2 
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ลายเสนท่ี  4       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี 3 
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ลายเสนท่ี  5       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  4 
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ลายเสนท่ี  6       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  5 
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ลายเสนท่ี  7       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี 6 
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ลายเสนท่ี  8       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  7 
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ลายเสนท่ี  9       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  8 



 
 
 
 
 

60 

ขั้นตอนการออกแบบ 3มิต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  46     ภาพการออกแบบรูป 3 มิติ  ลําดับท่ี 1 
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ภาพที่  47     ภาพการออกแบบรูป 3 มิติ ลําดับท่ี 2 
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ภาพที่  48     ภาพการออกแบบรูป 3 มิติ ลําดับท่ี 3 
 

       จากการสรางสรรคผลงานขลุยที่ระลึก โดยใชแรงบันดาลใจจากรูปทรงของสัตว      
หิมพานตมาเปนแนวคิดในการออกแบบ และผานกระบวนการวิเคราะหผลที่ไดจากการทดลองเชิง
กายภาพเพื่อตรวจสอบผลกระทบที่มีตอรูปทรง ซ่ึงเปนเนื้อหาหลักของเรื่องราวที่ตองการจะนํา 
เสนอความมีเอกลักษณ โดยไดทําการออกแบบตามขอกําหนดที่ไดจากผลการทดลองดังกลาว มา
เปนบรรทัดฐานหลัก  สามารถสรุปรูปแบบที่จะนํามาผลิตเปนชิ้นงานสําเร็จดังภาพ 

 
 
 
 
 
 

ลายเสนท่ี  10       ภาพรางขลุยรูปสิงห 
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ลายเสนท่ี  11   ภาพรางขลุยรูปหงส 
 
 
 
 
 
 
 

 
ลายเสนท่ี  12    ภาพรางขลุยรูปเหรา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายเสนท่ี  13    ภาพรางขลุยรูปนกวายภุักษ 
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ลายเสนท่ี  14  ภาพรางขลุยรูปกุญชรวาร ี
 

 

 
 
 
 
 
 

 
ลายเสนท่ี  15   ภาพรางขลุยรูปนาค 
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บทท่ี  4 
ผลการปฏบิัตงิาน 

 
ผลการออกแบบ    
 จากขั้นตอนเก็บรวบรวมขอมูล การทดลองเพื่อตรวจสอบสมมติฐานรวมไปถึง
ขั้นตอนการออกแบบและการผลิตเปนชิ้นงานสําเร็จ  เพื่อนําไปสูการวิเคราะหผลจากการวิจัยใน
คร้ังนี้ไดผลงานสําเร็จดังภาพ 

 
 

ภาพที่  49 ภาพขลุยรูปสงิห 
 

 
 

ภาพที่  50 ภาพขลุยรูปหงส 
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ภาพที่  51 ภาพขลุยรูปเหรา 
 
 
 

 
 

ภาพที่  52 ภาพขลุยรูปวายุภักษ 
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ภาพที่  53 ภาพขลุยรูปกุญชรวารี 
 
 
 

 
 

ภาพที่  54 ภาพขลุยรูปนาค 
 

 
วิเคราะหผลการออกแบบ 
 คุณคาทางดานประโยชนใชสอย   
 จากการทดลองนําชิ้นงานสําเร็จที่ไดไปทดลองเลนดนตรีจริง พบวาการควบคุมเสียง
สูงต่ําอาจเพี้ยนไปจากปกติบางแตยังคงสามารถใชเลนดนตรีไดพอสมควร 
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                 คุณคาทางดานเอกลักษณไทย    
                 ความงามที่ไดจากการนําเนื้อหาสัตวหิมพานต ซ่ึงเปนสัตวในจิตนาการของสกุลชาง
ไทยโบราณ  ที่มีความวิจิตรพิศดารในรูปทรงมาผสมผสานกับแนวทางการใชสอยของเครื่องดนตรี
ที่มีความแปลกทั้งรูปทรง  และยังคงไวซ่ึงเอกลักษณของเรื่องราวจากสัตวหิมพานต  บวกกับเลือก
วัสดุที่บงบอกถึงความชัดเจนในความเปนไทยสามารถสื่อสารถึงจุดประสงคหลักที่ตองการนําเสนอ
ของโครงการวิจัยนี้อยางชัดเจน 
 คุณคาทางดานจิตใจ   
               ความงามในแงทัศนศิลปที่เนนการมองเปนหลัก จากรูปทรงและเรื่องราวที่สอดประสาน  
สะทอนมุมมองในแงคิดที่สงผลถึงความงามในดานจิตใจ  โดยตามจุดประสงคหลักของการกําเนิด
เสียงดนตรีไทยนั้น  มีความตองการใหผูไดรับฟงไดซาบซึ้งถึงความงดงาม ความรื่นรมยและกระตุน
จิตใจใหออนไหวตามเสียงดนตรีเปนจุดประสงคหลักอยูแลว     ผูวิจัยตองการที่จะเชื่อมและ
ผสมผสาน สองสิ่งนี้ที่มีความมุงหมายเดียวกันในการจรรโลงจิตใจมนุษยใหสงเสริมกันอยางลงตัว
ใหเกิดความเขาถึงความทั้งทางศิลปะการมองและการไดยิน  ดึงดูดใหใสใจในสื่อเอกลักษณความ
เปนไทยตอผูพบเห็นและนักทองเที่ยว 
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บทท่ี  5 
สรุป 

 
 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาที่นําเสนอการประยุกต  ดัดแปลงรูปเครื่องดนตรี
ประเภทขลุยไทยมาศึกษาถึงหลักการกําเนิดเสียงและทดสอบรูปทรงที่เปนไปไดในการออกแบบ
โดยมุงเนนความแปลกใหมของรูปทรงที่สะดุดตา  เอื้อประโยชนตอการนําเอาแนวความคิดของ
สัตวหิมพานตที่มีรูปทรงและความงามเปนเอกลักษณ จากขั้นตอนการทํางานวิจัยที่ผานมาทั้งหมด
สามารถสรุปแนวทางเพื่อเสนอแนะแนวทางปรับปรุงเพื่อพัฒนาผลิตชนิดนี้ตอๆไปไดดังนี้ 

1. สรุปผลการออกแบบ 
2. ปญหาที่พบในการออกแบบและแนวทางการแกไข 

 3. ขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการออกแบบ 
 จากการวิจัยและทดลองสรางเครื่องดนตรีประเภทขลุย     โดยใชแนวทางการออกแบบ 

จากสัตวหิมพานตในครั้งนี้ ไดผลงานสําเร็จตามความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษาคือ 
         1.1 ไดรับความรูถึงหลักการกําเนิดเสียงของเครื่องดนตรีประเภทขลุย    ที่มีหลักการมา
จากหลักการที่คล่ืนเสียงเดินทางผานอากาศที่มีความหนาแนนตางกัน สงผลใหเครื่องดนตรีประเภทนี้
สามารถควบคุมเสียงสูงต่ําเปลี่ยนไปตามจังหวะดนตรีได  และจากหลักการนี้สามารถรูถึงแนวทางการ
ออกแบบรูปทรงของขลุยใหเกิดรูปแบบทางความงามที่สมบูรณตามรูปแบบแนวคิดและการสื่อ
ความหมาย 
 1.2 ไดทราบถึงรูปแบบสัตวหิมพานตในจินตนาการของชางไทย     ทราบถึงแนวคิด 
การสื่อความหมาย  การออกแบบ  เพื่อนําเอาหลักการศึกษาดังกลาวมาประยุกคใช  เพื่อนําไปสูแนว
ทางการออกแบบตางๆ  ตอไป 
 1.3  ทราบถึงขีดความสามารถในการประยุกตกระบวนการขึ้นรูปทางเครื่องเคลือบดินเผา
กวางขวางขึ้น     และสามารถนําไปใชในการสรางเครื่องดนตรีประเภทขลุย  ที่มีทั้งความแปลกใหม 
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ทางดานวัสดุ แนวคิด และสามารถสื่อรูปแบบที่มีเอกลักษณ ความเปนไทยออกมาในรูปของที่ระลึก
ไดอยางสมบูรณ 
 
ปญหาที่พบในการออกแบบและแนวทางการแกไข 
 2.1 ปญหาการออกแบบรูปทรงที่เหมาะสมกับการกําเนิดเสียง   เหตุเพราะการออกแบบ
รูปทรงมีผลตอตําแหนงของรูควบคุมลําดับเสียง เนื่องจากรูปทรงบางอยางที่คํานึงถึงความงามดาน
นอกสงผลตอการใหลของอากาศดานในที่ไมสัมพันธกับรูควบคุมเสียงเทาที่ควร จึงเกิดมีการเพี้ยน
ของเสียงบาง 
         2.2 ปญหาของรูปแบบของสัตวหิมพานตบางชนิด ตองมีการตัดทอนเพื่อความเหมาะสม
กับการไหลของอากาศภายใน กอปรกับความซับซอนของรูปทรงที่สงผลตอกระบวนการหลอแบบที่
ยากขึ้น   
 
3. ขอเสนอแนะ 
 ในการผลิตขลุยโดยใชรูปทรงที่เนนทางดานความงามนั้นตองใชวิจารณญาณในการ
ออกแบบใหเหมาะสมกับการใชสอย  วามีจุดประสงคในการใชงานดานใด 
 หากเนนการใชงานดานเครื่องดนตรี เหตุผลสําคัญในการคัดเลือกรูปทรง ตองคํานึงถึง
การไหลของอากาศภายในเปนสําคัญ และรูปแบบบางชนิดตองเอื้อประโยชนในแงการวางตําแหนง
มือที่ใชจับใหเหมาะสม หากเนนดานความงามในแงสินคาที่ระลึก สามารถออกแบบใหวิจิตรมาก
ขึ้นเพื่อดึงดูดผูซ้ือ 
 โครงการวิจัยนี้เปนเพียงทางเลือกหนึ่งที่ยกมาเปนตัวอยาง ในการแสดงถึงความกวางขวาง
ของการประยุกตเอากระบวนการทางเครื่องเคลือบดินเผา  มาใชกับผลิตภัณฑที่ไมเคยใชผลิตมา
กอน   และผูวิจัยหวังวาจะสงผลใหเกิดแรงบันดาลใจตอผูอาน  ในการคิดคนผลิตภัณฑอื่นมาใช
ผลิตดวยกระบวนการทางเครื่องเคลือบดินเผาใหกวางขวางขึ้นตอไป 
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