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         Thai Flute for Souvenir Research is a project to show researcher suppositions that 
Ceramics can make flute as well as be free Esthetic and form even, if it has limited function. In 
this case, researcher used  scientific method to support this supposition that cylinder flute shape 
can be designed to another shape by the use of  the Himabhan Tale, which is one of  the greatest 
symbols of Thailand , to be a guide to design the Thai Flute Souvenir and make the image of  the 
products unique. Moreover, it can be another way to apply ceramics to use in wider products. 
         This research products the design of flute souvenir using inspiration of the animals 
of Himabhan. These designs compose of 6 models which are Hong, Sing, Hera, Nagha and 
Ghoonchorn-waree. All of the products will raise the value both beauty of art and new style of 
souvenir. In addition it is an application of using ceramics in the other kinds of products and 
makes it broad. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 การทองเที่ยวไทยในปจจุบันมีการสงเสริมกันอยางกวางขวาง เพราะนํารายได
มหาศาลมาสูประเทศไทย  นักทองเที่ยวมากมายตางหล่ังไหลเดินทางเขามาตามแหลงทองเที่ยวตางๆ 
การจับจายใชสอยสินคาพื้นเมืองและของที่ระลึกเปนไปอยางคลองตัวและเพิ่มมูลคามากขึ้นเรื่อยๆ แต
ในปจจุบันรูปแบบสินคาของไทยมักมีลักษณะที่ไมคอยมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการใชสอยที่
แปลกใหมมากนัก 
 ผูวิจัยจึงเกิดแนวความคิดที่จะทําการออกแบบสินคาที่ระลึกประเภทเครื่องเคลือบ-
ดินเผาขึ้นมา โดยเนนความแปลกใหมของตัวผลิตภัณฑที่ไดและยังมีเอกลักษณความเปนไทยอยาง
ลงตัว จากการศึกษาพบวา  เครื่องดนตรีไทยสวนใหญโดยเฉพาะเครื่องเปาที่มีขนาดเล็กมักเปนที่นิยม
ในการเลือกซ้ือจากนักทองเที่ยว   อันเนื่องมาจากเหตุผลหลายประการ เชน ขนาดที่เล็กและราคาที่ไม
สูงจนเกินไปนัก ประกอบกับการขนยายขณะขึ้นเครื่องบินโดยสาร มักไมมีปญหาเรื่องน้ําหนักบรรทุก 
แตตามลักษณะเครื่องเปาที่มีอยูของไทยนั้นโดยมากทํามาจากไมไผ เชน ขลุย   มักมีลักษณะที่เนน
การใชสอย กลาวคือ เสียงที่เปลงออกมา ทําใหเครื่องดนตรีประเภทนี้มักมีลักษณะที่ตายตัวท้ังรูปทรง
และวัสดุที่ใชในการผลิต 
 ขาพเจาเกิดสมมติฐานที่จะทําการทดลองออกแบบรูปทรงเครื่องดนตรีชนิดนี้ โดยจะ
นําเอาเรื่องราวของสัตวหิมพานตมาใชเปนรูปแบบของแนวคิดเพื่อนําเสนอความเปนไทย เพื่อให
สอดคลองกับวัตถุประสงคที่ไดวางเอาไว  โดยเนนการนําเสนอวัสดุที่ไมเคยนํามาใชประโยชนใน
การผลิตเครื่องดนตรีชนิดนี้มากอน 
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 1. ศึกษาหลักการกําเนิดเสยีงของขลุยเพียงออ 
 2. ศึกษารูปแบบภาพสัตวหิมพานต 
 3. ออกแบบขลุยเพียงออโดยใชวัสดุเซรามิก
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สมมติฐานของการศึกษา 
          โครงการศึกษาและวิจัยนี้มีจุประสงคที่จะทําการพิสูจนสมมติฐาน ในการทดลองนํา 
เอาวัสดุประเภทเซรามิกที่ยังไมเคยทดลองนํามาใชในการทําเครื่องดนตรีประเภท“ขลุย” และมี
วัตถุประสงคที่จะสอดแทรกรูปทรงที่แปลกใหมในเรื่องราวของภาพสัตวหิมพานตมานําเสนอรูปแบบ
ผลิตภัณฑประเภทนี้ เพื่อเปนสินคาที่ระลึกสําหรับนักทองเที่ยวและยังเปนการเปดแนวทางการประยุกต 
ใชวัสดุประเภทเซรามิกอยางกวางขวาง นอกเหนือจากผลิตภัณฑเดิมที่เคยใชวัสดุชนิดนี้ในการผลิต 
 
ขอบเขตของการศึกษา 
 ทําการศึกษาเรื่องราวและรูปแบบภาพสัตวหิมพานตแลวนําขอมูลที่ไดมาประยุกต
ดวยขบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาใหไดเปนผลิตภัณฑของที่ระลึกประเภทขลุยที่มีการใชงาน
อยางสมบูรณ 
 
แผนการดาํเนนิงานตามโครงการ 

 1. ศึกษาขอมูลที่เกี่ยวของ 
2. ทดลองระบบการกําเนดิเสียงของขลุยจากวัสดุเซรามิก 

 3. วิเคราะหปญหาและแกไข 
 4. ทําการผลิตผลิตภัณฑจริง 
 5. สรุปและจัดทําเอกสาร 
 6. นําเสนอผลงาน 
 

วิธีการศึกษา 
 1. ศึกษาขอมูลจากหนังสือ “ภาพสัตวหิมพานต” 

 2. ศึกษาขอมูลหลักการกําเนดิเสยีงขลุย 
 3. เปรียบเทียบวัสดุไมไผกับวัสดุประเภทเซรามิก 
 4. วิเคราะหขอมูลที่ไดทั้งหมดเพื่อกําหนดแนวทางในการออกแบบ 
 5. สรางผลงานเพื่อเปนแนวทาง 
 6. สรุปผลการทํางานและจดัทําเอกสารนําเสนอ 
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บทท่ี 2 
เอกสารและผลงานที่เก่ียวของ 

 
         กระบวนการศึกษาเพื่อการออกแบบในวิทยานิพนธ ผูวิจัยตองการมุงเนนการนําเสนอ
รูปแบบศิลปวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณของไทยมานําเสนอใหเกิดรูปแบบผลิตภัณฑของที่ระลึก         
โดยใชแรงบันดาลใจจากเนื้อหาของจิตรกรรมไทยที่เกี่ยวกับคติความเชื่อในเรื่อง  “สัตวในตํานานปา 
หิมพานต” มาเปนแนวคิดและเนื้อหาในการออกแบบเครื่องดนตรีประเภทขลุยเพียงออที่ระลึกจากไทย  
รวมไปถึงการศึกษากระบวนการกําเนิดเสียงของเครื่องดนตรีชนิดนี้โดยใชหลักการกําเนิดคลื่นเสียงตาม
ทฤษฎีทางวิทยาศาสตรกายภาพ    ซ่ึงไดแบงสวนของเนื้อหาขอมูลที่เกี่ยวของออกเปนหัวขอตางๆ ดังนี้ 
 1. ขอมูลเกี่ยวกับสัตวหิมพานต 

 2. ขอมูลเชิงฟสิกสเกี่ยวกับการกําเนิดเสยีงขลุย 
 3. ขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการผลิตทางเซรามิก 
 4. ทัศนธาตุ 

 
1.  ขอมูลเก่ียวกับสัตวหิมพานต 
 สัตวหิมพานตหรือสัตวประหลาดที่มีรูปรางแปลกๆ  ซ่ึงมีหลายชาติหลายภาษาและ
หลายความคิดนั้นอาจจะมาตรงกันเขาโดยบังเอิญหรือเลียนแบบกันในทางความคิด อาทิเชน อียิปต      
เปนชาติที่มีเทพรูปเปนมนุษยปนสัตวมาเกาแก โดยเหตุที่เทพจาของอียิปตมีวิญญาณ จึงมักจะเขาสิง
สูอยูในสัตวตางๆ ฉะนั้นการปนรูปเทพเจาจึงตองทํารางเปนมนุษยและหัวเปนสัตว เชน สฟงซ ฯลฯ 
นอกจากอียิปตแลวก็มีจีนอีกชาติหนึ่งที่มีสัตวประหลาดอยูหลายชนิด เชน มังกร กิเลน ฯลฯ 

 อีกชาติหนึ่งที่มีสัตวประหลาดและมีสวนสัมพันธกับไทยก็คือ อินเดีย  ที่รูจักกันดีก็คือ 
ครุฑ พญานาค หรือที่แปลกออกไปเชน คชศารทูล (ตัวเปนเสือหัวเปนชาง ศารทูล แปลวา เสือ) 
และเปนสัตวอ่ืนๆ อีกมากมาย 

 
 

 
 

 

 
 

 

 

 



 
 
 

 4 
 

        ในสวนของไทยเราเอง สัตวหิมพานตมีมาแตในสมัยสุโขทัยหรือสมัยอยุธยายุคตนแลว 
เพราะปรากฏในไตรภูมิพระรวง   สมัยสุโขทัยก็มีกลาวถึง ครุฑ นาค สิงห กินรี หงส อันเปนสัตว        
หิมพานตแท  ตามภาพเขียน ภาพปน จึงมีแตสัตวเหลานี้ หรือบางทีก็มีนกแปลกๆ เชน นกการเวก
และอรหันบาง     
 คําวา “หิมพานต” เปนคําเกาที่คนไทยรุนปูยาตาทวดรูจักกันดี เพราะไดรับการถายทอด
มาจากชาดก  ฉะนั้น คนพื้นบานของไทยสวนมาก จึงไดยินไดฟงถึงเรื่องปาหิมพานตกันมาเปน
อยางดี สัตวหิมพานตที่มีรูปรางแปลกๆ  ก็ไดรับอิทธิพลมาจากนิทานโบราณเหลานี้  ในนิทานชาดก
บางเรื่อง เชน เทวันธชาดก ในปญญาสชาดก ปจฉิมภาค  เลาถึงมาถูกยักษกัดกินหัวขาดไป พระอินทร
เอาหัวราชสีหมาตอใหก็กลายเปนสัตวประหลาด มีตัวเปนมา หัวเปนราชสีห (ดุรงคไกรสร) ดังนี้ 
เปนตน  
 ในสวนความหมายของคําวา “หิมพานต” โดยทั่วๆ ไปเขาใจวาเปนปาใหญลึกลํ้าเกิน
กวาที่ใครๆ จะไปไดถึง จนมีคําพูดกันวา “นอกฟาปาหิมพานต”  คือไกลเหลือเกิน ตามรูปศัพทแลว 
หิมพานตมาจากคําวา หิมวนฺต ซ่ึงหมายถึงมีหิมะปกคลุมดวยหิมะ ถาเรียกในปจจุบันนี้ก็คือภูเขา
หิมาลัยนั่นเอง (หิม + อาลัย = ที่อยูแหงหิมะ) 
 ในเรื่องสัตวหิมพานตนั้น ถึงจะไดเคยฟงจากนิทานโบราณมาบางแลวก็ตามแต    ภาพหรือ
มโนภาพที่ไดจากการฟงหรือการอานนั้นคงจะมีรูปแบบตางๆ กันไป ดังจะเห็นวาความคิดความ
เขาใจของจิตรกรอินเดียกับจิตรกรไทยเขาใจไมเหมือนกัน เชน ภาพคนธรรพของอินเดีย  บางแหงมี
ลักษณะเปนกึ่งคนกึ่งนกก็มี เปนมนุษยมี 4 มือก็มี ของไทยเราเปนรูปมนุษยทุกสวน 
   อยางไรก็ตามชาวบานทั่วๆ ไป รูจักภาพสัตวหิมพานตจากวัดอีกเชนเดียวกัน คือ ตาม
ผนังโบสถวิหารมักจะเขียนภาพชาดกซึ่งมีภาพปาหิมพานตและสัตวหิมพานตไวดวย 
 วรรณคดีไทยหลายเลม ปรากฏเรื่องราวปาฏิหาริยของสัตวหิมพานต ซ่ึงมีความเปน
สัตวปนกับมนุษยบาง มีอิทธิฤทธิ์บาง มีพลานุภาพมากและรูปรางขนาดใหญโตมโหฬารบาง จาก
ตัวอักษรที่รอยเรียงทั้งรอยแกวและรอยกรอง ถายทอดกันมาใหเกิดจินตนาการและภาพพจน  แมจะ
ไมเคยเห็นมากอน  ศิลปนไทยก็สามารถเนรมิตสัตวพวกนี้ขึ้นในโลกแหงศิลปะ ในโลกแหง
จินตนาการ ทั้งภาพเขียน  จิตรกรรมฝาผนัง ภาพแกะสลัก รูปหลอสําริด สัตวในเทพนิยายเหลานี้จึง
ไดกลายมาเปนตัวละครพระเอก นางเอก สัญลักษณของสถาบัน และเครื่องหมาย สําคัญของทาง
ราชการ 
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         เร่ืองราวของสัตวปาหิมพานต คนพบไดในหนังสือไตรภูมิพระรวง ซ่ึงกลาวถึงปาหิม
พานตแหงนี้ วาอยูทางทิศเหนือของชมพูทวีป เปนปาขนาดใหญ 3000 โยชน ประกอบดวยภูเขา
แมน้ําและปานอยใหญ มีสัตวแปลกๆ มากมายอาศัยอยูและใชชีวิตอยางสนุกสนาน (เสนห หลวงสุนทร 
2545 : 26 - 32) 
 ภาพสัตวหิมพานต เปนงานจิตรกรรมที่นาสนใจอีกสวนหนึ่งที่บรรพบุรุษของไทยได
สรางสรรคไวใหเปนมรดกทรัพยสินทางปญญาของอนุชนชาวไทย    ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่อง
สัตวหิมพานตนี้ ปรากฏใหทราบไดจากการที่นักวรรณคดีของไทยไดคิดเรื่องไตรภูมิขึ้นไว มี
ขอความพรรณนาปาหิมพานต ทําใหชางวิจิตรศิลปของไทยเกิดความบันดาลใจสรางงานจิตรกรรม
และประติมากรรมเกี่ยวกับสัตว อันมีรูปพรรณสัณฐานงดงามแปลกออกไปจากที่ปรากฏเปนจริง 
มีลักษณะเปนงานวิจิตรศิลปที่มีสุนทรียภาพนาชื่นชมและนาสนใจอยางยิ่ง 
 เปนที่เชื่อไดวา ภาพสัตวหิมพานตเกิดมีมาแลวกอนสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี
ดังหลักฐานที่มีเร่ืองราวปรากฏอยูในเรื่องไตรภูมิ   และในสมัยอยุธยาก็ปรากฏอยูในภาพเขียนลาย
รดน้ําในตูพระธรรมและตูพระมาลัย การที่ไดช่ือวาภาพสัตวหิมพานตก็เพราะวา คนไทยสมัย
โบราณมีความเชื่อวา มีสถานที่อันหางไกลที่เปนที่อยูของผูมีคุณวิเศษตางๆ มนุษยธรรมดายากที่จะ
ไปถึงได ชางศิลปะของไทยจึงไดเกิดความบันดาลใจ คิดดัดแปลงไปตางๆ ผูกเปนลวดลาย
ออนชอยงดงามตามเอกลักษณของไทยและมิใชมีแตภาพเขียนเทานั้น ยังมีทั้งภาพปน รูปหลอ 
และแกะสลักดังกลาวมาขางตน 
 ช้ันแรกก็คงทําขึ้นจากจินตนาการ แลวตอมาก็ประดิษฐใหรูปรางแปลกประหลาด
ออกไปตามตองการ โดยนําหัวสัตวบกมาตอกับสัตวน้ําบาง สัตวปกมาตอกับสัตวบกบาง และใหช่ือ
ไปตางๆ ความเปนมาของภาพสัตวหิมพานตเทาที่พบหลักฐาน มีดังที่จะไดประมวลเสนอดังตอไปนี้ 
 สัตวหิมพานต  มักมีการแบงตามลักษณะทางกายภาพออกเปน 3 กลุมใหญ ตามแบบ
โบราณนิยมกลาว คือ 
 1.1 พวกทวิบาท หมายถึง พวกสัตวหิมพานตที่เดิน 2 เทา บางชนิดมีปก บางชนิดอยูใน
น้ํา  ไมมีการแบงแยก  ดังจะยกตัวอยางมานําเสนอในโครงการวิทยานิพนธนี้คือ 
   1.1.1 หงส ในวรรคดีมักถูกกลาวถึงมากที่สุด ตามความเชื่อของคนโบราณ 
จินตนาการรูปสัญลักษณของหงสใหมีรูปแบบคลายหานที่มีคอยาว ซ่ึงในภาษาบาลีเรียกหานวา หงส  
(ห°ส)  ในสมัยสุโขทัย หงสมีอยูในลวดลายกระหนกมากมาย คนไทยถือวาหงสเปนสัตวมงคล และที่มี
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ความโดดเดนและเปนที่นิยม   เพราะตามรูปแบบทางแนวความคิดแลว  หงสถือเปนแนวคิดตั้งตนที่
ทําใหชางไทยในยุคตางๆ นํามาผสมผสาน และพัฒนาแนวคิดความเชื่อจนเกิดเปนสัตวผสมประเภท
อ่ืนตอมาในจิตรกรรมไทยยุคหลัง ๆ   
               ตามตํานานกลาววา พระพรหมธาดาไดบันดาลใหบังเกิดเปนสุวรรณหงสขึน้เพือ่
เปนพาหนะ จึงไดนามปรากฏวา “ครรไลหงส” บางตําราวาพระพรหมประทับบนรถ มีหงสเจ็ดตัว
ลากรถก็มีในในนิยามของอินเดียกลาววา หงสอยูทางทิศใตของเขาไกรลาส ณ ที่นั้นเปนสระ
สวยงามอันมีนามวา มานะสะ หรือ มานัส กลาวกันวางามหนักหนา หงสตัวใดไปแลวตองไปอีก ใน
ชาดกมีกลาวถึงหงสหลายเรื่อง เชน ครั้งหนึ่งพระสารีบุตรเกิดเปนกษัตริยครองนครสาคล 
พระพุทธเจาเกิดเปนพญาหงส พระอานนทก็เปนหงสรวมอยูดวย ไดปกครองพวกหงสถึง 96,000 
ตัว ตามนิยายโบราณของฝรั่ง เขาวาหงส (Swan) รองครั้งเดียวเทานั้นในชีวิต คือ เมื่อจะตาย   
                  อาจกลาวไดวา หงสเปนสัตวหิมพานตแทๆ เพราะมีที่อยูแนนอนในแดนหิมพานต 
  1.1.2 การเวก – ทิณฑิมา – วายุภักษ  เปนนกที่มีเร่ืองราวเกี่ยวของกันมีอยู 3 ชนิด 
คือ นกการเวก นกทัณฑิมา และนกวายุภักษ ลวนแตมีรูปลักษณะประหลาดหาดูไดยาก บางชนิดก็
ไมสามารถจะสรุปรูปรางไดวาควรจะเปนอยางไร เชน นักทัณฑิมาก็กลาวกันตางๆ บางก็วาอยูใน
ประเภทครึ่งนกครึ่งคน เพราะมีลักษณะของคนปนอยูมาก นกชนิดนี้ในพระบาลีกลาววามีปากยาว
ดุจไมเทา เที่ยวอยูบนใบบัว แตในที่บางแหงวาตัวเปนคนและมีมือถือไมเทา 
  นกที่ถือไมเทาแบบนกทัณฑิมานี้ไดพบในที่แหงหนึ่ง ซ่ึงกลาวถึงลักษณะของ
เมืองทาวเวสสวัณวา ในเมืองของทาวเวสสวัณนั้นมีลักษณะเปนเมืองทิพย คือหมูไมทั้งหลายมีดอก
ออกชอติดผลเปนนิจกาล มีธรรมชาติที่นาร่ืนรมยระงมไปดวยเสียงขันของนกยูง และนกกาเรียน
ประกอบไปดวยนกเหวา นกพริก และไกฟา ในสระมีปูทองดูเหลืองอรามไปหมด สระโบกขรณี
ของทาวเวสสวัณมีช่ือวา นฬนี งามตระการ ทุกฤดู นอกนั้นยังมีนกประหลาดอีกพวกหนึ่งคือ มีหนา
เปนคนถือไมเทาทองดวยทั้งสองเที่ยวไปตามปาบัวซ่ึงมีดกดื่นในนครนี้ 
  นกที่มีลักษณะดังกลาวขางตน จะเห็นเปนนกที่มีลักษณะประหลาดที่ปรากฏใน
ตํานานโบราณและลักษณะบางอยางก็ตางกัน ซ่ึงทําใหนาสงสัยวาจะเปนชนิดเดียวกันหรือไม เชน 
แหงหนึ่งกลาววามีปากยาว แตอีกแหงหนึ่งกลาววาหนาเปนคน ที่ตรงกันก็เร่ืองถือไมเทาอยูบนใบ
บัว คือ ชอบเที่ยวไปบนใบบัวชวนใหคิดวาใบบัวนั้นจะตองใหญโตแข็งแรงมาก หรือไมเชนนั้นนก
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ชนิดนี้ก็คงตัวไมโตนัก คิดอีกทีก็ไมนาประหลาดที่ในนิยายไทยหลายตอหลายเรื่องกําหนดใหนางเอก
เปนทารกนอนอยูในดอกบัวมาแลวหรือคนนอนบนใบบัวก็เคยมี 
  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศนานุวัดติวงศ     ไดทรงอธิบาย
ถึงนกทัณฑิมาไววา “ในตําราสัตวหิมพานต ซ่ึงทํารูปนกการเวกหัวเปนนก ตัวเปนครุฑนั้น เพื่อจะ
ลากเอาไปเขาคูกับนกทัณฑิมาเพราะชื่อมันคลองกันไดเหมาะเปนทัณฑิมา-การวิก ไดวางแบบลงไป
แลวใหนกทัณฑิมามีหัวเปนนก ตัวเปนครุฑ เพราะมันมีไมเทา ถาไมเชนนั้นก็ไมมีมือจะถือไมเทา
เมื่อเปนดังนั้นก็ตองวางรูปนกการวิกใหเปนไปตามกันที่จริงไดคนหนังสือทางบาลีดูนกทัณฑิมา 
เลนพักหนึ่งแลว ไดความวาเปนนกปากยาวดุจไมเทาเที่ยวจดจองอยูบนใบบัว ตัวเล็กผิดคาดและไม
พิสดารอะไรจะเปนพวกนกปากซอมหรืออะไรเทือกนั้น”  (มานะ  ทองสอดแสง 2506 : 64) 
  รูปนกทัณฑิมาหลอดวยดีบุกขนาดใหญมีตั้งประดับอยูที่หนาพระที่นั่งพุทไธ
สวรรคในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติสวนนกที่มีลักษณะคลายๆ กันคือ ยืนถือเทาตั้งชิดอยูเชิงบันได
ในบริเวณวัดพระศรีรัตนศาสดารามเขาใจวาจะเปนนกการวิกเพื่อใหเปนคูกันดังกลาวขางตน  
  นกการเวกมีช่ือเรียกและเขียนในภาษาไทยตางกันเปนสามอยางคือ การเวก 
การวิกและกรวิก ซ่ึงเปนคําในภาษามคธ  คําวาการวิกเปนคําในภาษาสันสกฤต  สวนการเวกนั้นเห็น
จะเปนคําที่ไทยเราเรียกใหสะดวกลิ้นของไทยเรามากกวา เรื่องนกการเวกนี้มีปราชญไดคนควา
เปรียบเทียบไวหลายทานดวยกัน ซ่ึงมานะ ทองสอดแสง (2506 : 66 - 69) ไดกลาวถึงความเปนมา
และลักษณะของนกการเวกไววา ในหนังสือ "บันทึกเรื่องความรูตางๆ" ของพระยาอนุมานราชธนได
กลาววานกการเวกก็คือนกวายุภักษ   ดังปรากฏในเรื่องที่กลาวถึงตอนหนึ่งวา   “นกวายุภักษ  ถาแปล
ตามคําวานกกินลม  ขอยกในนกนี้เกิดขึ้นแตที่ประชุมเสนาบดีส่ังให  สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศ-
รานุวัตวงศทรงเขียนผูกตราตางๆ เปนลายขอมือเสื้อเครื่องแบบ หากเปนกระทรวงเกาซ่ึงมีตรา
ประจํากระทรวงอยูแลว จําเอามาใชไดก็ใหใชตราเกา ที่เปนกระทรวงใหมไมมีตรามาตั้งแตเดิมจึง
คิดผูกขึ้นใหม โดยคําสั่งอยางนี้ กระทรวงใดไมมียากเทากระทรวงการคลัง ซ่ึงเดิมพระยาภักดีทําการ
ในหนาที่เสนาบดีกระทรวงการคลังถือตรานกวายุภักษ รูปนกวายุภักษในตรานั้นก็เปนนกแบบสัตว
หิมพานตเหมือนกับนกอินทรี ฉะนั้นไมทรงเชื่อวาถูก  จึงทรงรําลึกไดวามี ณ ที่แหงหนึ่งซึ่งกลาวถึง
พระมาลาปกขนนกวายุภักษ จึงทรงคนหาก็พบในหมายทายหนังสือพระราชวิจารณจดหมายเหตุ
ความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี  เมื่อมีคําปรากฏอยูเชนนั้นนกวายุภักษก็คือนกการเวก เพราะ
พระมาลาทุกชนิดที่ปกขนนกยอมใชขนนกการเวกอยางเดียวเปนปกติ   เมื่อทรงพระดําริปรับนก
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วายุภักษกับนกการเวกเขากันก็เห็นลงกันได โดยที่ทางเราพูดกันวานกการเวกนั้นมีปรกติอยูในเมฆ
บนทองฟากินลมเปนภักษาหาร  ตามที่วาพิสดารเชนนั้นในเมืองเราไมมี และที่วากินลมก็เพราะใน
เมฆไมมีอะไรนอกจากลม จึงก็กินลมเปนอาหาร แตเมื่อปรกติของมันอยูในเมฆแลวก็เหตุไฉนเลา
มนุษยเราจึงไดขนมันมาปกหมวก (ตามความเขาใจหรือความเชื่อของคนโบราณกลาววาการทีไ่ดขน
มานั้นตองทําพิธีโดยทํารางไวบนยอดไมเอาขันใสน้ําไปวางไวนกการเวกจะมาอาบน้ําในขันแลว
สลัดขนรวงไวให ขนนกการเวกนี้วาวิเศษอาจกลายเปนทองได) เชื่อวาเพราะเหตุที่นาสงสัยเชน
นั้นเอง พระบาท สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจึ่งตรัสสั่งใหตางประเทศที่สงขนนกชนิดนั้นเขามา 
สงตัวนกมาถวายจึ่งไดตัวจริงเปนนกยักไสมีขนติดสมบูรณเขามา เปนนกที่เรียกตามภาษาอังกฤษวา 
Paradise bird   ช่ือเรียกเปนภาษาอังกฤษเชนนี้นึกวาแปลมาแตภาษาแขก    ความก็วาเปนนกฟาเรา
คงไดฟงแขกเขาวาจึ่งละเมอตามไป เมื่อไดตัวนกยักไสเขามาแลวจึ่งทรงจัดเอาขึ้นเกาะคอนมีดามให
เด็กถือนําพระยานมาศในงานสมเด็จเจาฟาโสกันตตามที่ไดพยานมาวาเปนนกอยูในแผนดินไมใช
นกอยูในฟาเชนนั้น  ใครจะเชื่อกันหรือไมเชื่อก็ไมทราบได 
  นกการเวกนั ้นมีชื ่อในทางเสียงไพเราะจับใจกวาสัตวทั ้งหลาย ตามเรื ่อง
โบราณกลาววาแมสัตวดวยกันเองยังนิยมชมชอบเสียงของนกการเวก ในหนังสือพระบาลีฉบับ
สยามรัฐ  เลม 10 หนา 21 ไดกลาวไววาเสียงของมหาบุรุษเหมือนเสียงพรหม ไพเราะเหมือนนก
การเวก  นี่เปนการเปรียบเทียบใหเห็นวาเสียงของมหาบุรุษไพเราะเหมือนเสียงนกการเวก สวนที่วา
เหมือนเสียงพรหมนั้นเห็นจะรูไดยากเพราะเสียงพรหมเราไมเคยเห็นแตมีกลาวไวในคัมภีรเลมหนึ่ง
วาเสียงพรหมประกอบดวยองค 8 คือ 
  1. วิสสฏโฐ   แจมใสคือไมแหบเครือ ไมมีเสมหะ 
  2. วิญเญยโย   ชัดเจนคือชัดถอยชัดคํา 

  3.   มญชุ   ไพเราะออนหวาน 
  4.   สวนีโย   เสียงเสนาะ 
  5.   วินทุหรือพินท ุ เสียงกลมกลอม 
  6.   อวิสารี   เสียงไมแตก 
  7.   คมภีโร   เสียงลึกซึ้ง 
  8.   นินนาท ี  มีกังวาน 
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   ลักษณะทั้ง 8 นี้เปนลักษณะเสียงของพระพุทธเจา และเสียงของนกการเวกเปน
เสียงที่เลิศกวานกทั้งหลายจริงๆ เร่ืองเกี่ยวกับนกการเวกมีกลาวไวในไตรภูมิพระรวงของพญาลิไทย
ตอนหนึ่งวา  “เสียงนกอันชื่อวานการวิกนั้นไสแลมีเสียงอันไพเราะมาถูกเนื้อพึงใจแกฝูงสัตวทั้งหลาย
ยิ่งนักหนา แมนวาเสือจะเอาเนื้อไปกินก็ดี ครั้นวาไดยินเสียงนกกรวิกนั้นรองลืมเสียแลมิอาจเอาเนื้อไป
กินไดเลย แลแมวาเด็กอันทานไลตีแลเลนหนีคร้ันวาไดยินเสียงนกนั้นรองกับมิรูสึกที่จักแลนหนีไดเลย 
แลวานกทั้งหลายอันที่บินไปบนอากาศครั้นวาไดยินเสียงนกกรวิกมิรูสึกที่จักบินไป ปลาในน้ําก็ดีคร้ัน
วาไดยินเสียงนกนั้นรองกับมิรูสึกวาจะวายไปไดเลย วาเสียงแหงนกกรวิกนั้นมันเพราะนักหนาแลเปน
ฉงน อยูแล” 
  ในตอนนั้นไดกลาววานกการเวกกินลมเปนอาหาร แตไดพบในที่บางแหงกลาว
แปลกออกไป เชน ในคัมภีรปญจสูทนีกลาววา กินมะมวงสุกชนิดที่มีรสหวานเอาจะงอยปากเจาะ
จิบน้ํารสที่ไหลออก ถาฟงตามนั้นการเวกก็เปนนกที่อาศัยอยูตามปาหิมพานตชัดขึ้น เพราะในปาหิม
พานตนั้นอุดมไปดวยผลไมนานาชนิดมะมวงก็มีมากและในคัมภีรเลมที่กลาวแลวนั้นยังไดให
คําอธิบายสืบไปวานกการเวกเมื่อมันอยูตามลําพังตัวเดียวแลวมันจะไมรองแตจะรองตอเมื่อไดเห็น
พวกพองของมันนั้นแหละเสียงอันไพเราะของมันจึงเกิดขึ้น 
  ลักษณะของนกการเวกตามที่ปรากฏในสมุดภาพสัตวหมิพานตของไทยมี
ลักษณะพอที่จะจับเคาไดดังนี้ 
  1. มีหัวและตนีเหมือนครุฑ 
  2. มีปกอยูตรงสองขางของสะโพก (แตตามภาพในสมุดไตรภูมิสมันอยธุยาปก
ไปอยูที่หวัไหล) 
  3. ขนหางมีลักษณะคลายใบมะขามและยาวอยางขนนกยงู 
  อนึ่ง ลักษณะนกการเวกในสมุดภาพสัตวหิมพานตดังกลาวนี้ก็ไมเหมอืนกับการ
เขียนในสมุดภาพรอยพระพทุธบาท ฉบับวังหนาในรัชกาลที่ 3 ซ่ึงมีลักษณะดังนี้คือ 
  1. มีคอยาวและมีหวัเหมือนอยางนกกระทงุ 
  2. มีขนหางเปนพวงเหมือนหางไกมีขายาวเหมือนขานกกระเรียน 
  3. มีขายาวเหมอืนขานกกระเรียน (มานะ  ทองสอดแสง 2506 :  69) 
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  เร่ืองของนกการเวกตามที่เลามาทั้งหมดนี้จะเห็นวานกการเวกเปนนกประหลาด
ชนิดหนึ่งในสายตาของคนโบราณและโดยที่คนไทยเราไมเคยเห็นมากอน จึงไดวาดภาพตามความ
นึกคิดเปนรูปรางลักษณะตางๆกันไปตามแตจะนึกฝนใหเปนสัตวหิมพานต  อยางไรก็ตามอิทธิพล
ของนกการเวกก็ยังมีอยูเหนือจิตใจของคนไทย เชน ในวรรณคดีไทยจะกลาวเปรียบเทียบเสียงของ
สตรีหรือนางเอกวาเสียงเพราะเหมือนเสียงนกการเวกหรืออธิษฐานใหมีเสียงไพเราะเหมือนการเวก 
เปนตน 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  1    ภาพนกทัณฑิมา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 72. 

 
  1.1.3 สัมพาที นกสัมพาทีเปนนกที่กลาหาญและเสียสละดูตามรูปก็สวยงาม  มีขน
พอเหมาะ  ถาวาตามตํานานก็ตองมีขาสีแดง แตตามเรื่องจริงๆ แลว นกสัมพาทีเคยขนหลุดหมดทั้ง
ตัวมาแลวครั้งหนึ่ง 
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    เร่ืองมีอยูวาสัมพาทีมีนกนองอยูตัวหนึ่งคือสดายุ  เมื่อคร้ังยังอยูภูเขาอัศกรรณนัน้   
สดายุยังไรเดียงสา วันหนึ่งเห็นพระอาทิตยโกรธหาวาสดายุบังอาจไมรูจักที่ต่ําที่สูงก็เปลงแสงทวี
ความรอนเขาใสสดายุ   นกสัมพาทีเห็นไมไดการขืนปลอยใหเปนเชนนั้นนกนองคงตองเปนนกยาง
แนๆ      สัมพาทีจึงบินขึ้นไปกางปกบังแสงอาทิตยใหนอง ความรอนเลยทําใหขนสัมพาทีรวงหมด    
เทานั้นยังไมสะใจ พระอาทิตยสาปซ้ําวาอยาใหขนงอกขึ้นมาอีกเลย ใหไปอยูถํ้าเหมติรัน ถาวัน
ใดทหารพระรามกลับจากนําแหวนไปถวายนางสีดามาพักที่ถํ้านี้ แลวโหขึ้นสามลาจึงใหขน
งอกมาอีก  นกสัมพาทีจึงมีขนงามดังในภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพที่  2 ภาพนกสัมพาที 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 69. 
 

  1.1.4 นกเทศ  ดูตามรูปคํา “นกเทศ” เหมือนจะหมายวาเปนนกที่มาจากตาง 
ประเทศหรือหมายถึงแขก เชน เครื่องเทศ  มาเทศ  ผาเทศ    ถาเปนนกเราก็เคยมีเรียกนกชนิดหนึ่งวา
นกกระจอกเทศ ซ่ึงเปนนกตางประเทศเขามาครั้งแรกในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
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  ตามเรื่องวา อะลังกาปูนี ชาวอังกฤษไดแลนเรือกําปนเขามาเมืองไทย ในรัชกาล
สมเด็จพระที่นั่งสุริยาอมรินทร ไดนํามาเทศ สิงโตและนกกระจอกเทศ เขามาถวายเมื่อเดือน
ธันวาคม  พ.ศ. 2308 นกกระจอกเทศนั้นสูง 3 ศอกคืบ  เปนนกที่สูงใหญแข็งแรงมากจนเด็กขึ้น
ไปขี่เลนได  แตนกเทศในจําพวกสัตวหิมพานตที่กลาวถึง จะสมมุติหรือคิดขึ้นเพื่อเปนตัวแทน
นกกระจอกเทศหรือเปลาไมทราบ ดูตามลักษณะเฉพาะสวนหางกระเดียดไปทางหากนกยูงซึ่ง
นกกระจอกเทศไมมีหางเชนนี้ ฉะนั้นจึงไมนาจะเปนไปไดก็สรุปเอาวาชางวาดคิดประดิษฐกัน
ขึ้นมาเองผสมผสานใหดูแลนแปลกๆ อยางนั้นเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่  3 ภาพนกเทศ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 68. 
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                1.1.5 พญาครุฑ   ครุฑตามความหมายทั่วๆ ไปหมายถึงพญานก แตโบราณเขียน
วาครุฑ  เพราะอักขรวิธีเดิมของเราไมใช ฑ เปนตัวสะกดควบ เชน วุฑฒิ วัฑฒนะ ก็มักตัดตัวกลาง
ออกเหลือแตวัฒนะ  ดวยเหตุนั้นแตเดิมจึงเขียนเปนครุฑ 
                 ตามนิยายอินเดีย กลาวถึงพญาครุฑกับพญานาคเปนพี่นอง คือนางกัทรุ พูดงายๆ 
ก็คือพอเดียวกันแตคนละแม พญาครุฑเปนใหญทางฝายอากาศ  พญานาคเปนใหญทางน้ํา   ตาม
ปรกติพญาครุฑเปนพาหนะของพระนารายณ เพราะครั้งหนึ่งพญาครุฑกับพระนารายณไดประลองฤทธิ์
กันและไมสามารถเอาชนะกันได จึงตกลงกันวาถาเวลาเดินทางไปไหนใหพญาครุฑเปนพาหนะของ
พระนารายณแตเวลาอยูกับที่พญาครุฑนั่งสูงกวาพระนารายณ 
                  ลักษณะของครุฑเปนไปตามความคิดความเชื่อของแตละชาติ อินโดนีเซียคิดไป
อยางหนึ่ง  เนปาลคิดไปอีกอยางหนึ่ง ฉะนั้นครุฑจึงแตกตางกันไป ทานที่ตองการเปรียบเทียบลักษณะ
ของครุฑจะหาอานไดจากหนังสือ “อมนุษยนิยาย” โดย “ส.พลายนอย”     ตามคตินิยมของไทย
ไดใชรูปครุฑเปนเครื่องหมายในผืนธงและเปนพระราชสัญจรมาแตโบราณกาล ในปจจุบันใช
เปนเครื่องหมายทางราชการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  4 ภาพครุฑ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 64. 
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                 1.1.6  นกหัสดี เปนนกที่มีขนาดใหญเทาเรือน ทํารังอยูบนตนไมใหญ ณ เชิงปา
หวายใหญ มีเสียงรองที่ฟงดูวังเวงไมสมตัว ครั้นเมื่อแลเห็นสิ่งใดที่มีสีแดงจําตองนึกวาเปนอาหาร
อยูรํ่าไป เปนนกที่มีพละกําลังมหาเทศเทากับชางหาเชือกรวมกัน ลักษณะรูปรางของนกหัสดี มีหัวเปน
แบบคชสีห    มีงวงและงาเหมือนกับชาง อีกทั้งยังมีปกและหาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  5 ภาพนกหัสด ี
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 70. 
 
 1.2 พวกจตุบาท (จตุบาทต)   กลาวถึงพวก 4 เทาที่มีอยูในปาหิมพานตตาม
จินตนาการของชางไทยโบราณ โดยมากพอจะสังเกตไดวาเปนสัตวที่จินตนาการขึ้นจากการ
บอกตอกันมาถึงสัตวตางประเทศที่ไมคอยไดเคยเห็นในเมืองไทย และสัตวจากจิตนาการของชาง
ไทยเองประกอบกันขึ้นเปนสัตวพวกจตุบทหรือจตุบาทตดังจะยกตัวอยางมาดังนี้คือ 
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                  1.2.1 รูปราชสีห   ราชสีหไทย สิงหไทย สิงหเขมร สิงโตจีน ก็หมายความวา
ราชสีหทั้งนั้นแตชางไมเคยเห็นตัวราชสีห (Lion) ก็เขียนกันไปตางๆ  ตามเคยไดยินพรรณนา    ได
เคาแตวาผิดกับเสือที่มีขนปุยปุยตั้งแตหัวลงมาตลอดคอ  แตชางไทยคิดไมเห็นเชนเขมรและจีนจึง
เขียนขนคอเปนครีบและกนก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  6 ภาพราชสีห (สิงห) 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 21. 
 
  1.2.2 ชาง  เปนสัตวที่ภาคพื้นไทยคุนเคยดี แตความเปนชางไทยประกอบกับ
ทัศนคติ ความเชื่อเร่ืองคุณลักษณะของชางมงคล จึงเกิดเปนชางที่มีเอกลักษณและความเฉพาะตัวของ
ชางในวรรณกรรมและจิตรกรรมไทย   ซ่ึงมักมีการเปลี่ยนแปลงรูปของงา สีผิว และพื้นผิวหนังของชาง
ไทยไปตามแตความเชื่อ 
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ภาพที่  7 ภาพชางไทย 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 99. 
 
                  1.2.3 รูปแรด  (ระมาด)   เขียนตามลักษณะที่บอกตอๆ กันมามีงวงคลายสมเสร็จ   
คร้ันเมื่อตนรัชกาลที่ 5  เจาเมืองนานไดลูกแรดเลี้ยงเชื่องแลวสงถวายตัวหนึ่ง    คนในกรุงเทพ ฯ เพิ่งได
เห็นแรดจริงในครั้งนั้น ชางโบราณมีความเชื่อวา แรดมีนออยูเหนือจมูกมีผิวหนังหนาแข็งเปนเกล็ด  มี
เทาเหมือนหมู   จึงเกิดแรดตามจินตนาการขึ้นดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  8 ภาพแรด (ระมาด) 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 56. 
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  1..2.4 เหรา ตามลักษณะรูปรางของเหราแลว อาจคิดวาเกิดจากการผสมผสาน
ของนาคและจระเข แตในความเปนจริงแลวเหราไดรับแรงบันดาลใจมาจากมังกรของฝรั่งและจีน  
ที่กลาวถึงสัตวที่คลายจิ้งเหลนขนาดยักษมีคอยาวและอาศัยอยูในน้ําได ชางไทยจึงคาดเดาวานาจะรูป
หนาคลายนาคของไทยแตมี4เทา จึงจินตนาการรูปเหราขึ้นมา จัดเปนสัตวที่ไมไดเกิดการผสมกัน
ภายหลังแตถูกจินตนาการขึ้นมาโดยตรง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  9 ภาพเหรา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 60. 
 
 1.3 พวกผสม   เกิดขึ้นโดยจินตนาการของชางโบราณที่ตองการจะผสมผสานเอาสัตวที่
จินตนาการออกมาแลวช้ันหนึ่ง มาดัดแปลงสรางเรื่องราวใหมีการผสมกันมากขึ้น ใหเกิดเรื่องราวที่
ไมรูจบถือเปนกระบวนการสืบสานความคิดจากคนรุนหนึ่งสูรุนหนึ่งไดอยางชัดเจน  เชน  นําสัตว
อ่ืนๆ มาผสมกับ ราชสีห  ซ่ึงเปนเจาแหงสัตวปา     ในเทพนิยายปรากฏราชสีห 4 ชนิด  คือ            
“ตริณสีห”     มีปกเหมือนนก    “กาลสีห” มีสีดําดั่งวัว ทั้ง 2 กินหญาเปนอาหาร    “บัณฑทรสีห”  
ตัวสีเหลือง     “ไกรสรสีห”  มีเทาเปนกีบเหมือนควาย ริมฝปาก ปลายเทาเปนสีแดง ทั้ง 2 กินเนื้อ
เปนอาหาร 
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                 หนังสือปญหาพระยามิลินทสีห วรรคที่ 5 กลาววา ราชสีห มีคุณลักษณะประจําตัว  
7  ประการ  ดวยกันคือ 
 1. ราชสีหเปนสัตวหมดจนสะอาดไมมวัหมอง 
 2. ราชสีหเที่ยวไปดวยเทา 4 มีเยื้องกรายอยางกลาหาญ 
 3. ราชสีหมีรูปรางโออา สรอยคอสะสวย 
 4. ราชสีหไมนอบนอมสัตวไรๆ แมเพราะจะตองเสียชีวิต 
 5. ราชสีหหาอาหารไปโดยลําดับ พบอาหารในทีใ่ดกก็นิเสียจนอิ่มในที่นั้น ไมเลือกวา
ดีหรือไมดกีินไดทั้งนั้น 
 6. ราชสีหไมมีการสะสมอาหาร 
 7. ราชสีหหาอาหารไมไดก็ไมดิ้นรนไดก็ไมทะยานและไมกินจนเกินความตองการ 
 

  1.3.1 คชสีห   เปนสัตวผสมระหวางชางและราชสีห  มีงวงและงา  ตัวเปน
ราชสีหมีกีบเทา  สัตวพวกนี้ลวนไดรับการขยายรายละเอียด โดยจิตรกรไทยนํามาวาดเปนภาพเขียน
จิตรกรรม  ดังปรากฏในวัดตางๆ หลายแหง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  10  ภาพคชสีห 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 22. 
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   1.3.2 บัณดุราชหหรือบัณฑุราชสีห จัดอยูในสัตวประเภทกินเนื้อ มีขนาดตัวใหญ
เทากับวัวหนุม รางกายมีสีเหมือนดั่งใบไมเหลือง ขนสีเหลืองออน  (บัณฑุ หมายถึง เหลืองออน) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  11 บัณดุราชหหรือบัณฑุราชสีห 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 25. 
 
  1.3.3 พานรมฤค   ลักษณะรปูรางทอนลางจะเปนกวาง  สวนทอนบนเปนพญา
วานร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  12 พานรมฤค 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 52. 
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                  1.3.4 ภาพเสือปก  ลักษณะรปูราง สวนหวันั้นจะเปนเสือ สวนลําตวันั้นจะเปนนก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  13 ภาพเสือปก 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 55. 
 
        1.3.5  ไกรสรปกษา  ลักษณะรูปรางตัวเปนเหมือนดั่งสิงหมีเกล็ด  มหีวัเปนนก  
มีปก    มีหงอนปดไปทางดานหนาและมหีางแผนเปนแผงคลายหางปลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14   ภาพไกรสรปกษา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 35. 
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    1.3.6 ไกรสรจําแลง  ลักษณะรปูรางหัวจะคลายกับหวัมังกร  แตสวนตวักับเทานั้น
จะคลายสิงห 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  15 ภาพไกรสรจําแลง 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 36. 

 
                1.3.7  สกุณไกรสร    เปนสิงหผสม   ลักษณะรูปรางตัวมีลายเปนแบบสิงห  มีหัวเปนแบบ
นกอินทรีย  มีหงอนปดไปขางหลังและมีหางแตไมมีพวงแบบหางราชสีหโดยทั่วๆ ไป แตจะขนยาว
ตั้งแตโคนหางไปจนถึงปลายทาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  16 ภาพสกุณไกรสร 
ที่มา : มานะ  ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 37. 
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    1.3.8 ดุรงคไกรสร ลักษณะรูปรางของดุรงคไกรสร ตัวจะเปนมา สวนหัวนั้นเปน
ดั่งราชสีห   แปรงหางและกีบสีดํา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  17 ภาพดุรงคไกรสร 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 38. 
 
                  1.3.9 พยัคฆไกรสีห   ลักษณะรูปรางตวัเปนสิงห  แตหวัเปนแบบเสือ สีเหลือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  18 ภาพพยัคฆไกรสี 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 40. 

 

 



 
 
 

23 
 
   1.3.10 สีหะคักคา   ลักษณะรูปรางตัวมีสีมวงแก  หัวเปนแบบสิงห  ตัวเปนเกล็ด  
มีเทาแบบชาง  และมีหางดังราชสีห 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  19 ภาพสีหะคักคา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 41. 
 
  1.3.11  กาฬสีหะ   เปนสัตวที่กินหญาเปนอาหาร  มีขนาดตัวใหญเทากับวัวหนุม  
รางกายมีสีดํานาเกรงขาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  20 ภาพกาฬสีหะ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 42. 
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  1.3.12  ติณสีหะ ลักษณะรูปราง  รางกายมีสีแดง  เหมือนดั่งขานกพิราบ  และมี
ขนาดใหญเทากับวัวหนุม  กินหญาเปนอาหาร  เทาเปนกีบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  21 ภาพติณสีหะ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 44. 
 
  1.3.13 ทักทอ  ตัวเปนสิงห   หัวคลายคชสีห   มีงวงและงา   ขนบนหัวปลิวไป
ขางหนา   และมีเครา   ตัวสีมวงออน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  22 ภาพทักทอ 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 45. 
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   1.3.13 เหมราช    ลักษณะรูปรางตัวเปนสิงห  หัวเปนเหม  (สัตวปากยาวแบบ
ปากหงส)  ปากหุบไมเห็นฟน  แตจะเห็นเขี้ยวแบบหงสหรือเรียกวา  “เหมราชสีห”  คือ ราชสีหผสม
กับเหมหรือหงส 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  23    ภาพเหมราช 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 46. 
 
                  1.3.14 เหมราอัสดร ลักษณะรูปรางเปนตัวมา หัวจะเปนดั่งเหมหรือหงสตัวสีดํา 
หางสีขาว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  24 ภาพเหมราอัสดร 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน(1997)จํากัด, 2506), 47. 
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                   1.3.15 ทิชากรจตุบท  หมายถึง  สัตวผสมจําพวกนก  แตลักษณะทั่วไปเปน    
สัตวส่ีเทา  (จตุบท)  แบบสิงโตมีปกและหางเปนแบบนก  ตัวสีเขียวออน  ปกและหางสีเหลือง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  25 ภาพทิชากรจตุบท 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 50. 
  
  1.3.16 อัสดรวิหค   ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถานไดใหความหมายวา  
“อัสดร”  คือ สัตวที่เกิดจากพอที่เปนลา แมเปนมา ลูกออกมาเปนลอ  แตหากไปใหความหมายวา  
“ลอ”  หมายถึง  สัตวที่ผสมพวกครึ่งลาครึ่งมา  สวนใหญแมจะเปนลา  พอเปนมา   แตบาง
ความหมายก็ใหความหมายวา  อัสดรคือ  มาดี หรือไมก็วาเปนสัตวพันธุพิเศษ  แตตามตํานานกลาว
ไววา  “อัสดร”  คือ  มาที่พระพายเทวบุตรบันดาลใหกําหนดเกิดขึ้น  มีลักษณะรูปราง ตัวเปนมา  
สวนหัวและคอนั้นเปนนก 
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ภาพที่  26 ภาพอัสดรวิหค 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 58. 
  
  1.3.17 สุบรรณเหรา  ลักษณะรูปรางคลายพญานาค  มตีัวเปนครุฑและมีเขา 
                                                

 
 

ภาพที่  27 ภาพสุบรรณเหรา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 61. 
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  1.3.18 สินธุปกษี   ลักษณะรูปรางตัวนั้นจะเปนแบบนก  สวนหางจะมีเหมือนกับ
ปลา 
 

 
 

ภาพที่  28 ภาพสินธปุกษ ี
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 74. 
 
  1.3.19 กะรินทปกษา  ลักษณะรูปรางตามตําราสัตวหิมพานต  วามีหางและปก
เปนนก  สวนตัวจะเปนชาง 

 
 

ภาพที่  29 ภาพกะรินทปกษา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 76. 
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   1.3.20 กบิลปกษา  ลักษณะรูปรางตัวและหัวนั้นจะเปนเหมือนลิง มีปกและหาง
เหมือนนก 
 

 
 

ภาพที่  30 ภาพกบิลปกษา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 77. 
 
  1.3.21 อสูรปกษา  ลักษณะรูปรางตัวจะเปนไก  ขามีเดือย  ตั้งแตหัวถึงทอนอก
จะเปนอสูร 
 

 
 

ภาพที่  31 ภาพอสูรปกษา 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 80. 
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  1.3.22 วารีกุญชร    ตามตําราของสัตวหิมพานตมีกลาวไววา  วารีกุญชร  คือ  
ชางน้ําที่มีลักษณะรูปรางเปนชางทั้งตัวแตมีหางเหมือนดั่งปลา  สวนเทา  ทอง  และหลังจะมีครีบ
แบบปลาเหมือนกัน 

                                            
ภาพที่  32 ภาพวารีกุญชร 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 85. 
 

                  1.3.23 เทพนรสิงห  ลักษณะรูปราง   เทาจะเปนกีบ    ทอนลางเปนสัตว  สวน
ทอนบนจะเปนเทพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  33 ภาพเทพนรสงิห 
ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 88. 
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                  1.3.24 กินรี  ลักษณะรูปรางจะเปนแบบมนุษยทั้งตัวมีปกครึ่งตัวครึ่งนก  จะเปน
เพศเมีย  ดังรูปกินรีที่พบที่บานโคกไมเคน  อําเภอพยุหคีรี  จังหวัดนครสวรรค 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  34 ภาพกินร ี

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 90. 
 
  1.3.25 ปลาเสือ  ลักษณะรูปรางทอนบนมีหัวเปนเสือ  มีขา  2  ขาหรือ  1  คู 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพที่  35 ภาพปลาเสือ 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง, ศึกษาศิลปะลายไทย (กรุงเทพฯ : รวมสาสน (1997)จํากัด, 2506), 94. 
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2.  ขอมูลเชิงฟสิกสเก่ียวกับการกําเนิดของเสียงขลุย 
 เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้เปนการเสนอการทําเครื่องดนตรีประเภทขลุยที่มีหลักการ
กําเนิดเสียงจากการเสียดสีของอากาศที่ทําความดันตางกัน  จึงขอยกตัวอยางการเปาปลอกปากกา  
มาอธิบายหลักการนี้คือ ภายในปลอกปากกานั้นมีที่วางที่เต็มไปดวยอากาศ ณ ความดันหนึ่ง  เมื่อนํามา
วางที่มุมปาก ทํามุมพอเหมาะ แลวทําการเปาลมออกจากปากดวยความดันหนึ่ง จะเกิดเสียงขึ้นตาม
ธรรมชาติหากเราเพิ่มแรงดันในการเปาลมใหแรงขึ้น  เสียงที่ไดจะมีระดับเสียงที่หวีดสูงขึ้นตามลําดับ  
โดยหลักการ จากหลักการสังเกต เราจะพบวาแรงดันของอากาศมีผลตอระดับเสียงสูงต่ําที่กําเนิดขึ้น    
นักประดิษฐขลุยจึงไดคิดคนการควบคุมความดันขึ้นในเครื่องดนตรีประเภทเปาใหมีความหลากหลาย
และใชเปนเครื่องดนตรีประเภทเปาขึ้นมา โดยไดคิดคนการเปดปดรูอากาศในรูปทรงที่ปด เพื่อ
ควบคุมความดันภายในแลวสรางล้ินกําเนิดเสียงใหเดินทางผานปริมาตรนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  36 ภาพหลักการกาํเนิดเสียงของขลุย 
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3.  ขอมูลเก่ียวกับกระบวนการผลิตทาง  CERAMICS 
 Ceramics เปนวิชาที่เกี่ยวกับศิลปะประเภทที่เกี่ยวกับชีวิตประจําวัน  เราตองเรียน
ตั้งแตตน คือ การออกแบบ อันดับตอไปจะตองศึกษาเทคนิคและทฤษฎี  เชน  การทําแจกัน  ที่เขี่ย
บุหร่ี  ตุกตา  จาน  กระเบื้องตกแตงประดับผนังหรือตลอดจนรูปแบบของศิลปะบริสุทธิ์ 
 Ceramics  มิไดหมายถึงเฉพาะงานประเภทดินเผาไฟเคลือบเทานั้น  แตมีความหมาย
รวมถึงงานจําพวกแกว  ซีเมนต  ปูนปลาสเตอร  เครื่องสุขภัณฑ  ฉนวนไฟฟา  และการเคลือบบน
โลหะ 
 ศิลปะทางเครื่องปนดินเผามีความสัมพันธกับวิชาประติมากรรม จิตรกรรม และ
องคประกอบศิลปที่มีสวนเกี่ยวของกับวิชาประติมากรรมตรงที่วารูปปนมีความแข็งแรงเปนปกแผน  
สามารถตั้งอยูไดเหมาะเจาะ  มีสวนเกี่ยวของกับวิชาจิตรกรรมตรงที่วาจะตองรูจักใชสีเคลือบใหถูก
ที่หรือในจังหวะที่ถูกตอง  การเขียนลายสีตกแตงก็จะตองรูจักโครงสีตางๆ ของสีสวนรวมเปนตน  
การมีความสัมพันธกับวิชาองคประกอบศิลปะทําใหรูจักเลือกสัดสวน  รูปทรง  ใหประสานสัมพันธ
กัน  สะดวกกับการใชสอยและสวยงาม 
 3.1 รูปแบบในการผลิต 
         งานเครื่องปนดินเผา  ถูกแบงออกอยางกวางๆ เปน  2  ประเภท  คือ 
         1. ศิลปะอุตสาหกรรม  คือ  เครื่องปนดินเผาที่ออกมาในรูปของสิ่งของเครื่องใช
ประเภทตางๆ เชน  จาน  ชาม  ถวย  โถ  กระเบื้องมุงหลังคา  อิฐทนไฟ  ทอดินเผา  เครื่องสุขภัณฑ  
เปนตน 
         2.  ศิลปะบริสุทธิ์  คือ  งานเครื่องเคลือบดินเผาที่ผลิตออกมาในรูปของศิลปะ  มิไดมี
ความมุงหมายในดานงานใชสอย  งานประเภทนี้ในสมัยโบราณมักทําขึ้นเพื่อศาสนา  เพื่อศรัทธา  
เชน  พระพุทธรูปดินเผาไฟ  รูปเทวดายักษ  สัตว  โดยมีสุนทรียภาพสูง  ในปจจุบันเรื่องการ
สรางสรรคงานประเภทนี้มิไดจํากัดอยูในวงการศาสนาเทานั้น  หากแตศิลปนสามารถสรางสรรค
รูปแบบศิลปะอันเปนอิสระตามความคิดเห็นของตนเอง  เชน  ปนรูปเหมือน  หรือองคประกอบเปน
ภาพนูนสูงตางๆ   การเคลือบกระเบื้อง  เปนตน 
 ในวิชาเครื่องปนดินเผามักจะประกอบดวยคําศัพทเฉพาะอยางมากมาย  คําศัพทที่ควร
ทราบในขั้นตนมีดังตอไปนี้ 
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 clay  หมายถึง ดินที่ยังไมไดลาง 
 body  หมายถึง ดินที่ลางแลวและมีสวนผสมของหินแกวกบัหินฟนมา 
 slip  หมายถึง ดินผสมแลวเอามาผสมน้ําใหขนซึ่งมีสวนผสมของโซเดียมซิลิเกต 
 Glaze หมายถึง น้ํายาเคลือบ 
 form  หมายถึง รูปรางอันเปนสิ่งสําคัญในการปฏิบัติงานเครื่องปนดนิเผา 

 grog  หมายถึง ดินที่เผาแลวและถูกบดเปนเม็ดละเอียดหรือหยาบกไ็ด นาํมาทํา 
     เปนดินเชื้อ เพือ่ปองกันไมใหดินนั้นหดตวัเร็วเกินไปจนเกิด 
     การแตกราวได 

 
         3.2 วัตถุดิบ 
         วัตถุดิบที่ใชในการปฏิบัติการเซรามิกส  มีหลายประเภทตั้แตวัตถุดิบที่นํามาทําเปน  
body หรือวัตถุดิบที่นํามาทําน้ําเคลือบหรือสีของออกไซด (oxide) ตางๆ    ที่นํามาผสมในการ
เคลือบผลิตภัณฑมีสีตางๆ กัน  วัตถุดิบเหลานี้ไดแก 
         1. วัตถุดิบจําพวกดิน 
                  1.1 ดินขาว  (Kaolin, Chaina  clay)  ดินขาวหมายถึงสีขาว  หรือดินที่มีสี
ขาวซีดจาง  แหลงดินขาวชนิดนี้  มี  2  แบบ  คือ 
  ก. แหลงปฐมภูมิ  คือแหลงดินขาวที่มีการสลายตัวผุพังของหินเดิมแลวสะสมตัว
อยูกับที่การสลายตัวผุพังของหินอาจจะเกิดจากสารละลายรอนหรือสลายตัวผุพังภายใตอุณหภูมิ
ธรรมดาก็ได 
                 ข. แหลงทตุิยภูมิ  คือแหลงดินขาวที่เกิดจากการสลายตัวผุพังของหินเดิมแลวถูก
พัดพาไปสะสมตัวอยูยังอีกแหงหนึ่ง 
                  แหลงดินขาวในภาคเหนือของประเทศไทยมีดังนี ้
  แหลงดินขาวแหลงที่  1 แหลงดินขาวเขาปางคํา  อําเภอแจหม  จังหวัดลําปาง  
ดินขาวจากแหลงนี้คุณภาพปานกลางสามารถนําไปใชผสมเปนเนื้อดินปนในการทําเครื่องปนดินเผา
ประเภทเครื่องขาวได 
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  แหลงดินขาวแหลงที่  2  แหลงดินขาวบานแมทาน ตําบลบานมอม อําเภอแมทะ  
จังหวัดลําปาง  ดินที่พบในแหลงที่มีอยูดวยกัน  3  ชนิด  คือ  ดินขาว  ดินสีเทา  และดินสีเหลือง    
ดินทั้ง  3  ประเภทนี้มีเนื้อละเอียด  มีความเหนียวปานกลาง  และคอนขางสูง  ความทนไฟสูง  ดิน
จากแหลงนี้สามารถนําไปใชเปนวัตถุดิบในการทําเครื่องปนดินเผา  รวมทั้งส่ิงทนไฟ 
  แหลงดินขาวแหลงที่ 3  แหลงดินขาวบานวังยาง  บริเวณเขากิ่วมะมื่น  อําเภอเมือง  
จังหวัดอุตรดิตถ  ลักษณะของดินขาวแหลงนี้  เปนดินขาวที่คอนขางละเอียด  สีขาว  ความเหนียวต่ํา  
ดินแหลงนี้ไมเหมาะสมที่จะนําไปใชเปนวัตถุดิบในการทําเครื่องปนดินเผาได 
  แหลงดินขาวแหลงที่  4  แหลงดินขาว  อําเภอแมจัน  จังหวัดเชียงราย 
    แหลงดินขาวแหลงที่  5  แหลงดินขาว  อําเภอเชียงของ  จังหวัดเชียงราย 
  แหลงดินขาวแหลงที่  6  แหลงดินขาว  อําเภอเชียงแสน  จังหวัดเชียงราย 
  แหลงดินขาวแหลงที่  7  แหลงดินขาว  อําเภอเมือง  จังหวัดพะเยา 
  แหลงดินขาวแหลงที่  8  แหลงดินขาว  อําเภอแมใจ  จังหวัดพะเยา 
  1.2 ดินบอลเคลย  (Ball  clay)  เปนดินที่ประกอบดวยแร  Kaolin  เปนสวน
ใหญ เนื้อดินละเอียดมีคุณสมบัติชวยใหดินเหนียวและเกาะยึดไดดี  ดินบอลเคลยมีทั้งสีดําและสีขาว  
ที่มีสีดําเพราะมีสารพวกคารบอนเจือปนอยู  แตเมื่อเผาไฟแลวจะมีสีขาว  ดินบอลเคลยใชเปน
สวนผสมของดินขาว  เพราะมีสมบัติเปนเนื้อประสานใชในการปน  เครื่องปนดินเผา  นอกจากนี้
แลวยังใชเปนเนื้อประสานในการทําอิฐทนไฟ 
             1.3 ดินเหนียว  คือ  ดินที่พบในที่ราบต่ําตามทองทุง  ซ่ึงเปนดินที่ตกตะกอนอยู  
ถายังเปยกมักจะอยูตามพื้นผิวดิน แตดินที่ใชกันโดยทั่วไปมักจะตองขุดลงไปในดินลึกประมาณ  1  
เมตร  หรือลึกกวานั้น  ถาหากเปนดินเหนียวซ่ึงอยูลึกกวา  1 – 1.50  เมตร  ดินเหนียวมักจะเปนสีเทา
ออน  หรือสีเทาแก  ดินชั้นนี้นับวาเปนดินที่มีความเหนียวที่สุด 
                  สําหรับดินในประเทศไทยเราสามารถแบงชั้นดินออกเปน 2 ช้ัน คือ ดินชั้น  A  
และชั้น  B   
                  ดินชั้น  A  แบงออกเปน  3  ช้ันยอย ๆ  
                  A1  เปนดินที่อยูติดกับชั้นอินทรียวัตถุ และจุลินทรียวัตถุ ดินชั้นนี้มีสีดําคลํ้าหรือ
สีน้ําตาลดํา  ในชั้นนี้มีอนุภาพเล็ก  หรือแรอ่ืน ๆ  ประกอบ 
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  A2 เปนดินที่ถูกขบวนการชะลางเอาอนุภาคที่เล็กของแรดินเหนียวและสารเหล็ก  
ดินชั้นนี้มีสีเทาหรือขาวซีด  เนื้อดินหยาบ 
   A3  เปนดินชั้นที่ตอเนื่องจากชั้นดิน  
                 ดินชั้น  B  แบงออกเปน  2  ช้ันยอย ๆ  
  B1  เปนชั้นดินที่ตอเนื่องกับชัน้ดิน  A 
  B2  ดินชั้นนี้มกีารสะสมของอนุภาคเล็กละเอียดของสารประกอบของเหล็ก  ดิน
ช้ันนี้มีลักษณะสีเขมหนกัไปทางแดง  เนือ้ละเอียดกวาชั้นดิน  อยูบนหรือลาง 
                     
  กระบวนการเกิดดินชัน้ตาง ๆ  มีดังนี้ 
 

 
 
 
 
  
 
 
   แผนภาพที่  1    ภาพแสดงกระบวนการเกดิดินชั้นตางๆ 
 
  จากกระบวนการดังกลาวจะได  A1   A2   A.3   B1   B2   B3   C   และ   R  สวนที่
อยูเหนือช้ัน  A  จะมกีารสะสมของอินทรียวัตถุ ดนิชั้นนี้เรียกวา  ดนิชั้นโอ (O)    ดังนั้น
กระบวนการเกิดดินดังกลาวพอที่จะแบงดนิออกไดเปน  16  ประเภท  คือ 
  1.4  แรดินเหนียว  (clay  minerals)  แบงออกเปนประเภทใหญๆ 2 ประเภท  
คือ 
                          1.4.1 ดินเหนียวซิลิเกต  (silicate  clays)  ไดแก  ดนิเหนียวที่มี
สวนประกอบเปนแรตอไปนี ้
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            ก.   แรดินขาว  (kaolinite) 
                       ข.   แรมอนทมอริลโลไนท  (montmerillonite) 
                          ค.   แรอินไทท  (ittite) 
                          ง.   แรเวอรมิดไลท  (vermiculite) 
                          จ.   แรคลอไรท  (chlorite) 
                         1.4.2  ดินเหนยีวเหล็กและอะลูมิเนียม  (iron  and aluminium clays)            
เปนแรดนิเหนยีวประเภทที่มเีหล็กหรืออะลูมิเนียม  ออกไซดเปนองคประกอบอยูไดแก 
                    ก.   แรมิโมไนท  Fe2O3. N H2O 
                          ข.   แรเฮมาไทน  Fe2O3 
   ค.   แรมอกไซด  Al2O3N. H2O 
         
 2. วัตถุดิบจําพวกหิน  (Rock) 
             หินที่ใชในงานเครื่องปนดนิเผา  แบงเปน  2  ชนิด  คือ 
                  2 .1  หินควอตซ  (quartz)  หินเขี้ ยวหนุมาน   หินแกว   (SiO2)     เปน
สารประกอบของซิลิกาที่เกิดในธรรมชาติ  มีความบริสุทธิ์มากกวาวัตถุดิบชนิดอ่ืน  มีความแกรง
และคมมาก  ลักษณะเปนกอน (แตที่ใชในงานเครื่องปนดินเผา  มักใชหินควอตซซ่ึงบดละเอียดแลว
สีขาว  มีน้ําหนักมาก) 
                 2.2  หินฟนมา (feldspar)  เปนสารประกอบของอัลคาไลน  อะลูมิเนียม  
ซิลิเกต  (alkalies  aluminium  silicate)    เกิดจากการแปรสภาพของหินแกรนิตมาเปนหินฟนมา  มี
ลักษณะเปนกอนแกรง  (แตที่ใชในงานเครื่องปนดินเผามักใชหินฟนมาซ่ึงบดละเอียดแลว)  
แบงเปน  3  ชนิดคือ 
   ก. Soda-feldspar หรือ Albite  (Na2O. Al2O3. 6 SiO2)   เปนหินฟนมาที่มี
สารประกอบใหญเปนโซเดียม  อะลูมิเนียม  ซิลิเกต  เหมาะสําหรับผสมน้ําเคลือบ  มีลักษณะเปนผง
สีขาวเหมือนแปง 
                         ข. Potash-feldspar  (K2O  Al2O3. 6 SiO2)  หรือ Orthoclase    เปนหินฟนมา
ที่มีสารประกอบสวนใหญเปน potassium aluminium silicate  อาจจะเปนสารประกอบของ
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โซเดียม  หรือคัลเซียม  ปะปนอยูดวยและมีจุดหลอมเหลวสูง  (จุดละลาย)  ประมาณ  1,200 - 1,250  
องศาเซลเซียส  ใชผสมไดทั้งเนื้อดินปนและน้ําเคลือบมีลักษณะเปนผงสีขาวเหมือนแปง 
  2.3 หินปูน (Limestone or whiting)  (CaCO3 )  หินปูนนิยมใชในการผสม
น้ําเคลือบ  ในดินปนมักไมใชเฉพาะ   ถาใชมากเกินไปในเนื้อดินปนจะทําใหเนื้อดินปนเกิดยุบตัว  
ถาหากวาใช  whiting  ใสผสมลงในน้ําเคลือบ   น้ําเคลือบจะมีความตานทานตอกรดเปนอยางดี
มักจะทําใหน้ําเคลือบมีความแข็งแกรง  แตถาใส  whiting  เปนเปอรเซ็นตนอย ๆ  ในน้ําเคลือบก็จะ
ชวยใหเคลือบไฟต่ําลง 
  2.4 ทัลค  (talc)  (3 MgO. 4 SiO. H2O)      ทัลคเปนสารประกอบของมักซิ
เมียม  ซิลิเกต  ใชสําหรับผสมลงในเนื้อดินที่เปนผลิตภัณฑสีขาว  และถาหากผสมในเนื้อดินปนก็
ตองเผาในอุณหภูมิ  1,015  องศาเซลเซียสหรือ  1,859  องศาฟาเรนไฮน  หรือ  โคน  (cone 06)  แต
ถาใสในดินเปอรเซ็นตสูง  จะทําใหเนื้อดินลดความเหนียวลงยากแกการขึ้นรูป 
                 2.5 เถากระดูก (bone  ash) (Ca3(PO4 )2 )      มีสวนประกอบของคัลเซียม
ฟอสเฟต  และคัลเซียมคารบอเนต  ใชผสมในน้ําเคลือบ  และผสมในเนื่อดินประเภทผลิตภัณฑ
โปรงใส 
  2.6 ดินเชื้อ (grog)  เปนดินที่ผานการเผาแลวนํามาบดใหละเอียด  รอนดวย
ตะแกรง  ผสมลงในเนื้อดินปน ชวยในการทรงตัวและการหดตัว รวมทั้งปองกันการแตกราวของ
ผลิตภัณฑดวย 
 
 3. วัตถุดิบท่ีทําใหเกิดสี  หรือออกไซด( Oxide) ของสตีาง ๆ 
                  3.1 Copper oxide (CuO) และ Copper  carbonate (CuO) ลักษณะเปน
ผงสีเขียว  ใหสีเขียว (เขียวหญา green  grass)  ตั้งแตออนไปจนถึงแก โดยใชตั้งแต  1% - 6%  แต
หามเกิน  6%  ของน้ําหนักสารทั้งหมด ถาหากใสเกิน  6%  จะมีผลทําใหผิวของเคลือบนั้นออกขรึม 
ทึบดานเหมือนโลหะ 
                  3.2 Copper oxide (Co2O4)      ลักษณะเปนผงสีดํา   ใหสีฟาถึงสีน้ําเงิน  ถา
ใชเพียง  ½%  ของน้ําหนักทั้งหมดจะใหสีฟา     ถาหากให  1%  จะเปนสีฟาเขมขึ้น   แตใชไดไมเกิน  
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3%  หากน้ําเคลือบที่ใชมี zinc oxide ผสมอยู  สีของ cobalt  ที่เคลือบผลิตภัณฑนั้นจะใหสีจัด
ยิ่งขึ้น 
                  3.3 Iron  oxide (Fe2O3)     มีลักษณะเปนผงละเอียด  สีน้ําตาล  แดง  เมื่อ
ผสมกับน้ําเคลือบจะใหสีตั้งแตเหลือง  น้ําตาล  จนถึงน้ําตาลเขม 
                 3.4 Manganese dioxide  (MnO2)  มีลักษณะเปนผงละเอียดสีน้ําตาลดํา  เมื่อ
ผสมกับน้ําเคลือบแลวใหสีมวงออกน้ําตาล  หรือมวง 
                  3.5 Chromium oxide (Cr2O3)  มีลักษณะเปนผงละเอียดสีเขียวใชผสมในน้ํา
เคลือบประมาณ  2-5% จะใหสีเขียว ถาหากในน้ําเคลือบมี zine  oxide  ผสมกับ chromium  
oxide      สีเขียวจะเปลี่ยนเปนสีน้ําตาล 

                  3.6 Nickel  oxide (Ni O)     มีลักษณะเปนเกล็ดสีเขียวปนฟาน้ําเงินหรือสี
น้ําตาลเขม  ใชไดในระหวาง  1-5%  อุณหภูมิต่ําไมใช  ใหสีเขียวตั้งแตออนสุดถึงแกสุด 
                   3.7 Zinc  oxide (Zn O)  มีลักษณะเปนผงละเอียดสีขาวเหมือนแปงไมใหสี  
แตใหผลแกสีอ่ืน  เชน  ถาผสม  zinc  oxide  ลงในน้ําเคลือบ  แลวใช  cobalt  ผสมลงไปในน้ํา
เคลือบซึ่งมี zinc อยู สี cobalt ที่ปรากฏจะมีสีเขมขึ้น นอกจากนี้แลวถาน้ําเคลือบมีสวนผสมของ 
zinc oxide   สีที่ผสมจะมีคาเปลี่ยนไป  เชน 
   chromium  oxide ใหสีเขียว  ผสมน้ําเคลือบมี 
   zine  oxide  ใหสีน้ําตาล 
   iron  oxide  ใหสีแดง  น้ําตาล  ผสมน้ําเคลือบมี 
   zine  oxide   ใหสีน้ําตาลออกเหลือ 

  3.8 Titanium  dioxide  หรือ  rutile  (Ti O2)  มีลักษณะเปนผงละเอียด  เมื่อ
ผสมในน้ํายาเคลือบ  จะใหเกล็ดสีนวลๆ (เกล็ดเม็ดเล็กๆ เทาเม็ดทรายละเอียด) และทําใหเกิดผลึก 
crystal ในน้ําเคลือบ   ถาใสมาก ๆ ประมาณ  20%  ของน้ําหนักทั้งหมด  จะเกิดเปนเกล็ดสีชมพูขึ้น
ที่ผิวผลิตภัณฑ  หากถาลด  titanium  ลงไปตามสวนและผสมกับ  copper  หรือ  cobalt  จะทําให
ไดสีสวยงามมาก 
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                  3.9 Tin oxide (Sn O)  มีลักษณะเปนเกล็ดๆ  คลายเม็ดทรายเล็กๆ  สีเทาดําซีด       
ถาหากผสมลงในน้ําเคลือบจะทําใหน้ําเคลือบมีความทึบ ( opaque )  ถาใส  tin  oxide  ประมาณ  
10%  ของน้ําหนักเคลือบ  จะลดความมันวาวลงได 
  ถาใส  cobalt  oxide  ลงใน  tin  oxide  จํานวน  ½%  จะไดสีฟาออน 
  ถาใส  cobalt  oxide  ลงใน  tin  oxide  จํานวน  1%  จะไดสีฟาเขมขึ้น 
  ถาใส  cobalt  oxide  ลงใน  tin  oxide  จํานวน  2%  จะไดสีน้ําเงินเขมจัด  
หากตองการเคลือบขาวโดยไมใสสี  oxide  อาจใชเขียนลายตกแตงลงบนเคลือบขาวที่ยังไมไดเผา 
   3.10 Zirconium oxide (Zr O2)     มีลักษณะเปนผงสีขาว  เมื่อเผาแลวใหสี
ขาวทึบ  วิธีใช   ใช อยางเดยีวกันกับ  zine  oxide 
 
4.  ทัศนธาต ุ
 4.1 องคประกอบทางศิลปะ 
                  4.1.1  รูปทรงคือส่ิงที่เรามองเห็นไดในทศันศิลปตองมีเอกภาพของทัศนธาตุ 
    4.1.2  เนื้อหาคอืคามหมายทางศิลปะที่แสดงออกผานรูปทรงทางศิลปะ 
    4.1.3  แนวเรื่องคือองคทางนามธรรมของงานที่เนนแนวความคิดการสรางสรรค 
         4.2 ทัศนธาตุ คือธาตุตางๆ ที่ใชการสรางรูปทรงเพื่อใหเห็นได  ประกอบดวย จุด เสน 
น้ําหนัก  ที่วาง  สี  ลักษณะพื้นผิว  รูปราง  และรูปทรง 
 4.3  ท่ีวาง  ซ่ึงประกอบไปดวย 
                  4.3.1  ปริมาตรที่รูปทรงกินเนื้อที่อยู 
    4.3.2  อากาศที่โอบรอบรูปทรง 
    4.3.3  ชองไฟ 
    4.3.4  ปริมาตรของที่วางที่ถูกลอมรอบดวยรอบดวยขอบเขต 
    4.3.5  ความลึกของงาน 
    4.3.6  สีใหอารมณความรูสึก 
  4.4  เอกภาพของรูปทรง  คือการรวมตัวเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของสวนตางๆ  อัน
ไดแกความคิด  รูปทรง  และการแสดงออกในงาน  ประกอบดวย 
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                  4.4.1  เอกภาพทางดานความคิด 
   4.4.2  เอกภาพในการแสดงออก 
    4.4.3  เอกภาพของรูปทรง 
 4.5  ดุลยภาพของรูปทรง  คือการถวงน้ําหนักใหเทากนัสองขามของรูปทรงอันไดแก 
  4.5.1  เสนแกน 
   -  เสนแกนทางดิ่ง 
   -  เสนแกนทางราบ 
   -  เสนแกนทางเฉียง 
    4.5.2  ดุลยภาพแบบสมมาตร  (Symmetrical  balance) 
   4.5.3  ดุลยภาพแบบอสมมาตร  (Asymmetrical  balance) 
 4.6  จังหวะ  คือทวงทํานองลลีาการเวนและการตอเนื่องกนั 
 4.7  สัดสวน  คือความสมสวนของรูปทรงและระหวางรปูทรงที่กลมกลืนตอกัน 
 4.8  เอกภาพของทัศนธาตุ  อันไดแก 
  4.8.1  เอกภาพของเสน 
    4.8.2  เอกภาพของน้ําหนัก 
    4.8.3  เอกภาพของลักษณะผิว 
 4.9  รูปทรง  อันประกอบดวย 
  4.9.1  รูปทรงเรขาคณิต  (Geometric  Form) 
    4.9.2  รูปทรงอินทรียรูป  (Natural  Form) 
    4.9.3  รูปทรงอิสระ  (Free  From) 
   4.10  ระนาบ  คือลักษณะของพื้นที่แบนราบหรือพื้นผิวทีร่าบเรียบ 
 4.11  แนวเรื่องและสัญลักษณของการแสดงออก  ประกอบไปดวย 
   4.10.1  แนวเรื่อง 
    4.10.2  สัญลักษณของการแสดงออก 
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บทท่ี  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
1. การวิเคราะหผลกระทบทางกายภาพตอการกําเนิดเสียงขลุย   
         ในการทดลองนี้ผูวิจัยไดทดลองสรางสมมติฐานที่นาจะเปนปจจัยกระทบตอเสียงขลุย  
โดยพบขอสังเกตดังนี้คือ 

- ปริมาตรอากาศภายในโดยทัว่ไปอยูที่ประมาณ  165  ลูกบาตรเซนติเมตร 
- ความยาว X ความกวางภายใน  เทากับ  33X1.5  เซนติเมตร 
- เสนผาศูนยกลางของรูควบคุมเสียง เทากับ  0.6  เซนติเมตร 
- ความหางของรูควบคุมเสียงเทากับเสนผานศูนยกลางของชองภายใน 
- ลักษณะโดยทัว่ไปของขลุยจะมีสัณฐานกลมยาวเปนทรงกระบอกตรงไมคดโคง 

                      

                                    
 

ภาพที่  37  ลักษณะทั่วไปของขลุย 
 

         จากการสังเกตดังกลาว  ผูวิจัยจึงออกแบบการทดลองเพื่อตรวจสอบสมมติฐานขางตน
วาปจจัยใดบางที่สามารถเปลี่ยนแปลงไปโดยไมมีผลกระทบตอการกําเนิดเสียง  โดยทดลองสราง
ขลุยที่มีลักษณะแปลกออกไปจากรูปทรงเดิมเพื่อตรวจสอบผลกระทบ ดังภาพการทดลอง 
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ภาพที่  38 ภาพขลุยแบบที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่  39 ภาพขลุยแบบที่  2 
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ภาพที่  40 ภาพขลุยแบบที่ 3 
 

 
 

ภาพที่  41 ภาพขลุยแบบที่ 4 
 

      
 

ภาพที่  42 ภาพขลุยแบบที่ 5 
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ผลการทดลอง 
         จากการสังเกตผลการทดลองพอสรุปผลการทดลองการเปาออกเปนหลายกลุมได
ดังนี้คือ 
 กลุมที่ 1  เปนการทดลองปรับทิศทางการเดินทางของเสียงผานอากาศที่ไมเปนเสนตรง  
แตเปนการเดินทางของเสียงที่ไมหักมุมมากนัก  ผลปรากฏวาคุณภาพเสียงที่ได เกือบจะไมมี
ผลกระทบที่ผิดเพี้ยนไปจากขลุยที่มีลักษณะเดิม 
 กลุมที่ 2 เปนการทดลองเพิ่มการหักเหของทางเดินเสียงใหมากขึ้น ผลปรากฏวามีการ
ผิดเพี้ยนไปจากเดิมเล็กนอย 
 กลุมที่ 3 เปนการทดลองเพิ่มปจจัยดานระยะทางของชองควบคุมเสียง  ใหยาวออกจาก
ปรกติ พบวามีการควบคุมผิดเพี้ยนจากเดิมมากจนไมสามารถเลนเปนเพลงได 
 กลุมที่ 4 เปนการทดลองเปลี่ยนรูปทรงขลุยจากทรงกระบอกเปนรูปทรงอื่น   แตยังคง
ควบคุมปริมาตรเทาเดิม  ผลปรากฏวายังคงสามารถควบคุมเสียงไดเหมือนเดิม แตมีขอสังเกตวาขลุย
ที่มีรูควบคุมเสียงอยูใกลบริเวณลิ้นเปามากเกินไปทําใหการควบคุมสียงผิดเพี้ยนออกไปบาง 
 กลุมที่ 5 เปนการทดลองเปลี่ยนปริมาตร  ผลปรากฏวาขลุยที่มีการลดปริมาตรสงผลให
การเกิดเสียงสูงขึ้น  แตในทางตรงกันขามขลุยทีมีการเพิ่มปริมาตรภายใน ทําใหเสียงที่ไดเปนเสียง
ต่ําจนหายไปไมสามารถควบคุมลําดับเสียงได 
 
วิเคราะหผลการทดลอง 
 ขลุยทดลองกลุมที่ 1 และ 2 พบวาการที่เสียงขลุยในกลุมนี้แทบไมมีผลกระทบใดๆ 
สาเหตุเพราะการที่การไหลของอากาศผานชองทางที่คดโคงแตไมมีการหักมุมนั้น ไมสงผลตอ
ความเร็วในการไหลของอากาศ  สงผลตอความดันที่คงที่ 
 ขลุยทดลองกลุมที่ 3     พบวาเมื่อความยาวเปลี่ยนไปสงผลตอลําดับเสียงที่ถูกควบคุม
โดยความดันอากาศภายใน เมื่อความยาวมากขึ้นปริมาตรยอมเปลี่ยนทําการกําเนิดเสียงผิดเพี้ยน 
 ขลุยทดลองกลุมที่ 4     จากการเปลี่ยนแปลงรูปทรง ขลุยที่ควบคุมปริมาตรใหคงที่ตาม
มาตรฐาน สามารถควบคุมเสียงได   
 ขลุยทดลองกลุมที่ 5     การเปลี่ยนแปลงปริมาตรใหมากขึ้นหรือนอยลงสงผลตอการ
ควบคุมยานความสูงต่ําของเสียง 
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 ขลุยทดลองกลุมที่ 6  รูควบคุมลําดับสูงต่ําของเสียงมีคาที่สัมพันธกับปริมาตรภายในที่
มีผลตอการกําเนิดเสียงโดยตรง 
 
สรุปผลการทดลอง 
 จากการสรางแบบจําลองขลุยเพื่อทดสอบผลกระทบที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงปจจัย
เดิมของเครื่องดนตรีชนิดนี้สามารถสรุปเปนขอๆดังนี้ 
 1. ปริมาตรภายในของขลุยตองอยูที่  165  ลูกบาตรเซนติเมตร 

 2.  ลักษณะการเดินทางของเสียงผานอากาศในเครื่องดนตรีชนิดนี้สามารถยืดหยุนไป
จากเสนตรงได แตตองไมเปนการไหลของเสียงผานอากาศในลักษณะที่หมุนอยางรุนแรง 

  3. ขนาดหนาตัดของทางเดินเสียงผานอากาศ สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงไดเล็กนอยโดย
ที่ยังคงซึ่งคุณภาพเสียง 

 4. ขนาดของรูควบคุมเสียงตองเทากันทุกรูเพื่อควบคุมการแบงลําดับเสียงที่สม่ําเสมอ
ตามคาความตางของเสียงดนตรี และเปนไปตามลักษณะเดิมเพราะมีปริมาตรภายในเปนตัวแปลคงที่
ควบคุม และตองไมอยูในบริเวณที่ใกลกับล้ินเปากําเนิดเสียงจนเกินไป 

 
 จากหลักการที่ผูวิจัยตั้งสมมุติฐานในแงรูปทรงวา รูปทรงของขลุยที่มีลักษณะยาวตรงที่
มักทําจากวัสดุประเภทไมไผนาจะเปนเพียงทางเลือกหนึ่งของชางผูประดิษฐ  ขลุยที่สามารถหาได
งายและผลิตเปนเครื่องเปาไดสะดวกกวาวัสดุรูปทรงอื่น แตในปจจุบันเทคโนโลยีการขึ้นรูปของ
Ceramics ประเภทการหลอ (Casting)   มีความสะดวกในการสรางเครื่องดนตรีชนิดที่ใหมี ความ
หลากหลายรูปทรงไมจํากัด อีกทั้งลักษณะของเนื้อ Ceramics เองก็มีความพรุนตัวโดยธรรมชาติ
ใกลเคียงกับวัสดุประเภทไมไผ  ผูวิจัยจึงมีความเชื่อวากระบวนการผลิตและออกแบบขลุยที่ระลึก
ในครั้งนี้สามารถผลิตได 

 
2. ขอมูลท่ีเก่ียวของในกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผา 
 - การขึ้นรูป   เนื่องจากการวิเคราะหรูปทรงในเชิงการใชสอยของเครื่องดนตรีประเภท
ขลุยพบวาปริมาตรภายในมีผลสําคัญตอการกําเนิดเสียง  ฉะนั้นการผลิตตองควบคุมรูปทรงความ
หนาของชิ้นงานและปริมาตรภายในใหแนนอน กระบวนการหลอจึงเขามามีบทบาทสําคัญในการ
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ผลิตเพราะมีขอดีในแงการผลิตซํ้าที่มีคุณภาพเทาเดิมตลอด  สามารถผลิตไดมากอีกทั้งยังเปนการ
ควบคุมสมบัติทั้งหมดที่กลาวมาขางตนไดเปนอยางดี 
 - วัตถุดิบ เนื้อไมไผเดิมที่ใชในการผลิตขลุยเพียงออนั้น  โดยทั่วไปมีเนื้อแหงและมีรู
พรุนของเนื้อไมอยูภายในและมีเปลือกหุมที่เรียบลําไมมีรูพรุน โดยสัณฐานที่สังเกตพบนี้ ผูวิจัย
พบวามีคลายคลึงกับเนื้อผลิตภัณฑ  Ceramics ประเภท Stone ware  ที่มีการเคลือบ   และ          
ในบางครั้งขลุยไมไผมักมีการปอกผิว     ผูวิจัยจึงไดกําหนดการเลือกเนื้อดินแดงและเนื้อดินเคลือบ
Celadon เทียม มาใชในการขึ้นรูป      เพื่อความกลมกลืนกับเนื้อหาความเปนไทยของรูปทรงสัตว     
หิมพานต 
         การทดลองเนื้อดินหลอในครั้งนี้ ไดนําเอาเนื้อดินพื้นบานจังหวัดราชบุรีมาผสมเปน
วัสดุเพื่อจุดมุงหมายที่สามารถหาวัสดุไดงายและมีราคาถูก  อีกทั้งคุณสมบัติของสีที่มีเอกลักษณ  
โดยไดนํามาผสมกับวัสดุประเภทดิน  Kaslin และ Potash Feldspar เพื่อปรับคุณสมบัติใหสามารถ
ใชเปนเนื้อดินหลอ Stone ware ที่มีจุดสุกตัวที่ 1200 oC 
 
ตารางที่ 1  ตารางคํานวณเนื้อดินหลอ 
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ภาพที่  43 ภาพแผนทดลองเนื้อดิน 

 
 จากผลการทดลองไดทําการเลือกสูตรที่ 16    มาใชในการขึ้นรูปดวยวิธีการหลอใน

งานวิจยัคร้ังนี ้
        - การทดลองเคลือบ 
         จากจุดมุงหมายที่จะนําเคลือบสีแบบ Celadon มาใชในการตกแตงขลุยที่ระลึก จึงไดนํา
การทดลองเคลือบ Celadon  เทียม แบบ Stone ware Clay มาใช   เพราะสามารถผลิตไดงาย และ
สีที่ไดคงที่แนนอนโดยทําการทดลองเคลือบใสแลวเติม  Oxide  ของ  CuO  ดังขอมูลตามตาราง
ดานลาง 
 
ตารางที่  2  ตารางการทดลองเคลือบใส 

 
  

21 
 
22 

 
23 

 
24 

 
25 

  
16 

 
17 

 
18 

 
19 

 
20 

  
11 

 
12 

 
13 

 
14 

 
15 

  
6 

 
7 

 
8 

 
9 

 
10 

  
1 

 
2 

 
3 

 
4 

 
5 

       

             2.01         2.11        3.01        3.11        4.01        4.11     AI2O3 

SiO2 
  0.46 
 

  0.41  
 

  0.36 
 

  0.31 
 

  0.26 
 

  0.21 
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ภาพที่  44 ภาพผลการทดลองเคลือบใส 

 
ตารางที่ 3   ตางรางแสดงการทดลองเพิ่ม CuO  ในเคลือบใส 

 
        สูตรที่ 

สวนผสม 
สูตรที่1 สูตรที่2 สูตรที่3 สูตรที่4 สูตรที่5 

เคลือบใส 
 

100% 100% 100% 100% 100% 

CuO 
 

1% 2% 3% 4% 5% 

 
       สูตรที่ 

สวนผสม 
สูตรที่6 สูตรที่7 สูตรที่8 สูตรที่9 สูตรที่10 

เคลือบใส 
 

100% 100% 100% 100% 100% 

CuO 
 

6% 7% 8% 9% 10% 
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ภาพที่  45 ภาพผลการทดลองเคลือบใสผสมกับ  CuO 

 
3. การวิเคราะหรูปทรงเพื่อการออกแบบ 
         จากขั้นตอนการศึกษากระบวนการเกิดเสียงของขลุยเพียงออ สามารถกําหนดขอจํากัดใน
การออกแบบเพื่อเปนหลักเกณฑในการคัดเลือกรูปทรงที่เหมาะสมมาใชในการผลิตเครื่องดนตรีนี้ได 
         ในโครงการวิจัยนี้ ไดนําเสนอการนํารูปแบบจากสัตวหิมพานตมาเปนแรงบันดาล
ใจในการออกแบบ  สาเหตุที่ทําการเลือก เพราะจากการศึกษาหลักการกําเนิดเสียงขลุย  เมื่อ
เปรียบเทียบกับคุณลักษณะรูปทรงของสัตวหิมพานตพบวา  เปนรูปทรงที่เอื้อประโยชนตอการ
ออกแบบ     เหตุเพราะหลักการออกแบบสัตวหิมพานตนั้น  มีที่มาจากหลักการสรางโครงรางดวย
การใชเสนที่มีลักษณะหางใหลในรูปแบบของศิลปะไทยที่มีความสอดคลองกับลักษณะการ
เดินทางของอากาศที่จําเปนในการกําเนิดเสียงขลุย และสามารถควบคุณคุณภาพของลําดับเสียงที่
เกิดขึ้นไดเปนอยางดี  คุณประโยชนนี้สงเสริมใหเกิดขอดี ทั้งทางดานการออกแบบและประโยชน
ใชสอยที่สมบูรณใหกับโครงการวิจัยคร้ังนี้  จากการศึกษาลักษณะสัตวหิมพานตสามารถเชื่อมโยง
การสรางภาพ และ/หรือการออกแบบตามกระบวนความรูในทางศิลปะไทยออกมาเปนขั้นตอนการ
เปรียบเทียบดังภาพราง 

                                      
 

ลายเสนท่ี  1   การวิเคราะหลายไทย 
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 จากภาพจะเห็นกระบวนการเกิดแนวคิดการออกแบบศิลปะไทยที่ เปนขั้นตอน 
กลาวคือการเริ่มออกแบบจากเสนที่เปนวัตถุทางทัศนธาตุหลัก แลวพัฒนาตอเนื่องจนเกิดเปน
ลวดลายที่ซับซอน  และจากพื้นฐานของชางไทยที่มักนิยมการนําแนวคิดหรือแรงบันดาลใจจากการ
สังเกตธรรมชาติรอบตัวผสมผสานกับจินตนาการจึงไดเกิดเปนรูปแบบสัตวในอุดมคติที่แฝงความ
เชื่อที่มีแบบแผนตามอยางศิลปะที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว  ซ่ึงกระบวนการคิดที่คนพบนี้จะนําไปสู
กระบวนการออกแบบขลุยรูปสัตวหิมพานตตอไป 
 
4. ขั้นตอนการออกแบบ 
 โครงการวิจัยนี้ ไดนําเอาหลักของการกําเนิดเสียงขลุยที่ศึกษาจากขอมูลและการสังเกต
มาใชเปนขอมูลพื้นฐานในการกําหนดรูปทรงที่เหมาะตอประโยชนใชสอย โดยผูวิจัยไดคนพบวา
รูปทรงที่เหมาะสมในการทําขลุยนั้นควรมีปริมาตรที่วางภายในอยูที่ประมาณ  165  CM3     ลักษณะ
ยาวพอเหมาะ แตสามารถบิดงอตามรูปทรงในการออกแบบใหมีรูเปดดานหนา ซ่ึงตามเนื้อหาของ
แรงบันดาลใจในการออกแบบในครั้งนี้ ไดประยุกตเอาปากของสัตวหิมพานตมาใชประโยชนและ
ใชปลายทางเปนตําแหนงที่วางล้ินกําเนิดเสียงที่ใชในการเปาโดยไดคัดเลือกเอาสัตวจํานวน 6 ชนิด 
มาใชในการออกแบบดังนี้ 
  -  หงส 
  -  เหรา 
  -  นาค 
  -  สิงห 
  -  วายุภกัษ 
  -  กุญชรวาร ี
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ลายเสนท่ี 2       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี 1 
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ลายเสนท่ี  3       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  2 
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ลายเสนท่ี  4       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี 3 
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ลายเสนท่ี  5       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  4 
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ลายเสนท่ี  6       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  5 
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ลายเสนท่ี  7       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี 6 
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ลายเสนท่ี  8       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  7 
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ลายเสนท่ี  9       ขั้นตอนการออกแบบขั้นท่ี  8 
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ขั้นตอนการออกแบบ 3มิต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  46     ภาพการออกแบบรูป 3 มิติ  ลําดับท่ี 1 
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ภาพที่  47     ภาพการออกแบบรูป 3 มิติ ลําดับท่ี 2 
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ภาพที่  48     ภาพการออกแบบรูป 3 มิติ ลําดับท่ี 3 
 

       จากการสรางสรรคผลงานขลุยที่ระลึก โดยใชแรงบันดาลใจจากรูปทรงของสัตว      
หิมพานตมาเปนแนวคิดในการออกแบบ และผานกระบวนการวิเคราะหผลที่ไดจากการทดลองเชิง
กายภาพเพื่อตรวจสอบผลกระทบที่มีตอรูปทรง ซ่ึงเปนเนื้อหาหลักของเรื่องราวที่ตองการจะนํา 
เสนอความมีเอกลักษณ โดยไดทําการออกแบบตามขอกําหนดที่ไดจากผลการทดลองดังกลาว มา
เปนบรรทัดฐานหลัก  สามารถสรุปรูปแบบที่จะนํามาผลิตเปนชิ้นงานสําเร็จดังภาพ 

 
 
 
 
 
 

ลายเสนท่ี  10       ภาพรางขลุยรูปสิงห 
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ลายเสนท่ี  11   ภาพรางขลุยรูปหงส 
 
 
 
 
 
 
 

 
ลายเสนท่ี  12    ภาพรางขลุยรูปเหรา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายเสนท่ี  13    ภาพรางขลุยรูปนกวายภุักษ 
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ลายเสนท่ี  14  ภาพรางขลุยรูปกุญชรวาร ี
 

 

 
 
 
 
 
 

 
ลายเสนท่ี  15   ภาพรางขลุยรูปนาค 
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บทท่ี  4 
ผลการปฏบิัตงิาน 

 
ผลการออกแบบ    
 จากขั้นตอนเก็บรวบรวมขอมูล การทดลองเพื่อตรวจสอบสมมติฐานรวมไปถึง
ขั้นตอนการออกแบบและการผลิตเปนชิ้นงานสําเร็จ  เพื่อนําไปสูการวิเคราะหผลจากการวิจัยใน
คร้ังนี้ไดผลงานสําเร็จดังภาพ 

 
 

ภาพที่  49 ภาพขลุยรูปสงิห 
 

 
 

ภาพที่  50 ภาพขลุยรูปหงส 
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ภาพที่  51 ภาพขลุยรูปเหรา 
 
 
 

 
 

ภาพที่  52 ภาพขลุยรูปวายุภักษ 
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ภาพที่  53 ภาพขลุยรูปกุญชรวารี 
 
 
 

 
 

ภาพที่  54 ภาพขลุยรูปนาค 
 

 
วิเคราะหผลการออกแบบ 
 คุณคาทางดานประโยชนใชสอย   
 จากการทดลองนําชิ้นงานสําเร็จที่ไดไปทดลองเลนดนตรีจริง พบวาการควบคุมเสียง
สูงต่ําอาจเพี้ยนไปจากปกติบางแตยังคงสามารถใชเลนดนตรีไดพอสมควร 
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                 คุณคาทางดานเอกลักษณไทย    
                 ความงามที่ไดจากการนําเนื้อหาสัตวหิมพานต ซ่ึงเปนสัตวในจิตนาการของสกุลชาง
ไทยโบราณ  ที่มีความวิจิตรพิศดารในรูปทรงมาผสมผสานกับแนวทางการใชสอยของเครื่องดนตรี
ที่มีความแปลกทั้งรูปทรง  และยังคงไวซ่ึงเอกลักษณของเรื่องราวจากสัตวหิมพานต  บวกกับเลือก
วัสดุที่บงบอกถึงความชัดเจนในความเปนไทยสามารถสื่อสารถึงจุดประสงคหลักที่ตองการนําเสนอ
ของโครงการวิจัยนี้อยางชัดเจน 
 คุณคาทางดานจิตใจ   
               ความงามในแงทัศนศิลปที่เนนการมองเปนหลัก จากรูปทรงและเรื่องราวที่สอดประสาน  
สะทอนมุมมองในแงคิดที่สงผลถึงความงามในดานจิตใจ  โดยตามจุดประสงคหลักของการกําเนิด
เสียงดนตรีไทยนั้น  มีความตองการใหผูไดรับฟงไดซาบซึ้งถึงความงดงาม ความรื่นรมยและกระตุน
จิตใจใหออนไหวตามเสียงดนตรีเปนจุดประสงคหลักอยูแลว     ผูวิจัยตองการที่จะเชื่อมและ
ผสมผสาน สองสิ่งนี้ที่มีความมุงหมายเดียวกันในการจรรโลงจิตใจมนุษยใหสงเสริมกันอยางลงตัว
ใหเกิดความเขาถึงความทั้งทางศิลปะการมองและการไดยิน  ดึงดูดใหใสใจในสื่อเอกลักษณความ
เปนไทยตอผูพบเห็นและนักทองเที่ยว 
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บทท่ี  5 
สรุป 

 
 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาที่นําเสนอการประยุกต  ดัดแปลงรูปเครื่องดนตรี
ประเภทขลุยไทยมาศึกษาถึงหลักการกําเนิดเสียงและทดสอบรูปทรงที่เปนไปไดในการออกแบบ
โดยมุงเนนความแปลกใหมของรูปทรงที่สะดุดตา  เอื้อประโยชนตอการนําเอาแนวความคิดของ
สัตวหิมพานตที่มีรูปทรงและความงามเปนเอกลักษณ จากขั้นตอนการทํางานวิจัยที่ผานมาทั้งหมด
สามารถสรุปแนวทางเพื่อเสนอแนะแนวทางปรับปรุงเพื่อพัฒนาผลิตชนิดนี้ตอๆไปไดดังนี้ 

1. สรุปผลการออกแบบ 
2. ปญหาที่พบในการออกแบบและแนวทางการแกไข 

 3. ขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการออกแบบ 
 จากการวิจัยและทดลองสรางเครื่องดนตรีประเภทขลุย     โดยใชแนวทางการออกแบบ 

จากสัตวหิมพานตในครั้งนี้ ไดผลงานสําเร็จตามความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษาคือ 
         1.1 ไดรับความรูถึงหลักการกําเนิดเสียงของเครื่องดนตรีประเภทขลุย    ที่มีหลักการมา
จากหลักการที่คล่ืนเสียงเดินทางผานอากาศที่มีความหนาแนนตางกัน สงผลใหเครื่องดนตรีประเภทนี้
สามารถควบคุมเสียงสูงต่ําเปลี่ยนไปตามจังหวะดนตรีได  และจากหลักการนี้สามารถรูถึงแนวทางการ
ออกแบบรูปทรงของขลุยใหเกิดรูปแบบทางความงามที่สมบูรณตามรูปแบบแนวคิดและการสื่อ
ความหมาย 
 1.2 ไดทราบถึงรูปแบบสัตวหิมพานตในจินตนาการของชางไทย     ทราบถึงแนวคิด 
การสื่อความหมาย  การออกแบบ  เพื่อนําเอาหลักการศึกษาดังกลาวมาประยุกคใช  เพื่อนําไปสูแนว
ทางการออกแบบตางๆ  ตอไป 
 1.3  ทราบถึงขีดความสามารถในการประยุกตกระบวนการขึ้นรูปทางเครื่องเคลือบดินเผา
กวางขวางขึ้น     และสามารถนําไปใชในการสรางเครื่องดนตรีประเภทขลุย  ที่มีทั้งความแปลกใหม 
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ทางดานวัสดุ แนวคิด และสามารถสื่อรูปแบบที่มีเอกลักษณ ความเปนไทยออกมาในรูปของที่ระลึก
ไดอยางสมบูรณ 
 
ปญหาที่พบในการออกแบบและแนวทางการแกไข 
 2.1 ปญหาการออกแบบรูปทรงที่เหมาะสมกับการกําเนิดเสียง   เหตุเพราะการออกแบบ
รูปทรงมีผลตอตําแหนงของรูควบคุมลําดับเสียง เนื่องจากรูปทรงบางอยางที่คํานึงถึงความงามดาน
นอกสงผลตอการใหลของอากาศดานในที่ไมสัมพันธกับรูควบคุมเสียงเทาที่ควร จึงเกิดมีการเพี้ยน
ของเสียงบาง 
         2.2 ปญหาของรูปแบบของสัตวหิมพานตบางชนิด ตองมีการตัดทอนเพื่อความเหมาะสม
กับการไหลของอากาศภายใน กอปรกับความซับซอนของรูปทรงที่สงผลตอกระบวนการหลอแบบที่
ยากขึ้น   
 
3. ขอเสนอแนะ 
 ในการผลิตขลุยโดยใชรูปทรงที่เนนทางดานความงามนั้นตองใชวิจารณญาณในการ
ออกแบบใหเหมาะสมกับการใชสอย  วามีจุดประสงคในการใชงานดานใด 
 หากเนนการใชงานดานเครื่องดนตรี เหตุผลสําคัญในการคัดเลือกรูปทรง ตองคํานึงถึง
การไหลของอากาศภายในเปนสําคัญ และรูปแบบบางชนิดตองเอื้อประโยชนในแงการวางตําแหนง
มือที่ใชจับใหเหมาะสม หากเนนดานความงามในแงสินคาที่ระลึก สามารถออกแบบใหวิจิตรมาก
ขึ้นเพื่อดึงดูดผูซ้ือ 
 โครงการวิจัยนี้เปนเพียงทางเลือกหนึ่งที่ยกมาเปนตัวอยาง ในการแสดงถึงความกวางขวาง
ของการประยุกตเอากระบวนการทางเครื่องเคลือบดินเผา  มาใชกับผลิตภัณฑที่ไมเคยใชผลิตมา
กอน   และผูวิจัยหวังวาจะสงผลใหเกิดแรงบันดาลใจตอผูอาน  ในการคิดคนผลิตภัณฑอื่นมาใช
ผลิตดวยกระบวนการทางเครื่องเคลือบดินเผาใหกวางขวางขึ้นตอไป 
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