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 วิทยานิพนธเร่ือง ความสุขใจจากธรรมชาติ : การสรางสรรคจิตรกรรมเพื่อติดต้ัง ณ 
รามาดา รีสอรท เขาหลัก, พังงา ไดรับแรงบันดาลใจมาจาก ความงามของทัศนียภาพทางภาคใต เชน 
ทะเลอันดามัน ปาเขตรอน ภูเขา ทะเล สายน้ํา รวมถึงสรรพสัตวทั้งหลาย เนื้อหาโดยรวมของงาน
จิตรกรรมเปนแนวความคิดเกี่ยวกับการมีความรูสึกที่ดีตอธรรมชาติ ในความหมายวาธรรมชาตินี้
คือส่ิงที่ทําใหโลกอบอุนสวยงาม เปนส่ิงปลอบประโลมจิตใจ ใหคลายเหงา คลายความทุกขโศก 
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ทุกคน  
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ศิลปหัตถกรรมทางภาคใตของประเทศไทย และเย็บ ปะ ผาดวยเสนดายอยางมีอิสระ รูปแบบ
ผลงานถูกออกแบบข้ึน เพื่อใหสัมพันธกับบรรยากาศสภาพแวดลอมของสถานท่ีต้ัง ลักษณะทาง
กายภาพ  รวมทั้งแนวคิดในการตกแตงเดิมของสถานที่ ที่ตองการเนน ความเปนสวนตัว สงบ 
เรียบงาย ในสไตลรวมสมัย โดยกําหนดจุดติดต้ังผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 5 จุด คือ 
 1. ผนังบริเวณบันไดทางลงสูชั้น1 
 2. ผนังบริเวณเคานเตอรติดตอหองพัก 
 3. ผนังบริเวณหองรับรองแขกดายซาย และดานขวาของลอบบี้ 
 4. ผนังบริเวณหองรับประทานอาหาร 
 5. ผนังบริเวณหองโถงอาคารหอประชุม 
 เมื่อจําลองการติดต้ังผลงานจิตรกรรมเขากับพื้นที่ดังกลาวแลว  ผลงานจิตรกรรมมีสวน
รวมในการสรางบรรยากาศที่สดชื่นใหกับโรงแรม สงเสริมสถานที่ใหมีจุดเดนดานคุณคาความงาม
ทางสุนทรียะ ผสานบรรยากาศของธรรมชาติแหงทะเลอันดามัน สรางความประทับใจแกแขกผูมาพัก 
เปนเอกลักษณที่ผูคนจะจดจําเมื่อไดเขามาสัมผัสโรงแรมแหงนี้  
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 The thesis “Delight of Nature: Painting project for Ramada Resort Khoa Lak, Phang-

Nga”, the source of inspiration come from the beauty of southern Thailand landscape, such as 

Andaman Sea, tropical forest, jungle, mountain, sea, and stream. The overall content of the 

painting is about a positive view towards nature. The artist intends to communicate to the 

viewers that nature is something that keep earth warm and beautiful. Nature is the one who 

comfort mankind, the earth habitants to be free from loneliness and suffering. Their sprit will 

be raised and enjoy life. Nature is the good friend who is very concerned with human well 

being on happiness.  

 The series of painting is done by batik technique, a distinguish art media widely 

practice in southern Thailand. Color dying and sewing express independently on the fabric. It 

is the artistic expression exists in harmony with natural, culture environment, and well serves 

the artist’s thinking and mentality. This series of art work fit the site of the place where they 

are installed. It is the reflection of unique feeling of the artist’s individual world, peace full and 

simple. All the paintings, five points of instillation are assigned: 

 1. The wall of the staircase towards the first floor 

 2. The wall behind the counter of customer reception 

 3. The wall of the left and right of lobby  

 4. The wall of dining room  

 5. The wall of hall in front of auditorium  

 After making the mode, the rooms where painting assigned, the artist found that 

each painting is something of high artistic value fully depicts the atmosphere of Andaman 

Sea. They make profound impressions and give the unforgettable experience to the hotel 

guests. 
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กิตติกรรมประกาศ 
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จนสําเร็จลุลวง 

 ขอขอบพระคุณ  คณาจารยในภาควิชาประยุกตศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป 
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ผูมีพระคุณทุกทานที่ไดประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูใหคําปรึกษาช้ีแนะแนวทางในการสรางสรรค

ผลงานจนสําเร็จลุลวงดวยดี ตลอดจนสรรพสิ่งและธรรมชาติรอบกายที่มากดวยความรู สํานึก

อันดีงามนี้จะขอติดตัวและระลึกถึงไปตราบนานเทานาน 
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บทที ่1 
 

บทนํา 
 

 ความสุขเปนส่ิงที่ทุกคนปรารถนา  ตองการหลีกหนีใหพนจากความทุกข  แตในโลก

ของความเปนจริงนั้น ทุกคนตองประสบพบเจอทั้งสองดาน  คือสุขและทุกขสลับกันไป ไมมีใครพบ

แตสุขหรือทุกขเพียงอยางเดียว และเราก็เก็บส่ิงเหลานั้นมาเปนประสบการณในการดํารงชีวิตตอไป  

 มนุษยตางแสวงหาความสุขดวยการปรนเปรอส่ิงที่ตนปรารถนา แตลืมคิดไปวาทุกส่ิง

ลวนเกิดข้ึนมาจากธรรมชาติ ถาเราเปดใจสัมผัสธรรมชาติ  อันเงียบสงัดหรือแมแตแหงนมองดูดาว

ระยิบระยับในคืนเดือนมืด ความสุขก็จะเกิดข้ึน เกิดเพราะใจเราสงบ ความสงบของธรรมชาติชวย

โนมนาวจิตใจใหเกิดความสงบ ไดงาย ความสุขประเภทนี้แมวาเกิดข้ึนจากการสัมผัสธรรมชาติ 

ดูดด่ืมธรรมชาติ แตก็มิไดหมายความวาเราจะตองหลีกหนีจากผูคนจึงสามารถพบความสุข

ดังกลาวได 

 ดังเชนความสุขของขาพเจาเกิดจากการที่ไดสัมผัสกับธรรมชาติจากภูมิลําเนาที่ได

เติบโตมา คือ ธรรมชาติทางภาคใต ที่อุดมสมบูรณ อยางปาเขตรอน ภูเขาที่สลับซับซอน น้ําตก 

ลําธาร และทองทะเลเปนตน  ส่ิงตางๆ ลวนชวนใหหลงใหลเกิดเปนจินตนาการสูเร่ืองราวตางๆ 

จากส่ิงที่พบเห็น ขาพเจาชอบปนจักรยานทองเที่ยวไปคนเดียว เปนความรูสึกที่วิเศษที่สุด จักรยาน

เปนส่ิงประดิษฐที่ไมมีวันลาสมัย สามารถใหความสุขแกเราไดงายมาก โดยเฉพาะยามเม่ือสายลม

พัดโบกเหมือนกับกําลังตอนรับ ใบไมสองขางทางที่เขียวขจี โบกสะบดัตามสายลม พรอมกบัสายตาที่

ชื่นชมทัศนียภาพสองขางทาง ราวกับตัวเองเปนสวนหน่ึงของธรรมชาติ เกิดความรูสึกผอนคลาย 

รมร่ืน อบอุน โรแมนติกชวนฝน ชางเต็มเปยมไปดวยความสนุกความสุขสดใส บางคร้ังการที่ไดอยู

กับตัวตามลําพังบาง จะชวยใหรูสึกปลดปลอยความคิด  ชําระจิตใจใหเปนสุข เพื่อเขาถึงความสุข

และตัวตนที่แทจริง จิตใจก็จะเปนสุข ไมครุนคิดในเร่ืองที่ทําใหจิตใจหมนหมอง มีแตจิตที่เกิด

จินตนาการตางๆ มากมายอยางไมรูจบ  
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ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 โครงการสรางสรรคจิตรกรรมเพื่อติดต้ัง ณ รามาดา รีสอรท เขาหลัก, พังงา นี้ เปน

การศึกษากระบวนการออกแบบสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เพื่อติดต้ังกับสถานท่ีที่ตองมีความ

ประสานกลมกลืน และมีความสัมพันธกันอยางมีเอกภาพ ระหวางงานศิลปะกับวัตถุประสงคและ

สภาพแวดลอมของสถานที่ 

 โรงแรม รามาดา รีสอรท ต้ังอยูที่ เขาหลัก จังหวัดพังงา ทามกลางขุนเขาที่เขียวชอุม 

และเบ้ืองหนาคือน้ําทะเลอันดามันสีฟามรกตที่สวยงาม เขาหลักหนึ่งในแหลงทองเที่ยวเดินปาเขต

รอนเชิงอนุรักษธรรมชาติยอดนิยมแหงหนึ่งในภาคใต ดวยความอุดมสมบูรณของผืนปาเขตรอน 

และทิวเขาที่โอบลอมตัวอุทยาน พืชพรรณไมนานาชนิด อากาศที่สดช่ืนบริสุทธิ์ น้ําตกนอยใหญ ผา

หิน เทือกเขาและทะเลฝงอันดามัน อีกทั้งลําธารและสัตวตางๆ ทําใหเขาหลัก อุดมไปดวย

แหลงกําเนิดของธรรมชาติ  

 รามาดา รีสอรท สรางข้ึนมาไดอยางลงตัวมีความเปนสมัยใหมไมเหมือนใคร เปน

สถานที่แหงหนึ่งที่ชวยสรางความสุข ความสงบเขาสูความเปนธรรมชาติความงามเปนโรงแรมท่ี

ไดรับความนิยมแหงหนึ่งของประเทศไทย รามาดารีสอรท เปนที่นิยมมากที่สุดสําหรับนักทองเที่ยว

ชาวตางประเทศ เนื่องจากเจาของโรงแรม ไดเล็งเห็นความสําคัญ ของนักทองเที่ยวที่มักจะตองการ

ความสงบ ความเงียบ ผอนคลาย รมร่ืน และท่ีสําคัญตองการความเปนสวนตัว และสามารถช่ืนชม

ทัศนียภาพของธรรมชาติ ทองทะเล ไดตลอดเวลาที่มาพักผอน ในการมาพักผอน จึงไดมีการสราง 

โรงแรมที่ ยึดหลักความเรียบงาย อบอุน ดูแลวมั่นคงปลอดภัย  และตองการใหมีความแตกตาง

จากที่อ่ืน โดยใชสีขาว เขียว และสีจากธรรมชาติเปนหลัก  ไมเนนสีสัน เนนพันธุไมทองถิ่น อยาง

ตนมะพราว เพื่อใหคงความเปนธรรมชาติ อยางมากที่สุด  

 สําหรับโรงแรมรามาดารีสอรทนี้ ขาพเจาไดมีการเขาไปสัมผัสสถานที่จริง โดยเม่ือ

ขาพเจาไดเขาไปสัมผัสบรรยากาศโดยรวมของโรงแรมแลว ไดรับรูถึงบรรยากาศ อันสงบ  เหมาะ

แกการมาพักผอน เสพความงามจากธรรมชาติ ของทองทะเลอันดามัน จึงเห็นวามีความเปนไปได

ที่จะสามารถเช่ือมโยงกับแนวความคิดทางศิลปะเขากับ  เร่ืองราวบรรยากาศของธรรมชาติ 

บรรยากาศที่แสนจะอบอุน ผอนคลาย เต็มเปยมไปดวยพลังของความสุขของโรงแรมได 

 ดวยเหตุผลดังกลาวขาพเจาจึงเลือกโรงแรมรามาดารีสอรท เปนสถานที่ประกอบ

การศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพ่ือตกแตงสถานที่ เนื่องจากโรงแรมรามาดารี

สอรท มีแนวความคิดที่สอดคลองในสวนของเร่ืองราวทางความคิดที่ขาพเจาสนใจเร่ืองราวของ

ความสุขจากธรรมชาติ หลีกหนีจากโลกหนึ่งเขาสูอีกโลกหนึ่งคือโลกแหงความสงบ ผอนคลาย การ
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ประยุกตผลงานจิตรกรรม ใหเขามามีบทบาท มีสวนสัมพันธ กับพื้นที่ภายในโรงแรมรามาดารี

สอรท เปนการเสริมสรางความรูสึกทางดานจิตใจ โดยคํานึงถึงประโยชนดานคุณคาทางความงาม

ที่ตอบสนองวัตถุประสงคความตองการของนักทองเที่ยวที่มาเยี่ยมเยือน ทั้งชาวไทยและ

ชาวตางชาติที่ตองการเขาถึงธรรมชาติอยางแทจริง  

 การออกแบบตกแตงภายในโรงแรมรามาดารีสอรทนั้น หากมีการนําผลงานจิตรกรรมที่

ส่ือถึงเร่ืองราวความเปนธรรมชาติของทะเลฝงอันดามัน ดวยรูปแบบและเทคนิคที่ที่แสดงความเปน

เอกลักษณของทองถิ่นจะสามารถชวยเสริมใหนักทองเที่ยวที่มาพักผอน เกิดความสุขใจ ความ

ประทับใจ ในความงามและความเปนเอกลักษณ สรางจุดเดนภายในโรงแรมใหเกิดความประทับใจ

และเปนเอกลักษณที่ผูคนจดจําเมื่อไดเขามาสัมผัสโรงแรมแหงนี้  

 
วัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 1. เพื่อนําเสนอผลงานสรางสรรคงานจิตรกรรม โดยผานกระบวนการจินตนาการจาก

ประสบการณสวนตัว 

 2. เพื่อใหงานศิลปะเกิดคุณคาทางความงาม คุณคาทางจิตใจ และคุณประโยชนเพื่อ

การใชสอยสําหรับการตกแตงภายในโรงแรมรามาดารีสอรท 

 3. เพื่อใหผูชมผลงานไดสัมผัสถึงความสุขความสงบ และเปยมไปดวยพลังแหง

ความสุข จากการมาผักผอน 
 
สมมุติฐานของการสรางสรรค 
 1. การนําเสนอผลงานจิตรกรรมเร่ือง “ความสุขใจจากธรรมชาติ” เขาไปติดต้ังภายใน

โรงแรม รามาดา รีสอรท คร้ังนี้เพื่อ ตองการใหเกิดผลรวมกันในดานความงาม และสอดคลองกับ

การออกแบบตกแตงของสถานที่ตรงกับวัตถุประสงคของสถานที่ เพื่อเสริมสรางจุดเดนทางดาน

ความงามของบรรยากาศทางสุนทรียภาพภายในอาคาร  รวมไปถึง การอนุรักษส่ิงแวดลอมเขาใจ

ธรรมชาติ และสามารถสรางความประทับใจใหกับผูพบเห็น  

 2. รูปแบบเนื้อหาของผลงานจิตรกรรม จะส่ือถึงความสุขความงาม จากที่ไดสัมผัส

ธรรมชาติอยางทะเลในเขตภาคใต ถายทอดความรูสึกนึกคิดที่มีตอบรรยากาศความสุขความสงบ 

แอบแฝงดวยอารมณสนุกสนาน 

 3. สรางสรรคผลงานจิตรกรรมดวยเทคนิคการเย็บ ปะผา ยอมผาดวยวิธีสะบัดสโีดยใช

สีบาติก เปนการศึกษาเทคนิควิธีการในการนําสีบาติกมาประยุกตใชใหเกิดเปนผลงานจิตรกรรมอีก
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รูปแบบหนึ่ง และยังเปนการนําเอาลักษณะเดนของศิลปะหัตถกรรมทางภาคใตมานําเสนอ เพื่อ

แสดงความเปนเอกลักษณทางทองถิ่น อันเปนส่ิงแวดลอมของโรงแรมดวย 
 
ขอบเขตของการสรางสรรค 
 1. ศึกษา รูปแบบและเนื้อหาของงานจิตรกรรม ลักษณะผลงานแนวก่ึงนามธรรมที่อิง

ตนแบบธรรมชาติ โดยใชเทคนิควิธีการการเย็บผาการยอมผาดวยสีบาติก 

 2. ศึกษาวิเคราะหรูปแบบการออกแบบ และตกแตงดวยผลงานจิตรกรรมภายใน

โรงแรมรามาดา รีสอรท ใหเกิดความสอดคลองระหวางผลงานที่นําไปติดต้ังกับสถานที่ 

 
ขั้นตอนของการศึกษา 
 1. เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ 

  1.1 ศึกษาขอมูลโรงแรมรามาดารีสอรท แนวความคิดหลักการออกแบบตกแตงทั้ง

ภายในและภายนอกอาคาร 

  1.2 ศึกษาศึกษาขอมูลในเอกสาร ตํารา รูปถาย ส่ือส่ิงพิมพอินเตอรเน็ตขอมูลจาก

โรงแรมรามาดา รีสอรท และหองสมุด เปนตน 

  1.3 ศึกษาขอมูลสถานที่ทองเที่ยว เขาหลัก จังหวัดพังงา จากสภาพแวดลอมจริง 

ภูมิประเทศประวัติ ความเปนอยูของที่ต้ังโรงแรม ศึกษาความเปนธรรมชาติของสถานที่แหงนั้น 

 2. วิเคราะหขอมูล สถานที่ หาจุดติดต้ังผลงาน 

 3. วิเคราะหหลักการออกแบบงานจิตรกรรมใหมีความสอดคลองกับสถานที่รวมไปถึง

เทคนิควิธีการตางๆ ของการสรางสรรคผลงาน 

 4. ปฏิบัติการ รางภาพทดลองคนควา รวมทั้งสรางแบบจําลอง 3 มิติ เพื่อทดลองการ

ติดต้ังผลงาน 

 5. ขยายภาพราง (Sketch) 

 6. สรางสรรคผลงานจิตรกรรมรวมถึงแกไขปญหาที่เกิดข้ึนระหวางการสรางสรรค

ผลงาน 

 7. นําเสนอผลงานสูกระบวนการวิเคราะหวิจารณ เพื่อปรับปรุงแกไขพัฒนาใหดียิ่งข้ึน 

 8. สรุปผลการทํางาน เพื่อพัฒนาในคร้ังตอไป 
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ขอตกลงเบื้องตน 

 1. โครงการนี้ เปนการศึกษาเพื่อประยุกตผลงานใหสอดคลองกับสถานที่  เปน

กระบวนการศึกษาข้ันตอนของการปฏิบัติงานในเชิงการทดลอง เปนโครงการสมมุติเทานั้นไม

สามารถนําผลงานไปติดต้ังยังสถานที่จริงได 

 2. ขนาดของผลงานจิตรกรรมที่สรางข้ึนจริงเปนเพียงภาพตนแบบที่อาจไมใชขนาด

จริงเนื่องจากบางกรณีพื้นที่บริเวณติดต้ังกวางใหญมาก จึงไดลดขนาดลงตามสัดสวนความ

เหมาะสม เพื่อความสะดวกในการสรางสรรค แตมีการทดลองสรางแบบจําลอง 3 มิติเพื่อใหเห็น

สัดสวนชัดเจนยิ่งข้ึน        

 3. ขอมูลเกี่ยวกับโรงแรมรามาดารีสอรท เปนขอมูลที่ไดนํามาวิเคราะหในบางสวน 

ไมใชทั้งหมด  

 
คําจํากัดความที่ใชในการศึกษา  

 ความสุขทางใจ : หมายถึง ความสุขที่สัมผัสไดจากจิต คือ ความสบายใจ ความสุขใจ 

ความอ่ิมใจ ความพอใจ อันเกิดจากจิตใจที่สงบและเย็น อันเปนความสุขที่สะอาดเปน ความสุขที่

แทจริง 

 ความงาม : หมายถึง ส่ิงตางๆ ที่ทําใหมนุษยมีวัฒนธรรม และความเพลิดเพลินความ

พอใจ ทางสายตา คุณสมบัติของส่ิงตางๆ ที่ทําใหผูคนไดเห็น ไดยิน และไดสัมผัส เกิดความช่ืนชม 

ยินดี เบิกบาน ติดตรึงใจอยูเปนนิจ 

 ความสงบ : หมายถึง ความไมวุนวาย ความไมด้ินรน ความไรซึ่งปญหาความเดือดรอน 

ไรซึ่งปญหาหนักหนวงถวงจิตใจ ไรความขัดแยง เปนความราบร่ืน เย็นใจ ไมเรารอน หรือถูกกดดัน 

ซึ่งอาจเรียกอีกอยางวา วิเวก   

 ธรรมชาติ : หมายถึงส่ิงที่เกิดมีและ เปนอยูตามธรรมดาของสิ่งนั้นๆ ส่ิง ที่เปนไปเอง

โดยมิไดปรุงแตง 

 สัมผัส : หมายถึง การถูกตองที่ใหเกิดความรูสึกโดยผานการรับรู ทางตา หู จมูก ปาก กาย 

 การรับรู : คือการที่อวัยวะสัมผัสกับส่ิงแวดลอมแลวสามารถแปลความหมายของการ

สัมผัสไดซึ่งการแปลความหมายนี้จําเปนจะตองอาศัยประสบการณเดิม ที่มีมากอน 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1. ไดพัฒนาตนเองดานกระบวนการทางความคิด ในการออกแบบตกแตงภายใน

โรงแรมดวยผลงานจิตรกรรม และสามารถนําไปใชในการดํารงชีวิตประจําวัน  

 2. ไดใชผลงานศิลปะเกิดคุณคาทางความงาม คุณคาทางจิตใจ และคุณประโยชน

เพื่อการใชสอยสําหรับการตกแตงภายในโรงแรม 

 3. ไดพัฒนาผลงาน จิตรกรรมทางดานเทคนิควิธีการเปนการพัฒนาตนเองสู

ความสําเร็จ 
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บทที ่2 

 

ขอมูลที่เกี่ยวของกับการสรางสรรค 

 

 ในการสรางสรรคผลงานชุด “ความสุขใจจากธรรมชาติ” ขาพเจาไดรับอิทธิพลทาง

ความคิดและแรงบันดาลใจมาจากประสบการณที่ผานมา โดยเฉพาะวัยเด็ก เปนชวงเวลาที่มีแต

ความสุขความประทับใจ ตอส่ิงแวดลอมธรรมชาติรอบ ๆ ตัวเปนที่นาคนหา และนาจดจาํ ทัง้หมดที่

กลาวมาลวนเปนส่ิงที่ทําใหกอเกิดเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซึ่งสามารถ

แบงออกไดดังนี้ 

 

ประสบการณที่ไดสัมผัสจากธรรมชาติ 

 มนุษยเรียนรู และจําสภาพแวดลอมทางกายภาพที่อยูรอบตัวไดดี โดยสะสมเก็บเกี่ยว

เปนประสบการณ สภาพแวดลอม ที่ดียอมโนมนําไปสูชีวิตที่ดีงาม ส่ิงแวดลอมอาจเปนสภาวการณ 

หรือส่ิงที่บุคคลนั้นสัมผัส หรือเกี่ยวของดวย ทั้งที่มีชีวิต และไมมีชีวิต ตลอดจนขนบธรรมเนียม

ประเพณีตางๆ เชน วัฒนธรรม การอบรมเล้ียงดู ที่อยูอาศัย อาหาร ญาติพี่นอง สถาบัน การศึกษา 

ฯลฯ ส่ิงแวดลอมเปนตัวกําหนดขอบเขตของการพัฒนางอกงาม ขาพเจารูสึกโชคดีที่เกิดมา

ทามกลางสภาพแวดลอมที่ดีเต็มเปยมไปดวยส่ิงสวยงามมีธรรมชาติที่อุดมสมบูรณรวมถึง

ส่ิงแวดลอมที่อยูรอบๆ ตัวในการใชชีวิตประจําวัน 

 
แรงบันดาลใจจากครอบครัว 

 จุดเร่ิมตนของการเกิดแรงบันดาลใจในชีวิตของขาพเจา คือพอ ผูเปนแบบอยาง ผูสอน

ใหรู ทําใหดู และทําใหเห็น เปนแมแบบเพื่อใหลูกดูแบบอยาง ทําใหเกิดความศรัทธาตอพอ เกดิแรง

บันดาลใจใหใฝรู ใฝเรียนเลียนแบบ ศึกษาตามพฤติกรรมแบบอยางของพอ แลวทําตามแบบอยาง 

ในฐานะเปนแรงบันดาลใจใหเกิดการใฝรูใฝเปนกําลังใจใหแกลูก กระตุนใหลูกสรางสรรคส่ิงดีงาม 

พอเปนบุคลที่ มีใจรักในงานศิลปะ มีอารมณสุนทรี มีทัศนคติที่ดีงาม รักและมองเห็นความงามที่มี

อยูรอบตัวเรา อาจจะไมตองสอนกันตรงๆ เพียงแคผูดูแบบอยางเมื่อไดเห็นไดรับรูก็เกิดความปล้ืม

ปติศรัทธาเช่ือมั่นเปนขวัญกําลังใจ ของลูก ที่นาชื่นใจ เปนแรงบันดาลใจใหสรางคุณภาพแกชีวิต
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เหมือนกับคํากลาวของ ดร.บรรเจอดพร รัตนพันธุไดกลาวไววา การที่ไดเห็นตนแบบที่ดีนั้นทําให

เกิดทัศนคติที่ดี และอยากทําตัวใหดีเหมือนตนแบบนั้นทําใหรูสึกมีแรงบันดาลใจที่จะทําตัวเองใหดี

ข้ึนและพัฒนาตัวเองอยูตลอดเวลา0

1 

 

 
  
ภาพที่ 1 ภาพแรงบันดาลใจจากครอบครัว 
 
แรงบันดาลใจธรรมชาติ 
 มนุษยทุกคนตางมีความรูสึกตอความสวยงามมาแตกําเนิด แตจะนอยหรือมากกวากัน

เทานั้น ทั้งนี้ยอมข้ึนอยูกับส่ิงแวดลอม และการศึกษาอบรมเปนพื้นฐาน ทุกคนจะไมปฏิเสธความ

สวยงามของธรรมชาติ เชน ดอกไม ปาไม ภูเขา น้ําตก ทะเล ทุกส่ิง ลวนเปนสิ่งที่สวยงาม ปราศจาก

การรังสรรค ปรุงแตง เปรียบไดด่ังความงามอันบริสุทธิ์อยางแทจริง  

 การที่ขาพเจาไดเขาถึงธรรมชาติ ศึกษาธรรมชาติ เขาถึงจิตวิญญาณ แกนแท เปรียบได

ด่ังธรรมชาติเปนหนึ่งเดียวกับทุกส่ิงทุกอยาง สัมผัสไดถึงสัมพันธภาพแหงมิตรภาพ สราง

ความสัมพันธดวยความเขาอกเขาใจ ระหวางตัวเองกับธรรมชาติชวยใหจิตใจออนโยนข้ึน ชวยลด

ความแข็งกระดางเกิดจากสัมผัสอันใกลชิด จึงไมคิดทําลายธรรมชาติ แมแตจะคิดเด็ดดอกไมสัก

ดอกเดียว ก็ถือวาเปนส่ิงโหดราย เปนการทําลายธรรมชาติ สําหรับตัวขาพเจาเองถือวาทุกอยาง

เปนมิตร ขาพเจาไมรูสึกโดดเด่ียวหรือคิดวาอยูตัวคนเดียว เพราะรูสึกช่ืนชอบธรรมชาติ อยาง 

ตนไม ใบไม สายน้ํา หรือแมแตเสียงนกรอง ก็สามารถชวยใหขาพเจารูสึกอบอุนใจ เพราะทุกส่ิงทุก

                                                 
 1 สายพิณ  เชื้อนอย, บทความวิชาการ  [ออนไลน],  เขาถึงเมื่อ 14 สิงหาคม 2545, 

เขาถึงไดจาก http://www.moe.go.th 
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อยางลวนเปนมิตรตอกัน ธรรมชาติถือวาเปนงานศิลปะชิ้นเอกที่แสนซาบซึ้ง ทําใหเขาถึงสัจธรรม 

ความเปนจริงวาทุกส่ิงในโลกลวนเปนไปตามกฎของธรรมชาติ อยางเชน เม่ือยามสายลมผัดโบก ก็

จะไดยินเสียงรองของสายลมราวกับกําลังทักทายส่ิงตางๆ พรอมกับตนไมที่โตตอบโบกสะบัดไหว

เอนไปมา ราวกับกําลังพูดคุยตอบรับกับสายลม และก็ไดเวลานิ่งสงบและเงียบสงัด เมื่อสายลม

จากไป มองดูแลวก็เขาใจถึงสรรพส่ิงวาลวนเปนไปตามกฎของธรรมชาติ เมื่อมีเขามาก็ตองมีจาก

ไปเปนธรรมดา ธรรมชาติสามารถสอนแงคิดแกเราไดอีกมากมายถาเราสังเกตและ ใกลชิดกับ

ธรรมชาติอยางแทจริง ไมวาจะเปนเร่ืองของความสมดุลของธรรมชาติ ธรรมชาติเทานั้นที่เกิดมา 

เพื่อรับใชมนุษยแตมนุษยกลับมองขามคุณคาขอนี้ไป อยางเชนยามเราเหน่ือยลาจากการเดินทาง

เราก็มักจะมองหาตนไม เพื่อนั่งพักหลบรมเงาเพื่อหนีแสงแดด และเมื่อเราหายจากการเหนื่อยลา

เราก็จะเดินจากไป โดยไมเคยเลยที่จะหันมามองขอบคุณนึกถึงคุณคาความดีของตนไม ธรรมชาติ

จะดําเนินไปไมมีวันส้ินสุด มีผลผลิตคือความงดงามบวกกับประโยชนใชสอยทั้งสองส่ิงมี

ความสัมพันธกันอยางแนบแนน ธรรมชาติพยายามที่จะสรางสรรคความงามเพื่อมุงมั่นใหบรรลุถึง

ประโยชนใชสอยแกมนุษยใหมากที่สุด เปนเร่ืองเดียวมาโดยตลอด 

 

 
 

ภาพที่ 2 ภาพแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ  
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แรงบันดาลใจจากศาสนา 
 

 
 

ภาพที่ 3 ภาพแรงบันดาลใจจากศาสนา 
 
 ศาสนาทุกศาสนา สอนใหคนเปนคนดี โดยเฉพาะศาสนาพุทธ ที่ยึดหลักคําสอนของ

พระพุทธเจาเปนหลักคําสอนที่นาสนใจยิ่งนัก แมแตนักคิดตะวันตก ที่เคยคิดวาวิทยาศาสตรอยู

เหนือทุกส่ิงทุกอยาง นํามนุษยไปสูความสุขมีการจัดการกับธรรมชาติ แตเม่ือเร่ิมเกิดปญหาความ

วุนวายของสังคมอุตสาหกรรมอยูอยางเปนทุกขใจ เกิดปญหาส่ิงแวดลอม โลกรอน ชาวตะวนัตกจึง

หันมามองมนุษยใหมจากที่มนุษยอยูเหนือธรรมชาติ กลับมองใหมวามนุษยเปนสวนหนึ่งของ

ธรรมชาติ จะตองรักษาธรรมชาติเปนการร้ือฟนจริยธรรมข้ึนมาใหม โดยการหันมาศึกษา

แนวความคิดตะวันออก แลวเราชาวพุทธผูเปนเจาของศาสนาโดยแท ถือวาเปนผูโชคดีที่ไดเกิดมา

นับถือศาสนาพุทธ  

 ขาพเจาก็เปนอีกคนหนึ่งที่นับถือศาสนาพุทธ ศึกษาคําสอนของพระพุทธเจา ศึกษา

หลักธรรมเพื่อนํามาประยุกตใชในชีวิตประจําวัน คิดวาธรรมะก็แปลวา ธรรมชาติ ส่ิงที่อยูใกลตัว

เปนสัจจะแหงความจริง สําหรับตัวขาพเจาแลว การที่ไดอยูกับธรรมชาติอยูอยางเงียบสงบและเขา

ใจความเปนไปแหงสัจธรรม วาทุกส่ิงทุกอยางยอมเปนไปตามกฎของธรรมชาติ ธรรมะก็เหมือนกับ

ธรรมชาติ ยกตัวอยางเชน ตนไมตนหนึ่งมีการเจริญเติบโต มีวิวัฒนาการไปตามระยะเวลาแลวก็มี

การเปล่ียนแปลงอยางใบไมที่หลุดรวง ไมวาจะเปนใบแกใบออนใบที่แหงกรอบ กิ่งไมที่แหงแตกหัก 

จะเพราะสาเหตุจากลมพัด พายุสะบัด หลุดรวงตามกาลเวลา หรือแมแตโดนเด็ดหักโดยมีฝมือ

มนุษย แตตนไมก็ยังยืนอยูไดอยางสงา พรอมที่จะยอมรับความเปล่ียนแปลง โดยไมเคยเรียกรอง
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ขอส่ิงใด ตนไมก็เหมือนกับมนุษยที่ตองมีการพลัดพรากจากส่ิงที่ตนรัก มีการตาย การจากไปไมวา

จะเปนใคร คนแก คนหนุมสาว หรือแมแตเด็ก แตเมื่อเกิดเหตุการณเปล่ียนแปลงแลว คนมักจะ

ออนแอไมมีแรงยืนตอสู อาจจะมีการเจ็บปวยเสียสติหรือตายไปในที่สุด ซึ่งจะแตกตางกับตนไมที่

ยังคงสามารถทําหนาที่มีชีวิตอยูตอไป แตถาหากคนเราสามารถเขาใจธรรมชาติแลว วาแทจริงชีวิต

ก็เปนเชนนี้เองไมมีอะไรมากไปกวานี้เลย คนเราก็ยอมมีชีวิตอยูอยางเขมแข็งและมีความสุขพน

จากความทุกข เชนเดียวกับตนไม ที่ไมเคยเรียกรองส่ิงอ่ืนใดเลย 
 
แรงบันดาลใจจากศิลปหัตถกรรมผาบาติก  
 ทางภาคใตของประเทศไทย ผาบาติกถือวาเปนงานหัตถอุตสาหกรรม และงานทาง

ศิลปะอยูในตัว ซึ่งไดรับอิทธิผลมาจาก อินโดนีเซีย แตไทยนํามาผสมผสานกับศิลปะไทย จนเกิด

เปนผลงานผาที่งดงาม เปนที่รูจักกันอยางแพรหลาย สวนใหญนิยมใชทําผานุง ผาโสรง ผาตัดเส้ือ 

หรือใชเปนผาปูนั่ง ผาคลุมผมสตรี และผาที่ใชไดอเนกประสงค กระบวนการทําผาบาติก มีทั้งพิมพ

เทียน แตมสี ระบายสี ยอมสี ผาบาติก เสนหของผาบาติกประการหนึ่งก็คือความไมเหมือนใคร ไม

ซ้ํากันและเปนหนึ่งเดียว ผาที่ใชแมพิมพเทียนอันเดียวกัน แตมสีเดียวกัน ระบายสีเดียวกัน ยอมสี

เดียวกัน 

   

 
 

ภาพที่ 4 ภาพแรงบันดาลใจจากศิลปหัตถกรรมผาบาติก 

 

 ผาบาติก หรือผาปาเตะ เปนคําที่ใชเรียกผาชนิดหนึ่ง ที่มีวิธีการทําโดยใชเทียนปดสวน

ที่ไมตองการใหติดสี และใชวิธีการแตม ระบาย หรือยอมในสวนที่ตองการใหติดสี คําวา บาติก 

(Batik) หรือปาเตะ เดิมเปนคําในภาษาชวาใชเรียกผาที่มีลวดลายเปนจุด คําวา "ติก" มี

ความหมายวา เล็กนอย หรือจุดเล็ก ๆ ดังนั้น คําวาบาติกจึงมีความหมายวา เปนผาที่มีลวดลาย

เปนจุดๆ ตางๆ แตถาพิจารณาอยางละเอียดแลว ผาเหลานั้นหรือดอกแตละดอก ลายแตละลายจะ

แตกตางกัน ซึ่งเกิดจากการแตมหรือระบายแตกตางกัน รวมทั้งสีที่ซอนทับกัน สีที่ซึมเขาไปตาม

รอยแตกของเทียนที่แตกตางกันส่ิงเหลานี้ทําใหผาบาติกแตละชิ้น แตละผืนไมเหมือนกัน    
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  เอกสารวิชาการที่เกี่ยวของกับศิลปะ 
 1. สุนทรียภาพกับประสบการณ  

  สุนทรียศาสตร  หมายถึง  ศาสตรที่วาดวยความงาม ความงามอาจเปนส่ิงลึกซ้ึงที่มี

อยูในทุกส่ิงอาจจะเปนส่ิงบริสุทธิ์ที่ปราศจากการปรุงแตงหรือส่ิงที่โนมนาวใจใหเกิดความรูสึก

ซาบซึ้ง ปลาบปล้ืม ความงามอาจมีอยูรอบ ๆ ตัวเราสุนทรียภาพกับความงามในธรรมชาติ หรือ

งานศิลปะที่แตละบุคคล สามารถสรางกิจกรรมของแตละบุคลโดยเพาะศิลปน ขาพเจาคิดวา

ความสําคัญขอเนื้อหาความสัมพันธระหวางประสบการณชีวิต ในแตละเวลาสถานที่ตองมาจาก

ชีวิตจริงเปนปฏิกิริยาของอารมณ และความคิดบวกกับการดํารงชีวิตของมนุษย เปนการทําให

ประสบการณธรรมดาเหลานั้นเราใจ เขาใจได และเต็มไปดวยความหมาย  

 การรับรูทางสุนทรียภาพ เปนประสบการณที่สําคัญ เปนการแสดงถึงความชื่นชม 

ยินดีในความงาม โดยอาศัยความรูประกอบที่จะตองคํานึงถึง ความรู ความเขาใจ ความศรัทธา 

ในการคิดวิเคราะห แยกแยะใหเปนหมวดหมู เพื่อประเมินผลความงามนั้นดีหรือไมดีอยางไร  

จึงจะสงผลใหเราเขาใจในความงามอยางเปนเหตุเปนผลประสบการณคือ ความชัดเจนที่เกิดจาก

การกระทําหรือไดพบเห็นมาแลวจึงสั่งสมไวหลังจากที่เราไดดวยรับรูหรือมีประสบการณแลว 

ก็สามารถที ่จะจําหรือจําแนกแยกแยะสิ่งที ่ร ับรู นั ้นไดประสบการณสุนทรียะนั ้นจะตางกับ

ประสบการณอื่น ๆ ตรงที่เราจัดหาใหตัวเราเอง เราเลือกเอง ไมวาทางตรงหรือทางออม เมื่อ

เกิดขึ้นแกเราแลวชวยใหเราเพลิดเพลิน พึงพอใจ เกิดเปนความอิ่มเอิบใจ เชน การไดรับชม

ภาพยนตร ไดฟงเพลงเพราะๆ ไดรับประทานอาหารที่อรอยๆ ไดกลิ่นหอมของดอกไมเปนตน 

สิ่งเหลานั้นสามารถชวยสงเสริมกระบวนการคิด การตัดสินความงามอยางสมเหตุสมผลชวย

กลอมเกลาใหเปนผูมีจิตใจออนโยนเสริมสรางประสบการณสุนทรียะใหกวางขวางสงเสริม

แนวทางในการแสวงหาความสุข สงเสริมใหเห็นความสําคัญของสรรพสิ่ง ความตองการหรือ

ความอยากของเราเอง ขาพเจาไดหยิบยกตัวอยางทฤษฎีกลาวถึงความงามเปนทฤษฎี ของ ดิวอ้ี 

ที่อาจารยชลูด นิ่มเสมอ เขียน ไววา ศิลปะคือประสบการณ ประสบการประสบการณ คือการมี

ชีวิตที่สัมพันธกับสิ่งแวดลอม 1

2 ถือไดวาผูที ่มีประสบการณใน ชีวิตมาก สามารถถายทอด

ประสบการณโดยการสรางเปนผลงานศิลปะไดดี 

                                                 
 2 ชลูด  นิ่มเสมอ, องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2531), 13. 
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 2. การออกแบบ การออกแบบนับเปนศิลปะที่ถูกจัดอยูในสาขาประยุกตศิลป เปน

การนําผลงานศิลปะที่สรางสรรคข้ึนมาโดยมีจุดมุงหมายเพื่อตอบสนองประโยชนใชสอยที่แตกตาง

กันไป การออกแบบมีหลายประเภท อยางงานออกแบบประเภทตกแตง เปนการออกแบบเพื่อ

ตกแตงส่ิงตางๆ ใหสวยงามเหมาะสมกับประโยชนใชสอยมากข้ึน ไมวาจะเปนงานตกแตงภายใน 

งานตกแตงภายนอก งานจัดบริเวณและจัดสวน การออกแบบตกแตงภายในสถานที่อยูอาศัยส่ิง

สําคัญอันดับแรกก็นาจะเปนความพึงพอใจของผูอยู ตามรสนิยมของผูอยู การสรางที่อยูอาศัยให

สวยงามเพื่อผูที่พบเห็นหรือผูอาศัยรูสึกสดชื่นดวยบรรยากาศของความสวยงาม ซึ่งไดประโยชนแก

รางกายและจิตใจ เพราะฉะนั้นการออกแบบตกแตงสถานที่อยูอาศัยจึงจําเปนตองมีความเขาใจ

หลักการและเหตุผล และมีความสําคัญมากที่สุด เปาหมายของการตกแตงแตละครั้งยอมมีหลัก

ปรัชญา วัตถุประสงคที่แตกตางกันไป จึงมีความจําเปนจะตองเขาใจหลักการออกแบบพ้ืนฐาน  

ดังนี้ 

  2.1 ความรูความเขาใจในการออกแบบตกแตง  ผูออกแบบควรมีความเขาใจ

เกี่ยวความสัมพันธของขนาดพื้นที่ที่จะใชทําการตกแตง มีความรูเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของวัสดุ

แตละประเภทที่จะนํามาใชสําหรับตกแตงไดอยางเหมาะสม ไดรับประโยชนอยางเต็มที่  

  2.2 ความพึงพอใจอันเปนสวนบุคคลของแตละบุคคล ความรักความชอบ

ในสิ่งตาง ๆ ของบุคคลยอมจะมีความแตกตางกันไปตาม เพศ วัย นิสัย และพื้นฐานการรับรู   

สิ่งเหลานั้นเกี่ยวกับความรูสึกสวนตนจะเห็นไดวาบางคนจะชอบความเรียบงาย บางคนชอบ

ความโออาหรูหรามีเครื่องประดับประดามาก บางคนชอบความเงียบขรึมของสีสันและรูปแบบ

เครื่องเรือน บางคนชอบความออนหวาน สีนุ มนวล ความแตกตางเหลานี ้เปนความจริงที่

หลีกเล่ียงมิได 

  2.3 การผลิตและดําเนินการตามแผนงาน การดําเนินการอยางมีประสิทธิภาพ

จําเปนที่จะตองวางแผนงานอยางรัดกุม โดยเร่ิมจากการสํารวจขอมูล การรวบรวมขอมูล การ

ออกแบบราง การกําหนดพื้นที่ใชสอยและทางสัญจร ตลอดจนสวนตกแตงตางๆ ที่ตองการใหมี 

การกําหนดโครงสี การกําหนดวัสดุทั้งหมด โดยการแสดงรายละเอียดตางๆ ภาพทัศนียภาพเหมอืน

จริง ภาพแสดงรายละเอียดและภาพแสดงสวนขยายที่ตองแสดงสวนที่สลับซับซอน จะตอง

พิจารณาถึงความเหมาะสมในรูปแบบสีสันและขนาดที่สอดคลองกัน 
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 3. การจัดองคประกอบศิลป ลักษณะขององคประกอบตาง ๆ ในการจัดออกแบบ

ตกแตงเพื่อประโยชนใชสอย และเพื่อสรางความสวยงาม ผูออกแบบจะตองพิจารณาถึงความ

เหมาะสมที่จะตองเอ้ือใหเกิดการสนองความตองการ โดยอาศัยแนวทางศิลปะเปนแนวคิดในการ

ออกแบบ เพื่อการตกแตงโดยใหมีความสอดคลองกับขนาด ลักษณะพื้นที่และการใชสอย เนนการ

ออกแบบใหเกิดความสะดวกในการใชงานไดอยางเต็มที่ มีความคลองตัวในการทําความสะอาด 

และการสัญจรไปมาในบริเวณใชงานและบริเวณขางเคียง การจัดวางเพื่อใหเกิดมุมมองที่โดดเดน

และสวยงามนอกเหนือจากอรรถประโยชนตางๆ แลวยังตองพิจารณาในดานขององคประกอบทาง

ความงามดวย การจัดวางจึงตองพิจารณาถึงสัดสวนของพื้นที่ที่มีอยู และการจัดวางเพือ่การเนนให

เกิดความสงางาม  เชน การแกปญหาเกี่ยวกับฝาผนังสําหรับหองที่มีพื้นที่แคบ หรือการตกแตง

สวนของบานประตู หนาตาง หรือสวนของมุมมองที่ไมนาดู ใหดูสวยงามดวยการใชวัสดุตกแตง 

หรือการทาสี ฯลฯ 

 4. เทคนิคการสรางสรรคงานตกแตง วิธีการออกแบบและเทคนิคการคิดสรางสรรค

เพื่อใหเปนไปตามวัตถุประสงคบางคร้ังไมใชเร่ืองยาก แตถาตองทําใหเกิดความพอเหมาะพอดี มี

ความสอดคลองกันกับโครงสรางหลัก สภาพแวดลอมและเหมาะแกประโยชนใชสอยอยางดีจึงตอง

คิดอยางรอบคอบ  

 5. หลักการใชสีพื้นฐาน การสรางสรรคงานตกแตงใหดูดีมีคุณคา มีความสวยงาม  

นาประทับใจเมื่อพบเห็นในบางคร้ังจะพบแมรูปแบบที่คอนขางจะหลากหลายในพื้นที่เดียวกันก็ดู

ประสานกลมกลืนกันไดอยางดีดวยลักษณะของอิทธิพลในโครงสีที่ออนหวานนุมนวล ก็จะสงเสริม

บรรยากาศรอบดานใหรูสึกคลอยตามไปดวย  หรือการกําหนดโครงสีอันสดใสเพื่อเนนใหเกิด

บรรยากาศสดช่ืน แจมใส เกิดพลังความต่ืนเตนเปนตน มีวิธีการอยางงาย ๆ ในการกําหนดแนวคิด

เพื่อใหโครงสีของงานออกใหแบบดูดีดังนี้  

  5.1 สีเนน (Accent Colour) ใชสีสดใส เขม สีใดสีหนึ่ง จํานวนไมเกินรอยละ 20 

ไมตํ่ากวารอยละ 5 แตถาตองการใชในเนื้อที่มากควรทําใหสีออน (Softened) โดยการผสมขาวสี

หลักหรือสีสวนรวม ตามวิธีการกําหนดจุดเนนหลักคือตองการใหเห็นอยางชัดเจนหรือสวนตกแตง

เสริมเพื่อเนนบรรยากาศก็ได 

  5.2 สีหมน (Graying or Neutralizing Colour) สีที่สะอาดจะเห็นเปนสีที่สดนาดู 

และสดชื่น การทําใหเปนสีหมนจึงตองใหสะอาดดวยวิธีการที่ถูกตอง ไมดูเหมือนโคลนหรือสกปรก 

การทําใหหมนควรใชสีแท (Hue) ผสมกับสีเทาหรือผสมดวยสีตรงขามจะไมทําใหสกปรก 
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  5.3 สีที่เดนและสีตัดกัน (Relief and Contrast Colour) สีที่มีความผิดแปลก 

เดน และสีตัดกัน มักนําไปใชการจัดตกแตงหอง ควรจําไววาพื้นที่ที่ตกแตงทั่วๆ ไป ควรมีสีที่ผิด

แปลก เดน และตัดกันอยูบางเปนบางสวน จะชวยใหนาดูและสนุกข้ึน  การสรางคุณคาทางความ

งามดวยวิธีการสรางความขัดแยงอยางพอเหมาะพอดีจะทําใหมุมของการตกแตงดูมีเสนห ไมจืด

ชืดและไมเปนทางการจนเกินไป ลักษณะของการแยงกันควรจะเนนบางที่หรือเฉพาะจุดไมใชดูแลว

รูสึกแยงกันไปหมด ไมวาจะเปนรูปแบบเคร่ืองเรือน สีสัน หรือแมกระทั่งวัสดุตกแตง 

  5.4 สีตรงกันขามหรือสีคูประกอบ (Complementary Colour Scheme) เปนสี

ที่อยูตรงกันขามในวงสีซึ่งใหความรูสึกตัดกันอยางแทจริง วิธีใชสีที่ตองการใหเปนสีสดเขม 

ประมาณรอยละ 20 ของเนื้อที่ เนื้อที่ที่เหลือใชสีเดิมกับตรงกันขาม หรือสีตรงกันขาม ผสมกับสีเทา 

(Gray) ใหหมนลงมากนอยตามตองการ ตัวอยาง ใชสีเหลืองสดออนหรือเขม สดใสเนื้อที่ประมาณ

รอยละ 20 เนื้อที่ที่เหลือใชสีเหลืองผสมเทามากนอยตามตองการ หรือสีตรงกันขามสีมวงผสมสีเทา 

  5.5 การจัดสีใหกลมกลืน (Creating Harmony Colour) ในความหมายของการ

ตกแตง ดวยความกลมกลืนของสี สําคัญอยูที่การตกแตงใหสีนั้นเกิดความกลมกลืนกัน ไมวาจะ

เปนวิธีใชสีตัดกันสีตรงขามก็ดี เมื่อใชแลวก็จะตองใหเกิดความกลมกลืนเสมอ จึงจะถือไดวาการใช

โครงการของสีนั้นไดผลสมบูรณ จะชวยใหลดปญหาความไมเขากันใหเกิดมีความประสาน

กลมกลืนกัน ชวยทําใหความกระดางในการเห็นใหลดนอยลง  

  5.6 การใชสีขางเคียง (Analogous Colours Scheme) เปนสีที่อยูขางเคียงและ

สัมพันธกับสีที่ตองกาใชขางเคียงตามวงจรสี ไมเกินคร่ึงหนึ่งของวงจรสี สําหรับสีที่ตองการเนนใชสี

ตรงกันขามหรือสีตัดสีใดสีหนึ่งในสีขางเคียงตัวอยาง ใชสีเหลืองสมในกลุมแดง (สม, แดงสม, แดง, 

แดงมวง, มวง, น้ําเงิน-มวง) ใชสีน้ําเงินซึ่งเปนสีตรงกันขามกับกลุม เปนสีเนน ไมควรเกินรอยละ 

20 

  5.7 การใชสีรอนหรือเย็น (Warm & Cool Colours Scheme) โดยปกติสีเหลือง

เปนสีที่มีคา (Value) ออนที่สุดและอยูในกลุมสีรอน (Warm Colours) สวนสีมวงเปนสีที่มีคา 

(Value) แกที่สุดและอยูในกลุมสีเย็น (Cool Colours) แตถาถูกผสมดวยสีอ่ืนก็จะเปล่ียนกลุมได

ทันที เชน เหลืองผสมกับเขียวเพียงเล็กนอยก็จะอยูในกลุมสีเย็นทันที และมวงถูกผสมกับสีแดง

เพียงเล็กนอยก็จะอยูในกลุมสีรอนทันที  วิธีการใชจึงควรใหอยูในกลุมของสีรอนหรือเย็นโดยตรง 

ถาจะมีสีปนกันบางก็ไมควรเกินรอยละ 20 เชน ใชสีรอนประมาณรอยละ 20 นอกนั้นควรเปนกลุม

สีเย็น เปนตน ตัวอยาง ใชสีรอนสีสมหรือแดงประมาณรอยละ 20 เนื้อที่นอกนั้นใชสีเหลืองเขียว 
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เขียว น้ําเงิน น้ําเงินมวง มวง และมวงแดง เปนตน ความรูสึกของสีสวนรวม (Tonality) ก็จะรูสึกอยู

ในพวกสีเย็น เปนตน 

  5.8 การใชสีเอกรงค (Monochromatic Colour Scheme) ใชสีใดสีหนึ่งเนนสีสด

เขม จะผสมขาวหรือดํา หรือสีออน (Value) ก็ได และจะมีสีอ่ืนอีกก็ได แตจะตองทําใหหมน 

(Neutralizing) หรือผสมสีเทาก็ได เพื่อที่จะใหมีความรูสึกไปในทางเดียววิธีใช คือใหสีใดสีหนึ่งสีสด

ประมาณรอยละ 20 นอกนั้นจะใชสีเดิมผสมขาวหรือดําอีกก็ได ความรูสึกของสีก็อยูในพวก

เดียวกัน เม่ือจะใชสีอ่ืนผสมเพิ่มเติมก็ใชสีที่มีคุณคาแกกวาสีเดิมที่ใชในวงสี เลือกใชไมเกิน 5 สี (สี

เดิมไมนับ) สีที่นํามาใชจะตองเปนสีหมน (Neutralizing) หรือผสมสีเทากอนเสมอ  

 6. การตกแตงพื้น การแกปญหาการตกแตงพื้นคือ เพื่อเนนความสวยงาม เพื่อเนน

ความเหมาะสมกับการใชสอย และเพื่อเนนถึงความสะดวกในการดูแลรักษาและทําความสะอาด

วัสดุสําหรับทําพื้น  สวนมากจะเนนการเลือกใชประเภทที่มีความคงทนถาวร ไมเกิดปญหาจุกจิก

ในการใช เชน การเลือกใชพรมปูพื้นจะเหมาะสมอยางยิ่ง เมื่อเปนสวนบริเวณที่มีฝุนละอองนอย 

หองควรเปนหองปรับอากาศ การเลือกใชพื้น ไมควรเคลือบผิวดวยสารเคลือบผิวหนาที่ชวยรักษา

เนื้อไมใหคงทนถาวรมากยิ่งข้ึน ปจจุบันมีสารเคลือบผิวหลายอยางทําใหผิวหนาไมแข็งแกรงข้ึน

และไมทําใหน้ําซึมลงในเนื้อไมไดงาย ควรเลือกใหสอดคลองกับหนาที่ใชสอย  

 7. การตกแตงผนัง ผนังมีสวนสําคัญมากจากการตกแตงเพราะเปนสวนของพื้นที่ที่มี

ปริมาตรการมองเห็นมากที่สุด เปนจุดการเห็นที่มีความโดดเดนมากที่สุด โครงสรางหลักของการ

กําหนดวัสดุผนังสวนมาก ในปจจุบันมีวัสดุตกแตงผนังมากมาย เชน กระดาษปดตกแตงผนัง ไม

อัดแผนสําเร็จเพื่อการตกแตงผนัง  โดยเฉพาะหินออน  กระเบื้องเซรามิก  ฯลฯ  การเลือกใชก็ตองดู

ความเหมาะสมหลายๆ ดาน เชน ความงาม การบํารุงรักษา  การใชสีตกแตงพื้นผิวปูนฉาบเรียบ

หรือฉาบเรียบหรือฉาบขรุขระ (Texuter) ตามความเหมาะ สําหรับผนังสีออน เหมาะกับขนาดหอง

ที่มีพื้นที่แคบจะทําใหดูกวางข้ึน และสีเขมสําหรับหองที่มีขนาดกวางมาก ๆ การตกแตงผนังดวย

รูปภาพหรือลวดลายของกระดาษปดผนัง จะชวยสรางสรรคบรรยากาศใหเปนไปตามความ

ตองการไดอยางงายดาย  

 8. ทัศนียภาพในการตกแตง ตําแหนงของสวนตาง ๆ ของพื้นที่มักจะมีแบบอยาง

ของปญหาที่แตกตางกันไปโดยเฉพาะในอาคารบางประเภท เชน อาคารพาณิชยที่อยูอาศัยแบบ

ใหม ซึ่งจะพบเสมอวาสภาพแวดลอมมีความจํากัดมาก เปนเงื่อนไขหลักที่ผูออกแบบจะตอง

แกปญหา เปนตนวามีลักษณะเปนหองทึบตันปราศจากมุมมองที่สวยงาม ไมมีหนาตางมีฝาผนัง

รอบทั้งส่ีดาน หรืออาจมีสวนที่เปดใหเห็นมุมมองระยะไกลอยูบาง แตก็เปนทัศนียภาพที่ไมนาดูเลย
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ซึ่งควรไดรับการแกไขอยางดียิ่งเพื่อใหบริเวณนั้นนาอยูยิ่งข้ึน  มีวิธีการหลายวิธีเปนการใชประจํา

คือกระจกเงาตกแตงผนังบางสวนเพื่อสรางมุมมองใหลึก และกวางยิ่งข้ึน กระจกเงาจะสะทอน

ภาพที่สวยงาม จากการออกแบบตกแตงที่ไดจัดเอาไวทําใหลดความอึดอัดลงได 

 9. การประดับตกแตง การนําส่ิงของมาประดับตกแตงภายในอาคารนั้น ควรตกแตง

พอเหมาะสมจะทําใหดูแลวสบายตา ชวยผอนคลาย  และเร่ิมความงามใหแกสถานที่ ชวยใหสวน

นั้นมีชีวิตชีวามากยิ่งข้ึน ไมควรตกแตงมากจนเกะกะพื้นที่ใชสอยหรือดูรกไปหมดที่เรียกวาเกินงาม  

และงายตอการดูแลรักษาความสะอาดมากเชนกัน ส่ิงประดับช้ินเล็กๆ ดูจะไมมีปญหามากนัก

แมวาจะมีรูปแบบที่แตกตางกันมาก ไมเหมือนกับของชิ้นใหญๆ กอนนํามาตกแตงจึงควรวาง

แผนการตกแตงอยางดีเสียกอนเพื่อไมใหทําลายเนื้อที่บางสวน2

3 

 

แรงบันดาลใจที่ไดรับจากศิลปนตอการสรางสรรค 

 ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้  ขาพเจามีความจําเปนที่ตองศึกษาผลงานศิลปะตางๆ 

เพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานในสวนของกระบวนการทางความคิดในการทํางานของ

ศิลปนตางๆ ที่ชื่นชอบไมวาจะจากหนังสือภายในหองสมุดส่ือโทรทัศนหรืออินเตอรเน็ต เพื่อนํามา

ทําการวิเคราะหทบทวน เปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน ซึ่งมีอยูหลายทานดวยกัน ดังนี้ 

                                                 
 3จั ก ร ผั น  อั กกพั น ธ านท , ห ลักกา รออกแบตกแต งบ ริ เ วณ ,  พิ มพ ค ร้ั ง ที่5 

(กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพไทยวัฒนาพานิชจํากัด, 2542 ), 192-211. 
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 อองรี รูโซ ( Henri Rousseau)  
 

 
 

ภาพที่ 5 ภาพผลงานของอ องรี รูโซ  

 ซื่อภาพ  Fight between a Tiger and a Buffalo1908 

 ขนาด  170 × 189.5 cm. 

 เทคนิค  Oil on canvas 

ที่มา : Henri Rousseau. Henri Rousseau (France 1844-1910)  [Online], accessed 25 

March 2011.  Available from http://www.tendreams.org/rousseau 

 

 อองรี รูโซ ศิลปนชาว ฝร่ังเศส รูโซเปนผูที่เรียนรูการเขียนจิตรกรรมดวยตนเอง ไมมี

ผูสอนแตอยางใด เขาสามารถคนหาสไตลของตัวเอง เขียนในลักษณะที่เรียกวา นาอีฟ รูโซเขียน

ภาพตามที่ตนชอบ อยางภาพวาดเปนฉากของปา พืชและสัตวปา เชน ลิง เสือ หรือควาย หนึ่งใน

ภาพเขียนของเขาดังภาพตัวอยาง ภาพท่ี 5 มีที่มาจากการสังเกต การเจริญเติบโตของตนกลวย 

เขาไดสังเกตวากลวยเติบโตข้ึน และไดวาดการตอสูของเสือและควาย ที่ตอสูกันเพื่ออยูรอด เทคนิค

การวาดภาพของเขามีการใชสีแตกตางกันภายในงาน การตอสูกันระหวางเสือกับ ควาย มีการใชสี

เขียวเขมของใบไมที่มีการไลสีมีความแมนยํา การจัดวางรูปทรงกลมเล็กๆ ไวดานหนา ใหดูเดน 

ลักษณะการวาด แมวาจะมีลักษณะที่ดูงายคลายการเขียนของเด็ก แตก็เปนลักษณะที่แสดง

ความสามารถสูง ในการเขียนลักษณะดังกลาว  
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 ขาพเจาไดนําแนวคิดหลักในคือการเขียนถึงเร่ืองราวธรรมชาติ โดยไมมีการใช

ทัศนียภาพ (Perspective) ทั้งเร่ืองของเสน และสีไมเหมือนจริง แลดูชัดเจนการจัดองคประกอบ 

การใชรูปทรงที่เรียบงาย มีความเดนตรงขนาดของพืชพรรณที่มีความใหญเกินจริง แตสามารถทํา

ใหเกิดจุดเดน รวมไปถึงเนื้อหาเร่ืองราวที่สะทอนใหเห็นคุณคาความงามของธรรมชาติอยางแทจริง 

ซึ่งสามารถเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดนี้  

 
 อองรี มาตีสส (Henri Matisse) 
 

 
 

ภาพที่ 6 ภาพผลงานของอองรี มาติสส 

 ชื่อภาพ Le Bonheur de vivre (The Joy Life) 

 ขนาด 175 x 241 cm. 

 เทคนิค Oil on canvas. 

ที่มา : Henri Matisse. Olga's Gallery [Online], accessed 25 March 2011 Available from 

http://www.abcgallery.com/M/matisse/matisse.html 
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 อองรี มาติสส ศิลปนชาว ฝร่ังเศส ผูซึ่งถูกขนานนามวาเปนทั้งจิตรกร ประติมากร 

นักเขียนแบบ ศิลปนภาพวาดลายเสน ผูเขียนภาพประกอบ และสถาปนิก การสรางสรรคภาพ

ลายเสนบนพื้นเรียบใหมีเสนสายและสีสันระบบการเขียนภาพอยางบริสุทธิ์ นําไปสูพื้นฐานในการ

แสดงออก มาติสส การจัดองคประกอบของภาพ มีอิสระ ศิลปนผูนี้ไดกลาวไววา “ขาพเจาฝนถึง

ศิลปะซ่ึงมีหลักสมดุล ความบริสุทธิ์ และความสงบสันติ โดยปราศจากความลําบากที่จะบีบค้ันใน

เร่ืองราวซึ่งอาจจะทําหนาที่คลายส่ิงที่มาระงับอารมณและความคิด”3

4 มาติสส มักจะใชสีมีความ

รุนแรงสดใส ใชสีแทโดยไมนิยมนําสีมาผสมกัน แดง สมมวง น้ําเงิน เขียว ทําใหภาพเขียนดูสวาง

สดใส มีชีวิตชีวาและไมนิยมใชสีดํา เพราะถือวาไมไดปรากฏอยูในแสงอาทิตย แสดงการระบาย

อยางฉับพลัน เห็นแปรงที่ปรากฏข้ึนอยางธรรมชาติ รอยแปรงที่แสดงสีจัดจาน และผสานใหเกิด

องคประกอบพื้นภาพข้ึน ภาพจะมีรูปทรงเรียบงาย ไมมีรายละเอียด และมีพลังดึงความรูสึกของผู

ดูเปนอยางยิ่ง  จะต่ืนเตนเราใจ  

 จากศึกษาผลงานศิลปน อองรี มาติสส ขาพเจาไดศึกษาแนวทางการใชสี ที่สดใส 

จัดจา เชนสี แดง สมมวง น้ําเงิน เขียวอมฟา รวมทั้งการใชสีเพื่อแสดงแสงและบรรยากาศเขาถึง

อารมณความรูสึกของภาพ เปนที่ต่ืนเตนเราใจ และศึกษาการใชสีคูตรงขาม เพื่อสรางความ

กลมกลืนในความขัดแยงอีกดวย  
 

                                                 
 4ธวัชชานนท ตาไธสง, จิตรกรรมภาพหุนนิ่งของอองรีมาติส (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพสิปประภา,2547), 113. 
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 ฮวน มิโร (Juan Miro) 
 

 
  

ภาพที่ 7 ภาพผลงานของฮวน มิโร (Juan Miro) 

 ชื่อภาพ The Wagons Tracks. 1918. 

 ขนาด 75 x 75 cm. 

 เทคนิค Oil on canvas.  

ที่มา: Juan Miro. Olga's Gallery [Online], accessed 25 March 2011 Available from 

http://www.abcgallery.com/M/matisse/matisse.html 
 
 ฮวน มิโรเปนศิลปนชาวสเปน ไดเร่ิมตนวิวัฒนาการทางสุนทรียศาสตร และทางรูปแบบ

ในการทํางานของเขา  ซึ่งแมวาจะเปนไปอยางชาๆ แตก็มีความมั่นคงยิ่งนั่นคือการใชองคประกอบ

สําคัญขนาดใหญที่มีรูปลักษณะเฉพาะตัว และรูปทรงที่สําคัญในภาพของเขาที่ถูกออกแบบใหเปน

รูปทรงตาง ๆ ที่มีลักษณะเปนวง ซึ่งกอรูปกันข้ึนโดยการใชระนาบสีที่มีความสดตัดกันอยูภายใน

พื้นที่ตารางส่ีเหล่ียมอันไมนาจะเปนไปได รูปทรงอ่ืนที่แสดงอากัปกริยาการเคล่ือนไหว ที่มีลักษณะ

คลายกับการเขียนอักษรจีน ศิลปะอันแสดงใหเห็น วิธีการแสดงออกอันมีแบบแผน แสดงออกถึง

ความมีความอิสรภาพในการเคล่ือนไหว และการสรางบรรยากาศของสีไดเปนอยางดี  

 ขาพเจาไดศึกษา หลักการจัดองคประกอบศิลป ความสมดุลของภาพ การเวนที่วาง 

ลักษณะของ การใชเสนที่ดูออนไหว รูปทรงที่ดูเคล่ือนไหว บวกกับจังหวะลีลาที่ดูสนุกสนาน และ

การใสรายละเอียดภายใน 
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 ลีโอนารด ทอมสัน (Leonard Thompson) 
 

 
 

ภาพที่ 8 ภาพผลงานของลีโอนารด ทอมสัน (Leonard Thompson) 

 ชื่อภาพ "Three Toucans"  

 เทคนิค Paintings on Silk        

ที่มา: Thompson, Leonard.  Paintings on Silk by Leonard Thompson [Online], accessed 

25 March 2011.  Available from  http://www silkart.co.uk/ 

 

 ลีโอนารด ทอมสันศิลปนชาวอังกฤษ เขาหลงใหลในความงาม สีสันของดอกไม และนก 

เขาไดสรางสรรคผลงานที่วาดลงบนผาใหมเปนภาพวาดที่ใชสีเทคนิคการทําผาบาติ และแว็กซ เพิ่ม

ความเงางาม ภาพวาดทอมสัน มีจุดเดนตรงการใชเทคนิคที่ซอนเสนรอยตอ หรือเสนสีขาว ของ

เทียน และสีภายในพื้นที่ใกลเคียง ของภาพวาดจะไมแยกสีจากกัน ดูเรียบเนียน และเปนหนึ่งเดียว 

จะเรียกวาการทํางานกับภาพวาดที่มีเสนห “ซอนเสน” เปนการพัฒนาผลงานสายเทคนิค มีการสราง

ข้ึนมาอยางระมัดระวัง และประณีต การใชสี ลงบนผาไหมมีความชัดเจน ลักษณะเดนของงานเขียน 

ทอมสัน คือกับรูปทรงเรียบ และเนื้อสัมผัสถึงอารมณของกลีบของดอกไม และความสดฉํ่าของสี

บาติก ที่วาดลงบนผาไหม  

 ขาพเจาเกิดความประทับใจในการใชเทคนิคเขียนสีบาติก ไดอยางประณีต การสรางสรรค

ผลงานของทอมสันเปนจุดเร่ิมตน และอิทธิพลที่สําคัญของขาพเจาในดานเทคนิควิธีการใชสีในการ

สรางสรรคผลงานชุดนี้ ทําใหขาพเจาตองการถายทอดรูปแบบผลงานของขาพเจาที่มีสวนไดรับอิทธิพล

จากศิลปนนํามาดัดแปลงปรับปรุงพัฒนาใหเปนรูปแบบเทคนิคตามแบบฉบับของตน 
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 สเตรซ่ี เวส (Stacy West) 
 

 
 

ภาพที่ 9 ภาพผลงานของสเตรซี่ เวส (Stacy West) 

 ชื่อภาพ Kampong I 

 ขนาด 12 X 12 cm. 

 เทคนิค A crylic paint, machine applique, free-motion quilting 

ที่มา: Stacy West Fabric Art by Stacy West [Online]. accessed 15 February 2011. 

Available from  

 

 สเตรซี่ เวส เปนศิลปน ชาวอเทริกัน เขาสรางสรรคผลงานผาหมนวมไดอยางดีลักษณะ

เปนภาพที่มีการเคลื่อนไหวของเสนดายที่ดีมากดูแลวไมติดขัด สนุกสนาน และสามารถใชสีที่สวย

สดใส ลักษณะเดนอีอยางหนึ่งคือ งานผานวมโดยใชเทคนิคการเย็บ ประกอบกับการวาดภาพได

คลายของจริงมาก มีการระบายสีใสรายละเอียด ใสแสงเงา ใหดูมีมิติ เปนงานผานวมที่ดูไมแบน

ราบ โดยจัดวาง องคประกอบที่มีระยะใกลไกล และแสงเงาภายในภาพ 

 ขาพเจาจะนํารูปแบบผลงานของสเตรซี่ เวส มาศึกษาลักษณะการการใชเทคนิค

เสนดายที่เคล่ือนไหวอยางอสระ ที่สามารถชวยใหงานดูพล้ิวไหว สนุกสนาน ไมขัดสายตา และ

ศึกษาเร่ืองของการใชสีที่ดูออนนุม รวมทั้งการวางสีใหภาพมีมิติไมแบน หรือแข็งกระดางเลย  
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 แมร่ี มานาฮาน (Mary Manahan) 
 

 
 

ภาพที่ 10 ภาพผลงานของแมร่ี มานาฮาน (Mary Manahan) 

 ชื่อภาพ Bucks County Cancal Path I Fall 2002. 

 ขนาด 37 x 50 cm. 

 เทคนิค Quilters. 

ที่มา: Mary Manahan. Quilt Artist [Online]. accessed 18 February 2011.Available from 

http://www.maymanahan.com 

 

 แมร่ี มานาฮาน เปนศิลปนชาวอเมริกาที่สรางสรรคผลงานศิลปะผานวม มีลักษณะ

งานเนนรูปทรงมีความคมชัด และเหมือนจริงมากที่สุดโดยเทคนิคการตัดตอภาพ ใหเปนผาหมโดย 

ใชแนวความคิดที่มีตอความรัก ไมวาความรักที่ไดรับจากแม หรือความรักที่มีใหกับคนรอบขาง 

เปนสวนสวนหนึ่งของประสบการณ โดยสรางงานท่ีมีความสมจริงมากที่สุด ใหเห็นของคาสี และ

รูปราง รูปทรง แสดงใหเห็นถึงส่ิงมีพลัง สัมผัสไดถึงความอบอุน และเพิ่มเนื้อสัมผัสมิติเพื่อใหผูชม

ไดสัมผัสความนุมของผาหม แมร่ี ชื่นชอบการทําผานวมตลอดเวลาไดแสวงหาขอมูลที่ใหม และ
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แรงบันดาลใจสําหรับดานการปฏิบัติ ดังภาพท่ี 10 เปนภาพผลงานแสดงที่นานาชาติสมาคมผา

นวมใน Houston, TX 2003 เปนภาพความประทับใจในขณะที่แมร่ี เกิดความประทับใจ พรอมกับ

ถายภาพไวเพื่อที่จะสรางสรรคผลงานผาหม โดยการยอมผาตัดตอผาเปนชิ้นโดยรูปแบบอิสระของ

เนื้อผา มีการใสรายระเอียดของวัตถุไดเปนอยางดีเพื่อความสมจริง และใชอยางเสนมีอิสระ 

 ขาพเจาได ใชลักษณะของการสรางรูปทรงของวัตถุ รูปทรงที่ผานกระบวนการคิด      

ตัดทอนไดอยางสมบูรณ และการยอมผาที่ใหคุณลักษณะใกลเคียงกับของจริงดูแลวเปนงานที่มี

ความละเอียดในการยอมสีผา วางสีไดอยางคมชัดมากที่สุด 

 

 แอนน่ี แฮมเมอรริคเลาเดอร (Annie Helmerickslouder) 

 

 
 

ภาพที่ 11 ภาพผลงานของแอนนี่ แฮมเมอรริคเลาเดอร (Annie Helmerickslouder) 

 ชื่อภาพ Outlaw: Jackrabbit 

 ขนาด 77x72 cm. 

 เทคนิค Arty Textile 

ที่มา : Annie Helmerickslouder Annie Helmericks –Louder Artist [Online], accessed 20 

March 2011.  Available from http://www. helmericks.com 
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 แอนนี่ แฮมเมอรริคเลาเดอร ศิลปนชาวอเมริกา เปนทั้งศิลปนและครูผูสอนศิลปะ ที่

ยอดเยี่ยมอีกทานหนึ่ง แอนนี่มีแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน คือนําประสบการณการใช

ชีวิตที่ไดอยูในโลกของธรรมชาติ ความคุนเคยใกลชิด มาสรางสรรค แอนนี่ ทํางานศิลปะโดยใช

เทคนิคงานผา และวาดรูปโดยใชอุปกรณอยางเชน,ถาน, เสนใยสีน้ํา, ดินสอสี, น้ํามัน, ครีลิค ส่ิงทอ 

และเสนใย ใชวัสดุที่มีคุณภาพมีความหรูหราของผาไหม เสนใยเรืองแสงธรรมชาติ เปนการ

สรางสรรคงานศิลปะท่ีใชวัสดุสวยงามมาเปนส่ือ ความหลากหลายของการใชวัสดุในการ

สรางสรรคผลงาน ชวยใหงานดูสวยงาม วิจิตรอลังการดังภาพที่ 11 ที่นํามาเปนตัวอยาง ลักษณะ

ทางกายภาพและการเคล่ือนไหวของรูปทรงของเสนภายในงาน ใหเห็นถึงลักษณะเดนของพรม 

และเย็บปกถักรอยอยางประณีต ทําใหผลงานดูมีพื้นผิวที่นาสัมผัส มีความโดดเดนเห็นไดอยาง

ชัดเจน 

 ขาพเจาได ใชลักษณะของการนํา เสนดาย หรือสายใยมาใชในการเย็บปก ใหเกิดเปน

ลวดลายที่งดงาม และศึกษาเร่ืองของพ้ืนผิววิธีการสรางพื้นผิว ใหดูกลมกลืนและมีความโดดเดน

งดงาม 

 
ประสบการณจากการสรางสรรคผลงานกอนวิทยานิพนธ 
 กอนที่จะทําโครงการสรางสรรค ขาพเจาไดมีการทบทวน รูปแบบงานจิตรกรรมที่ผาน

มาของตนเอง ซึ่งโดยรวมแลว เปนผลงานจิตรกรรมสื่อถึง เร่ืองราวความสุข ความประทับใจใน

ธรรมชาติโดยเฉพาะในวัยเด็ก โดยใชวัสดุผา  มีวิธีการกระบวนการที่หลากหลาย ในการสรางสรรค

ผลงานจิตรกรรมกอนการทําวิทยานิพนธ ไดมีการพัฒนางานมาโดยตลอด และคล่ีคลายผลงาน

เพื่อเขาสูการสรางสรรคในคร้ังนี้ โดยจะแบงผลงานเปนระยะเวลาการทํางานเปน 4 ระยะดังนี้ 

 ผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธระยะที่ 1 (ภาคการศึกษา 1/2549) 

 ผลงานชุดแรก (ภาพท่ี 12- 15) ตองการนําเสนอเร่ืองราว บรรยากาศของความสุข

อยางแทจริงที่ไดรับจากธรรมชาติ เห็นคุณคาของธรรมชาติโดยเฉพาะความสุขในวัยเด็กที่เปยมไป

ดวยความสนุกสนาน สดใส ชวนฝน เชน บรรยากาศทองฟา กอนเมฆ ดวงดาว ทองทะเล เปนตน 

นําเสนอผลงานในรูปแบบกึ่งนามธรรม โดยการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ไปสูรูปทรงอิสระ 

รูปทรงมีทั้งรูปทรงเรขาคณิต มักจะใชเสนตรง เสนโคง มีการวางรูปทรงที่ซ้ําๆ กันขนาดใกลเคียงกนั

ไมมีจุดเดน นําเสนอรูปทรงที่เรียบงาย ใชสีเรียบไมมีลวดลายอะไรมากมาย เทคนิคที่ใชคือการนํา

ผาฝายสีเรียบๆ มาจัดองคประกอบแลวเย็บติดกัน  
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ภาพที่ 12 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1(ภาคการศึกษา 1/2549) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (1) 

 ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

  

 
 

ภาพ 13 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 2 (ภาคการศึกษา 1/2549) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (2) 

 ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 
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ภาพที่ 14 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 3 (ภาคการศึกษา 1/2549) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (3) 

 ขนาด 100 x 190 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 29 

 
 

ภาพที่ 15 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 4 (ภาคการศึกษา 1/2549) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (4) 

 ขนาด 150 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 
ผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 2 (ภาคการศึกษา 2/2549) 
 ผลงานในระยะท่ี 2 (ภาพที่ 16- 19) ยังคงมีเนื้อหาตอเนื่องจากระยะแรก นําเสนอ

เร่ืองราวที่บงบอกถึงบรรยากาศแหงความสุข ของตนอยางแทจริง ระยะนี้เร่ิมอิงไปในทางธรรมชาติ 

ไมวาจะเปนความงามของดอกไม ตนไม ใบไมเปนตน  ระยะนี้ ยังคงความสดใส ใชสีที่มีความ

ผสานกลมกลืนภายในงานเปนอยางดี มีการนําผาที่มีลวดลายมาใชชวยใหเพิ่มรายละเอียดภายใน

งาน ผลงานระยะนี้ มีการพัฒนาโดยการนําฟองน้ํามาบุรองดานหลังของผาแลวเย็บใหเกิดพื้นผิว 

ชวยใหงานที่ดูแบนมีมิติข้ึน มีการนําสีอะครีลิคมา ระบายทับใหเกิดรายละเอียด มีการเย็บใหเกิด

รองรอยของเสนดายภายในงาน ที่ใหความรูสึกสนุกสนานดวยเสนดายที่เคล่ือนไหวอยางอิสระ ถือ 

เปนรายละเอียดและเสนหของภาพ  
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ภาพที่ 16 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 1 (ภาคการศึกษา 2/2549) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (5) 

 ขนาด 150 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 

 
 

ภาพที่ 17 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 2 (ภาคการศึกษา 2/2549) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (6) 

 ขนาด 150 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 
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ภาพที่ 18 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3 (ภาคการศึกษา 2/2549) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (7) 

 ขนาด 140 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 

 
 

ภาพที่ 19 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 4 (ภาคการศึกษา 2/2549) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (8) 

 ขนาด 150 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 
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ผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธระยะที่ 3 ( ภาคการศึกษา 1/2550) 
 ผลงานระยะที่ 3 (ภาพที่ 20 - 23) นําเสนอเร่ืองราวของบรรยากาศแหงความสุขที่ไดรับ

จากส่ิงแวดลอมธรรมชาติ นําเสนอเร่ืองราว แสดงออกถึงรูปทรงที่มาจากธรรมชาติ มีการจัด

องคประกอบแบบเลาเร่ืองราว นําเสนอมุมมองตาง ๆ โดยใชรูปทรงจากธรรมชาติ อยางเชน ตนไม 

ภูเขา สายน้ําลําธาร มีสัตวประกอบอยูในภาพอยางเชน นก ปลา เปนตน สีภายในงานระยะนี้ 

ยังคงความหวาน สดใส มีการควบคุมสีของบรรยากาศไดเปนอยางดี มีการนําผาที่มีลวดลายมาใช

แตกตางจากเดิมที่ใชแตผาสีเรียบ ๆ ชวยใหงานเกิดรายละเอียดข้ึน ดูแลวนาสนใจยิ่งข้ึนผลงานใน

ระยะนี้ ยังคงใชเทคนิคการเย็บผาและเสริมความหนาดวยฟองน้ํา 

  

 
 

ภาพที่ 20 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 1 (ภาคการศึกษา 1/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (9) 

 ขนาด 110 x 150 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 
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ภาพที่ 21 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 2 (ภาคการศึกษา 1/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (10) 

 ขนาด 110 x 150 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 

 
 

ภาพที่ 22 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 3 (ภาคการศึกษา 1/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (11) 

 ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 
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ภาพที่ 23 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 3 ชิ้นที่ 4 (ภาคการศึกษา 1/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (12) 

 ขนาด 150 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 

ผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธระยะที่ 4 (ภาคการศึกษา 2/2550 ) 

 ผลงานระยะที่ 4 (ภาพที่ 24 - 28) นําเสนอ มุมมองที่เกิดจากความประทับใจทัศนียภาพ

สถานที่ทองเที่ยวธรรมชาติ อยางเชน ปาไม ภูเขา และทองทะเล ผลงานระยะน้ี ตองการนําเสนอ

รูปทรงของบรรยากาศ ทองทะเล มีการพัฒนาในเร่ืองการพัฒนาการจัดองคประกอบข้ึนมาบาง

เล็กนอย มีการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติที่นํามาใชใหดูเรียบงาย  เชน  รูปทรงของใบไมที่ดู

แปลกตา ชวยใหงานดูนาสนใจ สีของผลงานในระยะนี้ มีการควบคุมสีบรรยากาศไดอยางดี ใชสีที่

ดูแลวอบอุน ลดความหวานของสี ยังคงใชเทคนิคการเย็บผา มีการพับขอบผาแตละช้ินงาน เพื่อ

เก็บริมของผาชวยใหงานดูเรียบรอย มีการทดลองเพิ่มฟองน้ําที่มีขนาดหนาข้ึน เพื่อใหเห็นพื้นผิวที่

นูนชัดยิ่งข้ึน 
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ภาพที่ 24 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 4 ชิ้นที่ 1 (ภาคการศึกษา 2/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (13) 

 ขนาด 150 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 

 
 

ภาพที่ 25 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 4 ชิ้นที่ 2 (ภาคการศึกษา 2/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (14) 

 ขนาด 150 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 
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ภาพที่ 26 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 4 ชิ้นที่ 3 (ภาคการศึกษา 2/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (16) 

 ขนาด 150 x 200 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 

 
 

ภาพที่ 27 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 4 ชิ้นที่ 4 (ภาคการศึกษา 2/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (17) 

 ขนาด 150 x 200 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 
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ภาพที่ 28 ภาพผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะที่ 4 ชิ้นที่ 5 (ภาคการศึกษา 2/2550) 

 ชื่อภาพ ความสุขใจ (18) 

 ขนาด 170 x 220 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 
 
 กลาวโดยสรุปแลว ผลงานจิตรกรรมระยะกอนทําวิทยานิพนธ  เปนการนําเสนอ 

เร่ืองราวความสุข ความประทับใจ ความสงบ ความอบอุนจากประสบการณที่ไดรับ ความรักผูกพัน

จากธรรมชาติ เขาถึงธรรมชาติ การแบงปนความรัก การพึ่งพาซ่ึงกันและการเขาถึงอารมณแหง

ความสงบ จากความงดงามของธรรมชาติ สื่อ ถึงอารมณ ความรูสึกของตนเองอยางแทจริง 

เพื่อถายทอดออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรม โดยนํารูปทรงตาง ๆ เชน ตนไม ใบไม เปนตน 

มาคล่ีคลาย ตัดทอน ใหไดมาถึงรูปแบบ มีเอกลักษณเฉพาะตนมีการพัฒนามามาโดยตลอด ไมวา

จะเปนเร่ืองราวของการนําผาที่หลากหลายมาใช การพัฒนาเร่ืองสี การใชสีที่สดใส สามารถ

ควบคุมบรรยากาศไดเปนอยางดี เพื่อเปนแนวทาง ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธตอไป ก็ได

ขอสรุปจาก เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิคในการสรางสรรค สรุปผลการวิเคราะหแบงเปน 2 สวน  

คือ การพัฒนาผลงานที่สามารถนําไปพัฒนาตอไป และปญหาที่ควรปรับปรุงแกไขตอไป 

 ส่ิงที่สามารถนําไปใชสําหรับพัฒนาผลงาน จากการสรางสรรคผลงานชุดนี้คือ เทคนิค

การเย็บถือวามีความเดน นาสนใจ และสามารถนําไปพัฒนาตอเนื่องในผลงานชุดตอ ๆ ไป ดวย

เทคนิคการเย็บดวยเสนดาย ใหเกิดลวดลาย เห็นถึงรองรอยการกดทับของเสนดาย บนผาที่มีการบุ

ดวยฟองน้ําเปนพื้นผิวที่มีลวดลาย ใหความรูสึกเคล่ือนไหวของเสนสาย อยางอิสระสนุกสนาน 

และการนําฟองน้ํามาใชเพื่อใหเกิดมิติมีความนูนข้ึน อยางเห็นไดชัด เปนเสนหอีกอยางหนึ่ง ของ

ผลงาน 
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 นอกจากขอดีทีไดกลาวไวแลวยังมีปญหาที่ควรปรับปรุงแกไขคือ หลักการจัด

องคประกอบ ยังดูเปนการเลาเร่ืองราวมากจนเกินไป ขาดความคล่ีคลายของรูปทรง การจัดวาง

รูปทรงที่ไมนาสนใจ ขนาดของรูปทรงภายในงานยังดูเทา ๆ กัน ควรศึกษาหลักการจัดองคประกอบ

ที่มีจุดเดน จุดเนน ใหมากกวานี้ และควรศึกษาหาขอมูล ในเรื่องของสีและลวดลายของผา      

ที่นํามาใชในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมใหมากกวานี้ เพราะที่ผานมาผาที่นํามาใช ดูธรรมดา

จนเกินไป ยังขาดความนาสนใจ  
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บทที่ 3 
 

การดําเนินงานสรางสรรควิทยานพินธ 
 
 ในโครงการสรางสรรควิทยานิพนธนี้เปนการการออกแบบติดต้ังผลงานจิตรกรรมใหมี

ความสัมพันธกับสถานที่  โรงแรม  รามาดารีสอรท เชื่อมโยงระหวางผลงานศิลปะ กับบรรยากาศ

ภายใน และภายนอกในการทํางานครั้งนี้จะเกิดผลสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี  ก็ตองมีกระบวนการ

ดําเนินการอยางเปนข้ันตอน  มีวิธีการศึกษา จากแหลงขอมูลที่นํามาใชในแตละข้ันตอน มีความ

ตอเนื่องกันพัฒนาการในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อใหมีความสอดคลองกลมกลืน  กับ

สถานที่เปนหลัก จึงมีความจําเปนที่จะตองวิเคราะหขอมูลสถานที่กอน จึงขอกลาวเปนลําดับ

ดังตอไปนี้ 
 
สมมติฐานของการเลือกสถานที่เพื่อติดต้ังผลงานจิตรกรรม 
 ขาพเจาไดเลือกสถานที่เพื่อทําการออกแบบตกแตงโดยการศึกษากระบวนการออกแบบ

งานจิตรกรรมเพื่อประกอบการตกแตงภายในสถานที่ คือ โรงแรมรามาดา รีสอรท เนื่องจากโรงแรม 

รามาดา รีสอรทมีวัตถุประสงคหลักตรงกันกับแนวความคิดโดยรวมของขาพเจา ที่ตองการ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอนถึงคุณคาความงามของธรรมชาติทางภาคใต  

 โรงแรมรามาดารีสอรท เปนโรงแรมที่ความเปนสวนตัว สงบ และการทองเที่ยวเชิง

นิเวศน ที่นักทองเที่ยวจะไดสัมผัสถึงความเปนธรรมชาติ และที่สําคัญตองการศึกษาหลักการ

ออกแบบตกแตงของโรงแรม ที่มีสไตลการออกแบบตกแตงไมซ้ําใคร โดยสรางอาคารคอนกรีตทรง

เต้ียสามารถเชื่อมตอเปนรูปตัว U ภายในมีบริเวณสีเขียวที่กวาง สะดวกสบายเปนสวนตัว ดวย

รูปทรงของตึกที่เต้ีย จึงสามารถเปดรับทัศนียภาพโดยไมบังตา สามารถมองเห็นตนไม ทองฟา

อยางงายดาย และการตกแตงสถาปตยกรรมโดยการนําวัสดุจากธรรมชาติ มาใชอยางไมระแนง

นํามาเปนสวนหนึ่งของสถาปตยกรรม จึงกลายเปนจุดสนใจ สะดุดตาเม่ือไดเขามาสัมผัส 

 การศึกษาสถานที่เพื่อการออกแบบในคร้ังนี้มีการคํานึงถึงประโยชนใชสอยในดาน

สถานที่ความงามของรูปแบบการจัดการพื้นที่และแนวทางการตกแตงภายใน  การสราง

สภาพแวดลอมภายในอาคารที่เกี่ยวของกับความเปนอยูของผูใช ประกอบเหตุผลในการออกแบบ

ผลงานจิตรกรรมที่เหมาะสม 
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ขอมูลเกี่ยวกับโรงแรมรามาดารีสอรท 
 สถานที่ต้ัง 
 59 หมู 5 ตําบลคึกคัก อําเภอตะกั่วปา จังหวัดพังงา 82190 เบอรโทร 076427777  

เวบไซต 0www.ramadakhaolak.com  อีเมล ramadakhaolak.com 
 

 

 
 
ภาพที่ 29 ภาพแผนที่โรงแรมรามาดา รีสอรท  

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 41 

 

 
 
ภาพที่ 30  ภาพแปลนพื้นที่ทั้งหมดของโรงแรมรามาดารีสอรท 

 

 โรงแรมรามาดารีสอรท ต้ังอยูที่ตําบลคึกคัก อําเภอตะกั่วปา จังหวัดพังงา เปนสถานที่

ที่ขาพเจาเลือกนํามาวิเคราะห เพื่อติดต้ังผลงานจิตรกรรม ในการทําวิทยานิพนธคร้ังนี้  ขาพเจาได

มีการเขาไปศึกษาสัมผัสสถานที่จริง เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับโรงแรมใหไดมากที่สุด  เปนการเก็บ

รวบรวมขอมูลที่จําเปนตอการสรางสรรคผลงาน  เพื่อใหผลงานออกมามีความสอดคลองกับ 

โรงแรม โดยไดทําการศึกษาแนวทางการออกแบบตกแตงเดิมของโรงแรม ใหเหมาะสมตอการ

นําเสนอผลงานจิตรกรรม ที่ใชในการตกแตง  

 รามาดารีสอรท มีพื้นที่ทั้งหมด 13 ไร ต้ังอยูชายฝงทะเลของหาดบางเนียง จังหวัด

พังงา อยูแนวชายฝงทะเลอันดามันทางใตของประเทศไทย ซึ่งมีปาเขตรอนที่เขียวชอุมตลอดทั้งป 

มีถ้ําหินงอกหินยอย และมีแนวชายฝงซึ่งมีแนวปะการัง เปนสถานที่ใหความผอนคลายใหหาย

เครียดโดยการดําน้ํา และการช่ืนชมบรรยากาศของทองทะเลอันงดงาม เนื่องจากเขาหลัก ยังคง

ความงดงามทางธรรมชาติ เปรียบเสมือนบานหลังใหญของพืชและ สัตวที่อาศัยอยูรวมกัน จนเกิด

เปนความสัมพันธลึกซ้ึง อาจกลาวไดวาทุกตารางนิ้วของปา เต็มไปดวยส่ิงมีชีวิต และส่ิงมีชีวิต

เหลานี้ตางตองพึ่งพากัน เพื่อตอเติมระบบนิเวศตามครรลองของธรรมชาติ  
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 บรรยากาศโดยรวมของรามาดารีสอรท ไดมีการออกแบบตกแตงแนวรวมสมัย 

(Contemporary) ไมหวือหวาหรือลาหลังจนเกินไป โดยแฝงไปดวยอารมณความรูสึกที่เปน

ธรรมชาติโดยแท จึงทําใหเกิดความสบายตา ความสุขและผอนคลายเปนอยางยิ่ง  เฟอรนิเจอรที่

นํามาใชสวนใหญทํามาจากธรรมชาติ ผสมผสานวัสดุสมัยใหมอยางลงตัว อาทิ เหล็ก คอนกรีต 

กระจก ประกอบกับสีขาว สีเทา และสีครีม  ที่ใชเสียสวนใหญ มีการปลูกตนปาลมประดับ ลอมรอบ

สวนและทิวมะพราวสลับกันไป  โดดเดนดวยตนมะขาม ที่มีขนาดใหญโตมีอายุหลายสิบป คงความ

เงียบสงบเปนธรรมชาติ ไวไดอยางดี อีกทั้งยังใกลกับสถานที่ทองเที่ยวทางธรรมชาติ ผูมาพักจะได

สัมผัสถึงความงดงามและบรรยากาศท่ีถูกรังสรรคข้ึนอยางมีศิลปะและความสะดวกสบายดวย

เทคโนโลยีหลากหลาย  

 

 
 

ภาพที่ 31  ภาพลักษณะอาคารสถาปตยกรรม 

 

 สถาปตยกรรมเปนอาคารคอนกรีตทรงเต้ีย ตกแตงแบบรวมสมัยตัวอาคาร ทั้งหมดใน 

รามาดา รีสอรท จะเปนอาคาร 2 และ 3 ชั้นเพื่อไมใหดูสูงมากนักจะไดไมดูขัดแยงกับความเปน

ธรรมชาติรอบขาง  ระหวางอาคารแตละหลังจะทําทางเดินเช่ือมตอกันโดยตลอดเพื่อใหดูเหมือนวา

ไมมีอาคารหลังไหนโดดเด่ียว และเปนการสรางขอบเขตภายใน รามาดา รีสอรท ไปในตัว ไมจําเปน 

ตองสรางกําแพงกั้นเพื่อแสดงอาณาเขตอีกช้ันหนึ่ง เพราะจะดูเหมือนวาตัดขาดจากโลกภายนอก

โดยส้ินเชิง ตัวอาคารที่สรางข้ึนถึงแมจะใชวัสดุสังเคราะห เชน ปูนซีเมนตในการกอสรางทั้งหมดแต

ก็ไมลืมที่จะนําวัสดุจากธรรมชาติ และเคร่ืองใชพื้นบาน เชน แผนไม เคร่ืองปนดินเผา และตนไม 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 43 

มาประดับตกแตง ภายในอาคารทุกหลัง เพื่อเนนความเปนธรรมชาติใหมากที่สุด และอาคารทุก

หลังจะมีระเบียงตากอากาศของแตละหองพักหันหนาเขาหาสวนหยอม ไวสําหรับนั่งทํากิจกรรม

ตางๆ พรอมทั้งยังไดชมทัศนียภาพของธรรมชาติ และสูด อากาศบริสุทธิ์ไปพรอมๆ กันอีกดวย 

 

 
 

ภาพที่ 32  ภาพชุดทางเขาสูโรงแรม 

 

 ดานหลังของรามาดารีสอรท เปนทางเขาสู ลอบบ้ี และตัวอาคารตา ๆ เพียงแคยางกาว

เขามาสู รามาดา รีสอรท ก็จะไดพบกับการตอนรับ ที่ผสมผสานระหวางธรรมชาติกับส่ิงปลูกสราง

ที่ลงตัว โดยมีการจัดวาง ตําแหนงของตนไมใหกลมกลืนกับตัวอาคารเพื่อทําใหดูเหมือนวา มีส่ิง

ปลูกสรางเกิดข้ึนทามกลางปาไม ตัวอาคารไมสูงจนเกินไปจะ มองเห็นความโอโถง  กวางขวางของ

สถานที่แหงนี้ เมื่อแหงนหนามองข้ึนไปเบื้องบนจะไดเห็นทองฟาที่ไมมีส่ิงใดมาบดบัง  

 ทางเขาสูลอบบ้ี เปนบันไดทางข้ึนโดยใชสีของบันไดเปนสีขาวดําทําใหดูลึกลับนา

คนหาอยางยิ่ง และเมื่อมองเขาไปแลวเหมือนเปนชองลึกเขาไปโดยมีพันธุไมแนบขาง จึงทําให

สามารถ จินตนาการไดวา กําลังเดินเขาสูถ้ําหรืออุโมงคที่มหัศจรรย เพื่อนําเขาสูสถานที่หนึ่ง ที่จะ

นําไปพบกับการพักผอนที่เปนสวนตัว และเงียบสงบ หลุดพนจากโลกและสังคมภายนอกอัน

วุนวายโดยมีธรรมชาติ และอากาศอันบริสุทธิ์  
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ภาพที่ 33  ภาพทางเดินชมทิวทัศนบรรยากาศรอบๆ โรงแรม 

 

 ทางเดินชมทิวทัศนบรรยากาศรอบ ๆ โรงแรมบรรยากาศภายในบริเวณ รามาดา รี

สอรท จะมีตนไมตาง ๆ ทั้งไมยืนตน ไมดอก ไมประดับ และสนามหญาขนาดใหญที่ใชสําหรับนั่ง

พักผอนหรือนอนเลนทามกลางสนามหญาเพื่อสูดดมไอดิน และกลิ่นหญาไดอยางใกลชิด โดย

บริเวณรอบสนามหญา จะมีการปลูกตนไมตาง ๆ เชน ตนมะพราว มะพราวภูเขา ตนหมาก ไว

เพื่อความสวยงามและสบายตา อีกทั้งยังมีทางเดินรอบสนามหญาที่ใชเพียงแผนคอนกรีตเล็กๆ 

จัดวางเรียงรายไปตามทางเดินและยังมีโคมไฟใหแสงสวางยามคํ่าคืนเล็กๆ จัดวางเคียงคูกันไป

ตลอดเสนทางโดยรอบบริเวณเพื่อความกลมกลืน ระหวางธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะหตางๆ เพื่อ

เนนความเปนธรรมชาติมากที่สุด ทางเดินคอนกรีตที่จัดวางไวสําหรับการออกกําลังกาย นั่ง

พักผอน เดินชมธรรมชาติ สูดอากาศบริสุทธิ์ชวยทําใหรูสึกผอนคลาย สดชื่น สุขภาพและระบบ

ทางเดินหายใจดีข้ึน แมแตตัวอาคารก็จะมีการปลูกตนไมมาปดบังเพื่อใหดูกลมกลืนกับธรรมชาติ 

ไมใหเสียอรรถรสในการชมทัศนียภาพของธรรมชาติ 
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ภาพที่ 34  ภาพชุดสระน้ําบรรยากาศบริเวณโดยรอบ 

  

 สระนํ้าตางระดับสําหรับความเหมาะสมของลูกคา  ที่มาใชบริการบริเวณสระวายน้าํจะ

อยูใกลกับทะเลมากทําใหดูเหมือนกับวา  มีทะเลอยูภายใน รามาดา รีสอรท  พรอมที่จะใหลงไป

แหวกวายผอนคลายไดทุกเมื่อ  แถมยังมีความปลอดภัยมากกวาการวายน้ําทะเลอีกดวย  โดยรอบ

สระวายน้ํามีการจัดวางองคประกอบตางๆ ไวอยางเหมาะสมและนาดู โดยมีการจัดการกับพื้น 

ทางเดินโดยการปูดวยไมระแนง เสนเล็ก ๆ จัดวางไวพรอมกับรม และเกาอ้ีนอนอาบแดด เพื่อเลือก 

การอาบแดด และรับลมไปพรอมๆ กันและไมลืมที่จะแซมพันธไมไวตามจุดตางๆ โดยรอบบริเวณ

รอบ ๆ สระวายน้ําจะนําระแนงไมเปนเสนๆ มาปูไวกับพื้นสลับกับหญาสีเขียว ไวตลอดทางเดิน

รอบสระวายน้ําเพื่อความเปนธรรมชาติ  และสรางกลมกลืนกับส่ิงแวดลอมรอบๆ บริเวณของสระ

วายน้ําอีกฝงฝากหนึ่งของสระวายน้ํา จะมีการจัดวางซุมไมพรอมเบาะนอนบริการสปา เพื่อการ

ผอนคลาย มีการแซมดวยพันธไมตางๆ ไวตลอดขอบสระวายน้ําเพื่อใหไดสัมผัสกับกล่ินไอสีเขียว

ของตนไมและกล่ินไอสีครามของน้ําทะเล 
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ภาพที่ 35  ภาพสระวายน้ําภายในโรงแรม 

 

 ในสวนของสระวายน้ํา จะมีการสรางใหมีลักษณะเปนวงรี มีการสรางใหตางระดับกัน

เปน 2 ระดับโดยแตละระดับของสระจะมีความกวางและความลึกแตกตางกัน เพื่อความเหมาะสม

ของผูใชระหวางเด็กและ ผูใหญเพื่อความปลอดภัย  และความชํานาญของบุคคล ระบบควบคุมน้ํา

หมุนเวียนภายในสระวายน้ําจะมีการจัดการอยู 2 ระบบ คือ  

 1. ใชแรงดันน้ําที่มาจากทอที่ฝงอยูริมสระวายน้ําพนน้ําอออกมาพรอม ๆ กันจาก

หลายทางในระดับผิวน้ํา เพื่อทําใหน้ําเคล่ือนที่อยูตลอดเวลา ระบบนี้นอกจากจะชวยในการ

หมุนเวียนน้ําแลวยังชวยในการบําบัด คลายเสน คลายกลามเนื้อแกผูใชดวย โดยการนํารางกายไป

สัมผัสกับแรงดันน้ําที่พนออกมา ในระยะที่ปลอดภัยและพอดี 

 2. ใชแรงดันสงน้ําข้ึนไปยังทอสง 2 อัน ที่อยูริมสระวายน้ําอีกฝากหน่ึง แลวปลอยให

ระบบพนน้ําจากขางบนลงสูสระวายน้ําขางลาง เพื่อใหน้ําดูดซับ ออกซิเจน ในระหวางการพนลงสู

สระวายน้ํา เพื่อเปนการหมุนเวียนน้ําและใหน้ําเปนพาหะนําออกซิเจนลงสูสระวายน้ําไดมากข้ึน 

เพื่อลดปญหานํ้าเนาเสียในสระวายน้ําใหชาลง นับวาเปนการประยุกต ระหวางการทําใหเกิด

ประโยชน และความสวยงามไดอยางลงตัวและไดประโยชนสูงสุด    
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 ภาพที่ 36 ภาพสระวายน้ําภายในโรงแรม 

 

 ในสวนของ สปา จะต้ังอยูไมหางจากสระวายน้ํามากนัก เพื่อใหผูใชบริการทุกทาน 

สามารถเลือกวิธีที่จะผอนคลายโดยไมตองเดินยอนไปยอนมาเพื่อที่จะทํากิจกรรมหลายอยางใน

ชวงเวลาที่จํากัดและเสียพลังงานโดยใชเหตุ โดยผูใชบริการทุกคนสามารถที่จะเขามาใชบริการ

นวดเพื่อผอนคลายกลามเนื้อคลายเสน บําบัดอาการปวดเม่ือยของสปา ในรามาดา รีสอรทแหงนี้ 

กอนหรือหลังการวายน้ําในสระวายน้ํา โดยการเดินเพียงไมกี่อึดใจ ในระหวางทางเดินทานก็ยังได

ชมทัศนียภาพของธรรมชาติ และพันธุไมเชนเคย เพราะตลอดเสนทางที่จัดวางดวยพื้นระแนงไม ซึง่

เปนวัสดุของธรรมชาติพรอมทั้งขนาบขางไปดวยพันธไมตลอดเสนทางเดินจนถึงตัวอาคาร สปา ใน 

รามาดา รีสอรท บรรยากาศภายในบริเวณสวนของสปา ก็จะมีทางเดินที่เต็มไปดวยสีเขียวของ

ตนไมไวสองขางที่มีระแนงไมมาตอกันเปนลานสําหรับทางเดิน  สูหองบริการ สปาในแตละหองนั้น

จะ มีชื่อเรียกที่ตางกันโดยใช  ชื่อเรียกเปน  ดอกไมไทย ๆ อยางเชนจําปา, จําป, มะลิ เปนตน   

 ภายในหองมีภาพเขียนดอกไมตรงกับชื่อหองบวกกับวัสดุที่ทําจากไมเพื่อเปนการ

ตกแตง ใหเขากับบรรยากาศที่อิงความเปนธรรมชาติใหมากท่ีสุดในสวนของตัวอาคารเปนส่ิงปลูก

สรางชั้นเดียว  เพราะไมเนนความใหญโตมากนักเพื่อที่จะไดดูกลมกลืนกับธรรมชาติ ผนังดานนอก

มีการปลูกและประดับตกแตงดวยพันธุไมชนิดตางๆ เล็ก ใหญ ตางกันจนติดกับผนังดานนอกจึงทํา

ใหตัวอาคารดูกลมกลืนเขากับธรรมชาติและพันธุไมมากย่ิงข้ึน ประตูและหนาตางเนนการใช

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 48 

กระจกที่โปรงแสงมาใชแทน วัสดุทึบแสงชนิดตาง เพื่อทําใหดูโลงไมอึดอัด เวลาผูที่มาใชบริการ 

เขาสูภายในตัวอาคาร สามารถมองลอดผานบานกระจก  เพื่อชมทัศนียภาพของธรรมชาติ

ภายนอกไปพรอมกับการใชบริการ เมื่อยางกรายเขาสูภายในอาคารสปา ของรามาดา รีสอรท 

สัมผัสแรกทานจะไดพบก็คือความหอมของกลิ่นน้ําหอม ที่ผลิตและสกัดมาจากธรรมชาติทั้งหมด 

ชวยเพิ่มความรูสึกสบายและผอนคลาย ต้ังแตกาวแรกที่สัมผัสกับสถานที่แหงนี้ ภายในจะ

ประกอบดวยหองตางๆ สําหรับใหบริการ ภายในหองจะประดับตกแตงดวยเตียงไมพรอมเบาะรอง

นอนนุมๆ ตูไม เกาอ้ีไม โดยเนนการใชวัสดุจากธรรมชาติ เพื่อที่ผูใชบริการ ไดซึมซับกับความเปน

ธรรมชาติตลอดการใชบริการ 

 

 
 

ภาพที่ 37  ภาพชุดรานอาหารอยูติดริมทะเล 

    

 ที่นั่งพักตากอากาศริมทะเล เปนที่นั่งพักที่ มีบริเวณ  ติดกับทะเล จะมีส่ิงที่ขาดไปไมได

คือ การนั่งพักผอนตากอากาศริมทะเล ในสวนของ รามาดา รีสอรท จึงจัดสถานที่เพื่อนั่งตาก

อากาศริมทะเลเปน 2 สวน คือ  

 1. รานอาหาร ที่ต้ังอยูริมทะเล  Sarsi’s Bar เปนบารริมชายหาด บริเวณนี้จะมีเสียง

ระลอกคล่ืนกระทบฝงคลอเคลาตลอดเวลา จะเปดใหบริการในชวงบาย เพื่อรับกับบรรยากาศยาม

เย็น ในสวนนี้ มีการจัดวางพื้นดวยแผนไมระแนงเปนหลักเพื่อเนนความเปนธรรมชาติ โดยจัดวาง

แผนไมระแนงเปนลานโลงกลางแจง ตกแตงดวยไมประดับชนิดตางๆ รอบๆ ลานและรานอาหาร
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เพื่อความสบายตาแกผูใชบริการ และจัดวางโตะอาหาร และเกาอ้ี ที่ทํามาจากไมเพื่อใหกลมกลืน

กับพื้นไมและเนนการใชวัสดุจากธรรมชาติมากที่สุดพรอมกับรมเพื่อบังความรอนของแสงแดด

ในชวงที่มีแดดจัดเกินไป  ในสวนนี้ผูใชบริการจะไดรับประทานอาหารทามกลางแสงแดดออน ๆ 

และเสียงคลื่นของทะเล และชมทัศนียภาพรอบขางไดอยางชัดเจน 

 

 
 

ภาพที่ 38  ภาพชุดบรรยากาศที่นั่งพักตากอากาศริมทะเล 

  

 2. ชุดเกาอี้สําหรับอาบแดดและตากอากาศริมทะเล ในสวนนี้ มีการจัดวางเกาอี้  ที่

ทําดวยไมเพื่อเนนการใชวัสดุจากธรรมชาติ วางเรียงรายตามริมหาดทรายสีขาวสะอาดตาทั่ว

บริเวณของ รามาดา รีสอรท มีรมไวสําหรับกันแสงแดดที่ร อนจัด เพื ่อปองกันอันตรายจาก

แสงแดดในตอนเที่ยง มีเบาะรองนอนบนเกาอี้ไมเพื่อความนุมสบายในการนอนพักผอน มีตนไม 

เชน ตนปาลม ตนมะพราว ปลูกเรียงเปนแนว ตลอดริมหาดทรายชายทะเลเพื่อความสบายตาใน

เวลามีแสงแดดจัดๆ ในสวนนี้ผูใชบริการจะไดรับ ความสุขของการพักผอน ของผูที่ตองการจะ

อาบแดดอยางแทจริงเพราะจะไดเห็น หาดทรายสีขาว ทะเลสีคราม เสียงคลื่นที่ซัดมากระทบ

ชายฝง  และแสงแดดที่อบอุนพอดีตอสุขภาพในยามบาย  พรอมทั้งจิบเคร่ืองด่ืมเย็นๆ ในระหวาง

การนอนพักผอนดวยก็ได 
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ภาพที่ 39  ภาพชุดหองประชุมหรือหองจัดเล้ียง 

 

 หองประชุมหรือหองจัดเล้ียงอยูทางดานขวามือของทางเขา หองประชุมและจัดเล้ียง ก็

ไมไดทิ้ง แนวความคิด ของการผสมผสาน ระหวางส่ิงปลูกสรางกับธรรมชาติ บริเวณทางเดินจนถึง

ประตูทางเขาหองประชุม และหองจัดเล้ียง มีการจัดวางตําแหนงของพันธุไมตาง ๆ ตลอดเสนทาง

เพื่อใหผูใชบริการไดด่ืมดํ่ากับ ธรรมชาติ และ อากาศอันบริสุทธิ์ ตลอดเสนทางที่เดินเขาสูหอง

ประชุมและจัดเล้ียง สวนตัวอาคารก็มีการนําไม ที่เปนวัสดุจากธรรมชาติมาผสมผสานกับ

ปูนซีเมนต  ที่เปนวัสดุสังเคราะห  นํามาตกแตงเขาดวยกันอยางลงตัว  เพื่อใหเกิดความเปน

ธรรมชาติมากยิ่งข้ึน สวนภายในตัวอาคาร  จะมีหองประชุมใหญ และ หองประชุมเล็ก ให

ผูใชบริการเลือกจัดการตามความเหมาะสมของผูใช หองทั้งหมดจะเนนความโลง สบาย โดยผนัง

หองไมมีการปดทึบ แตจะใช กระจกมาติดต้ังเพื่อใหมองเห็นส่ิงแวดลอมภายนอกไดอยางชัดเจน 

เพราะฉะนั้นถึงแมจะอยูในตัวอาคารก็ยังไดสัมผัสกับธรรมชาติรอบขางไดตลอดเวลา สวนดาน

นอกจะเปนลานกวางกลางแจง ทางรามาดา รีสอรทไดจัดไวเพื่อเปนทางเลือกอีกรูปแบบหนึ่งของ

ผูใชบริการ  เพื่อจัดงานเล้ียงสังสรรคและงานร่ืนเริงตาง ๆ ที่ประสงคจะสัมผัสกับธรรมชาติ สายลม 

แสงแดดในเวลากลางวัน และแสงจันทรในเวลาคํ่าคืน อยางแทจริง 
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ภาพที่ 40  ภาพชุดหองพักทั่ง 4 แบบ 

 

 หองพักทั้งหมดมี 84 หอง 4 แบบ ขนาดของหองเทากัน แตกตางตรงที่การตกแตง และ

ส่ิงอํานวยความสะดวก หองมีการตกแตงใหดูสะอาด สะดวกสบาย หองพักทุกหองสามารถสัมผัส

กับธรรมชาติแหงทองทะเลและสภาพแวดลอมที่แทจริงของรีสอรท อยางใกลชิด สังเกตไดจากไม

วาจะมองไปดานใดก็ สามารถเห็นตนไม พรรณไมตาง ๆ หรือลมทะเลที่หอบความเย็นทั้งจากทะเล 

และสระน้ําขนาดใหญดานหนารีสอรท รูสึกไดถึงความเย็นและความสดชื่น  

 แบบบานพักหรูติดริมชายหาด  Ocean Front Villa  ติดกับชายหาด ถูกตกแตงไว 

อยางวิจิตร  มีทิวทัศนทองทะเลใหมองไดตลอดทั้งวัน เนื่องจากความเรียบงายแตคงไวซึ่งสไตล

แบบไทยๆ หองนอนที่ทาสีในโทนครีมออน หอยโคมไฟสีขาวดีไซนรูปรางเก ๆ และเพื่อไมใหผนัง

หองโลงจนเกินไป  ทางรีสอรทเลือกใชภาพวาด บนผืนผาใบมาประดับเสริมสีสันเพิ่มชีวิตชีวาให 

กับหอง เฟอรนิเจอรที่เลือกใชเนนโทนสีเขม  เกาอ้ีใชเทคนิคการจักสานทําใหเห็นถึงความออนโยน

แบบธรรมชาติ ดานหนาหองพักมีผามานกั้นระหวางดานในหองกับระเบียงดานนอกท่ีเพียงคุณ   

รูดผามานออกคุณก็จะไดสัมผัสกับความงดงามแหงทองทะเล หาดทรายสีขาว เนื้อทรายละเอียด

นุม ลมทะเลพัดเย็นสบาย สามารถมองเห็นพระอาทิตยข้ึนในยามเชา สรางบรรยากาศอัน            

โรแมนติก  มีใหใชบริการทั้งหมด  8 หลัง   
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 สวนหองพักแบบ  Deluxe Ocean View ตัวหองพักจะหันหนาเขาหาสนาม ติดกระจก

ใสเพื่อมองเห็น ทิวทัศนไกลออกไป เปนหองนอนขนาดมาตรฐาน  มีส่ิงพิเศษ คือการไดยืนชมวิว

ทะเลในมุมแบบพาโนรามานั่นคือ  การมองเห็นทะเลในแบบมุมกวางที่สุด  หองพกัทีดู่สะอาด โปรง 

โลงสบายเปดรับลม   ผนังสีขาว ใชไมเสนเล็กๆ ตกแตง สวนของเฟอรนิเจอรเนนรูปทรงเหล่ียม ดู

แข็งแรง ประดับดวยโคมไฟ ทรงกระบอกสีเหลืองครีม หอยไวสองขางซายขวา โรงแรมแหงนี้นับได

วาเปนโรงแรมที่มีความเปนสมัยใหม ใหความสุขสบายเงียบสงบ เหมาะแกผูตองการความเปน

สวนตัวโดยแทจริง ภายในหองมีการนํางานจิตรกรรมมาติดต้ังเพื่อตกแตงใหสถานที่มีความงดงาม

ยิ่งข้ึน 
 
วิเคราะหขอมูลโรงแรมรามาดารีสอรท 
 โรงแรมรามาดารีสอรท มีพื้นที่ทั้งหมด 13ไร สรางข้ึนมาทามกลางธรรมชาติที่ยังคง

งดงาม รวมทั้งพืชพันธเขตรอนอันเขียวชอุมชวยสรางบรรยากาศของการพักผอนความเปน

สวนตัวไดอยางยอดเยี่ยมมีแนวความคิดเกี่ยวกับการสรางและตกแตง เพื่อใหสอดคลองกับ

สภาพแวดลอมคือ 

 1. การนําเสนอ รามาดารีสรอทตองการนําเสนอความแตกตาง จากโรงแรมทัว่ไปทีเ่ปด

ใหบริการอยู คือ รูปแบบของการตกแตงภายในและภายนอกท่ีใชสไตล รวมสมัย (Contemporary) 

เปนคําตอบของโรงแรมที่เต็มไปดวยความอบอุน โดยมีการออกแบบใหโรงแรมมีพื้นที่สวนกลางให

มาก เพื่อลูกคาเกิดการผอนคลาย พรอมที่จะตอนรับแขกผูมาเยือน และออกแบบใหดูเปนรวมสมัย 

สมัยใหมผสมความเปนธรรมชาติ และใสความเปนไทยเขาไปนิดหนอย เพราะโรงแรมอ่ืนๆ มักจะ 

สรางเปนแนวบาหลี หรือไมก็แบบไทยแทๆ การดีไซนที่แตกตางทําใหโรงแรมโดดเดนเปนที่สังเกต 

จดจํา และกระตุนใหคนที่ชื่นชมแนวความคิดการดีไซนอยากเขามาทดลองพัก ขณะเดียวกันดีไซน

ของโรงแรมก็สะทอนบุคลิก ไลฟสไตลและ “ตัวตน” ของผูมาพัก 

 2. การจัดโซน ของรามาดา รีสอรท จะพยายามเนนพื้นที่สําหรับพักผอนตากอากาศจะ

อยูใกลๆ กับทะเลเพื่อดูดด่ืมกับบรรยากาศ  และความสะดวกในการเลือกการผอนคลายแตละ

กิจกรรมตามความตองการของผูใชบริการ โดยในมุมพักผอนจะมีทั้ง สระวายน้ํา สปา รานอาหาร 

ที่ตากอากาศ รวมอยูใกลๆ กัน  พื้นที่หองพักริมทะเล จะหางออกไปเพื่อเนนความสงบ เงียบ และ

เปนสวนตัวมากที่สุด เพราะฉะนั้นในการทํากิจกรรมตางๆ ใน รามาดา รีสอรท  จึงไมสรางความ

สับสนแกผูใชบริการ เพราะการจัดพื้นที่ตางๆ เนนความสะดวก ในการใชสอย และตําแหนงการ

จดัสรรพื้นที่ชัดเจนจึงไมทําใหผูใชบริการเสียเวลา ในการทํากิจกรรมที่ตัวเองตองการ  
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 3. การจัดวางตัวอาคาร เม่ือเขาสูพื้นที่ดานในของรามาดา รีสอรท แลว จะสังเกตเห็น

วา ตัวอาคารหลักทุกหลัง จะโอบลอมพื้นที่สวนใหญ ในการจัดการของ รามาดา รีสอรท โดยรวม

ถือไดวามีการจัดการที่ดี  และลงตัวอยางยิ่งระหวางองคประกอบตางๆ ทั้งหมด ทั้งรูปแบบของตัว

อาคารที่ผสมผสานกับอุปกรณตกแตงอ่ืนๆ ที่เนนการนําวัสดุอ่ืนๆ นอกเหนือจากส่ิงสังเคราะห

ตางๆ มาใชใหเกิดประโยชน และความสวยงาม ทําใหดูแปลกตาออกไปอีกแบบหนึ่ง  

 4. การจัดวางระบบนิเวศ ที่เนนการอางอิงจากธรรมชาติ จัดวางใหดูเปนระเบียบและ

สบายตาเม่ือไดพบเห็น การจัดการกับพื้นที่ใชสอยใหสะดวกแกการใชงาน และใหเกิดประโยชน

สูงสุดโดยไมใชเนื้อที่ใหส้ินเปลืองโดยใชเหตุ อีกทั้งธรรมชาติโดยรอบยังสวยงามเปนธรรมชาติ

เหมือนเดิมโดยไมมีการรุกลํ้าหรือทําลายจนทําใหส่ิงตาง ๆ ดูดอยและลดคุณคาไปจากเดิมกอนจะ

มีการเขามาของ รามาดา รีสอรทแหงนี้ 

 จากการสํารวจขอมูลโรงแรมรามาดารีสอรทเห็นไดวา การออกแบบตกแตงภายใน

โรงแรม ตองการนําเสนอความเปนสมัยใหม บวกกับความเปนธรรมชาติ โดยการนําตนไม กระถาง

รูปทรงโบราณ และระแนงไม นํามาตกแตงใหดูกลมกลืนกับธรรมชาติ ผสมผสานกับวัสดุที่คงความ

เปนสมัยใหม อยางเชนผนังที่บุดวยหินสีเทา ทั้งหมดมองดูแลวใหความรูสึกสงบนิ่ง เงียบเหงา ขาด

ความสดช่ืนไรชีวิตชีวา ที่สําคัญขาดการประดับตกแตงผนังดวยงานศิลปะเปนสวนใหญ ถึงแมใน

บางบริเวณมีการนําผลงานศิลปะมาประดับตกแตงไวแลวก็ตาม แตเมื่อพิจารณาดูแลว  ผลงาน

ศิลปะเหลานั้น ยังไมสามารถแสดงออกถึงความเปนเอกลักษณ หรือความเปนตัวตนของ โรงแรม

รามาดารีสอรทไดมากพอ จึงดูเปนการตกแตงผนังดวยรูปภาพที่ธรรมดาเห็นไดทั่วไป 
 
การกําหนดตําแหนงติดต้ังผลงานวิทยานิพนธ 
 ภายในโรงแรมรามาดารีสอรท มีบริเวณสําคัญๆ หลายจุดที่สามารถตกแตงใหเปน

จุดเดนภายในโรงแรมรามาดารีสอรท มีสวนที่นาสนใจ  จะตองดูเดนสะดุดตา และความรูสึกดีและ

ประทับใจตอแขกผูมาใชบริการ ดังนั้นในการตกแตงภาพจิตรกรรมก็ตองแสดงถึงแนวความคิด

หลักของการออกแบบตกแตง เพื่อใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอมโดยรวม ไมวาจะเปนความกวาง

ของผนังที่ติดต้ัง สีพื้นของผนังและบริเวณโดยรอบ วัตถุประสงคหลักในการออกแบบตกแตง  และ

การจัดวางเฟอรนิเจอร ส่ิงเหลานี้จะตองนํามาประกอบการวิเคราะหในการสรางสรรค จึงจะ

สามารถตองสนองความตองการในการออกแบบ ใหเหมาะสมและโดดเดน ส่ือถึงความเปน

เอกลักษณของโรงแรม ไดตรงกับแนวความคิด  หลังจากทําการวิเคราะหแลวจึงกําหนดจุดติดต้ัง

ทั้งหมด 5 จุดดังตอไปนี้ 
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 จุดติดต้ังที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 41 ภาพจุดติดต้ังที่ 1 ผนังบริเวณบันไดทางลงสูชั้น 1 

 

 บริเวณบันไดทางลงสูชั้น 1 เปนจุดติดต้ังงานจุดแรกในการนําผลงานศิลปะเพื่อติดต้ัง 

ขนาดบริเวณบันได 2.50 x 3.00 เมตร ความสูง 4.50 เมตรความสูงของผนัง 4.50 เมตร พื้นบันได

ปูดวยกระเบ้ือง สีดํา ราวบันใดไม ตกแตงดวยกระจกใสลักษณะการตกแตงบริเวณนี้เรียบงายแต  

ดูแลวยังขาดจุดเดนขาดความนาสนใจข้ึน ถึงแมจะมีการนําตนไมมาวางไวสองขางซายขวา เพื่อ

ชวยใหสาถานที่เกิดความกลมกลืนกับธรรมชาติก็ตาม แตบรรยากาศก็ยังดูเงียบเหงาไรซึ่งส่ิง

สวยงามจรรโลงจิตใจใหเกิดความซาบซ้ึง จึงมีความเปนไปไดวาจุดนี้ควรเพิ่มศิลปะท่ีมีสีสันใหกับ

สถานที่เพื่อสรางบรรยากาศใหมีชีวิตชีวามากข้ึน  
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 จุดติดต้ังที่ 2 
 

 
 

ภาพที่ 42  ภาพจุดติดต้ังที่ 2 ผนังบริเวณเคานเตอรติดตอหองพัก (Reception)  

  

 ในสวนของ เคาเตอรติดตอหองพัก เปนสวนที่มีความสําคัญมากที่สุดเรียกวา เปนจุด

แรกที่ สรางความประทับใจ จะเปนสวนที่ทําหนาที่ในการตอนรับแขก เปนจุดเร่ิมตนแสดงใหเห็น

ถึงการ ใหบริการตาง ๆ เมื่อมาถึงโรงแรม ทุกทานตองข้ึนบันใดที่กวางเปนทางเดินข้ึนไปยัง Lobby 

มายังจุดเคาเตอร ภายในโรงแรมยกระดับพื้นสูงข้ึนจากพื้นดินอยูชั้นสองของโรงแรม ใหบริการ

ขอมูลเกี่ยวกับสวนตาง ๆ ของ บริเวณเคาเตอร มีเนื้อที่กวาง 3.00 x 6.00 เมตร ความสูง 3.00 

เมตร ตกแตงอยางมีระเบียบ คงความเปนสมัยใหม พื้นปูดวยกระเบ้ืองสีดํา บุผนังดวยหินสีเทาสีที่

ดูเปนสมัยใหม ตกแตงใหดูโลงโปรงสบาย เปดรับลม ผสมผสานกับ ความเปนธรรมชาติ ดวยวสัดุที่

ทํามาจากไมไมวาจะเปนชุดเกาอ้ีหวาย หรือโตะไม   เสริมมีเบาะรองนั่งสีแดงซีด ๆ  

 โดยรวมแลว บรรยากาศดูเรียบงายแตเห็นวาจุดนี้เปนจุดเดนสําคัญของโรงแรม จึง 

ควรเสริมความงาม ความสดใส จุดเนน เพื่อสรางความประทับใจ ดวยผลงานศิลปะตกแตงผนัง 

ขางหลังเคาเตอรได 
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 จุดติดต้ังที่ 3  
 

    
 จุดติดต้ังที่ 3 หองโถงรับรองแขกดานขวา จุดติดต้ังที่ 3 หองโถงรับรองแขกดานซาย 
   
     

ภาพที่ 43  ภาพจุดติดต้ังผลงานที่ 3 ผนังบริเวณที่นั่งพักรับรองแขกทางดานขวาและดานซาย 

 

 สวน Lobby มี ที่นั่งพักรับรองแขกมีการจัดไวใหบริการ สองสวน อยูทางดานซายมือ  

และดานขวามือของบริเวณ Lobby  มีขนาดพื้นที่ 3.00 x 14.00  เมตร ความสูงของผนังสําหรับติด

ต่ังผลงาน 3.00 เมตร รูปทรงของพื้นที่เปนแนวยาว มีการตกแตงเหมือนกันทั้งสองจุด โดยติด

กระจกใส เปดโลง โปรงสบาย รับลม  โชว เคร่ืองปนดินเผา และสามารถมองเห็นบรรยากาศ ความ

เปนธรรมชาติสูทองทะเล เห็นบรรยากาศอันเขียวสดของสนามหญาภายในโรงแรม  มีการตกแตง

ดวยไมระแนงสีดํา ไดอยางลงตัว  ใชชุดเกาอ้ีหวาย ตกแตงดวยเบาะนั่งสีแดงซีดๆ พื้นปูดวย

กระเบ้ืองสีเทา ผนังบุดวยหินสีเทา มีการนํากระถางตนไมเล็กๆ มาตกแตงเพิ่มสีเขียวสดช่ืนในสวน

ของสีสันที่ขาดหายไป 

 พื้นที่ผนังหองโถงรับรองแขก ทั่งสองดานนี้เหมาะสําหรับการประดับตกแตงผลงาน

ศิลปะ ซึ่งในสถานที่ไมมีการติดรูปงานศิลปะ ทําใหบรรยากาศดูแลวเงียบเหงา ดูโบราณ  ขาดสีสัน  

ในจุดนี้ การไดนําผลงานจิตรกรรมมาติดต้ังในจุดที่นั่งพักรับรองแขกนอกจากจะชวยสรางจุดเดน

ใหกับจุดดังกลาวแลว ยังจะเสริมสรางมนตเสนหกล่ินอายความเปนภาคใตอยางทะเลฝงอันดามัน 

เพื่อสรางความประทับใจแกแขกที่มาเยือน  เพิ่มสุนทรียะทามกลางกล่ินอายความเปนธรรมชาติได

อยางสมบูรณแบบ 
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 จุดติดต้ังที่ 5 
 

 
 
ภาพที่ 44  ภาพจุดติดต้ัง 4 ผนังบริเวณหองอาหารสําหรับมื้อเชา (The Kitchen) 

 

 The Kitchen เปนอีกจุดหนึ่งที่เลือกเพ่ือทําการออกแบบตกแตง The Kitchen คือ

หองอาหารที่ตอนรับมื้อเชา เปนสวนที่มีความเดนชัดนาสนใจ มีบทบาทหนาที่สําคัญอีกสวนหนึ่ง 

ของ โรงแรม บรรยากาศโดยรวม ตกแตงดวยกระจกเงาและโคมไฟหอยระยาสีสม เสริมความหรูหราใน

ความเรียบงาย วัสดุที่ใชเนนโทนสีน้ําตาลสีของธรรมชาติอยางเกาอ้ีไม  มีใหเลือกทั้งที่นั่งดานใน

แบบหรูโรแมนติก ติดกระจกใสดูโลงโปรงสบายและดานนอกที่เปดรับลมทะเล มีการโชวสวนของ

หองครัวแบบ เปดโลงแสดงวิธีการปรุงอาหารใหทุกคนไดเห็น  ผนังมีการนําผลงานศิลปะมาติดต้ัง

ทั้งหมด 2 ภาพ  

 จากการวิเคราะหพื้นที่นี้เห็นวา ตําแหนงที่ติดต้ังงานศิลปะเดิมนั้นมีความเหมาะสมดี

อยูแลวแตเห็นวาสีสันของงานจิตรกรรมนั้น ยังไมสรางบรรยากาศสดชื่นใหกับสถานที่จึงควรเพิ่ม

สีสันใหมใหกับบรรยากาศหองนี้ ดวยผลงานศิลปะที่มีสีสันระยิบระยับสดใสข้ึน เปนการปรับปรุง 

ใหสถานที่มีความโดดเดนในเร่ืองของความอบอุน สามารถซึมซับบรรยากาศอันโรเมนติก มีความ

เหมาะสมกับหองอาหารที่สุดหรูแหงนี้ ขนาดของหองอาหาร 12.00 x 20.00 เมตร ความสูงของ

ผนังติดต้ังผลงาน 3.50 เมตร ความกวางของผนังติดต้ังผลงาน 10.40 เมตร 
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 จุดติดต้ังที่ 5 
 

 
 

ภาพที่ 45  ภาพจุดติดต้ังที่ 5 ผนังบริเวณ หองโถงอาคารหองประชุม (Meeting) 

 

 อาคารหองประชุม (Meeting) หองจัดเล้ียง ขนาดของหองโถง 8.00 x 9.75 เมตร 

ความสูงของผนังสําหรับติดต้ังผลงานคือ 3.00 เมตร ดูโลง  โปรง สีผนังสีครีมเนนการตกแตงดวย

ไม ปูดวยกระเบ้ืองสีเทา เปนหองที่ไมมีการตกแตงอะไรมากนัก  ลักษณะอาคารเปนรูปทรง

ส่ีเหล่ียม เมื่อมองออกไปสูประตูทางออกก็จะมีทางเดินเช่ือมไปยังตัวอาคารอีกอาคาร ดวยสี

ภายในอาคารที่มีแตสีเทา สีน้ําตาลของไม และสีดํา เปนหองที่ดูมืดมัว จืดชืด แมจะมีการนํา

กระถางตนไมสีเขียวมาจัดวางเพิ่มสีสัน แตดูแลวยังนอยไปในเปอรเซ็นต ที่จะสรางใหมีชีวิตชีวา 

ควรเพิ่มงานจิตรกรรมที่ ดูสดใสนํามาใชในการเสริมหองใหมีจุดเดนอีกจุดหนึ่ง  ดังนั้นการติดต้ัง

งานจิตรกรรมในจุดนี้ จึงสามารถชวยเพิ่มความสมบูรณ แสงสวาง ความสดใสเพิ่มบรรยากาศ

ภายในบริเวณสถานที่ ใหดูสวางข้ึนเปนการแกปญหาทัศนียภาพภายในอาคารที่มีขนาดความสูง

ไมมากนัก แลวยังชวยเสริมสรางใหหองแหงนี้ดูมีชีวิตชีวาจากบรรยากาศเดิมที่ขาดความนาสนใจ   
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 แปลนอาคารที่ติดต้ังผลงานอาคาร Lobby 
 

 
 

ภาพที่ 46 ภาพแปลนอาคาร Lobby ใชติดต้ังผลงาน ณ รามาดารีสอรท 
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 แปลนอาคารที่ติดต้ังผลงานอาคาร Lobby 
 

 
 

ภาพที่ 47  ภาพแปลนอาคาร Lobby ใชติดต้ังผลงานอาคาร ณ รามาดารีสอรท  
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 แปลนอาคารที่ติดต้ังผลงานอาคาร Meeting 
 

 
 
ภาพที่ 48  ภาพแปลนใชติดต้ังผลงานอาคาร Meeting ณ รามาดารีสอรท 

 
สรุปจุดติดต้ังผลงานวิทยานิพนธ 
 จุดติดต้ังที่ 1 : เปนการติดต้ังผลงานจิตรกรรมยังบริเวณ Lobby จุดติดต้ังอยูบริเวณ

ทางลงบันไดไปยังชั้น 1 ซึ่งมีระยะการมองผลงานประมาณ 4 เมตร จากผนังถึงราวบันได 

 จุดติดต้ังที่ 2 : เปนการติดต้ังผลงานจิตรกรรมต้ังอยูบริเวณตรงกันขามกับชิ้นที่ 1 เปน

สวนของเคานเตอร บริการติดตอหองพักช้ัน (Reception) ระยะการมองผลงานประมาณ 6 เมตร

จากผนังถึงราวบันใด 

 จุดติดต้ังที่ 3 : เปนการติดต้ังผลงานจิตรกรรม ในบริเวณถัดไปจากจุดติดต้ังผลงานจุด

ที่ 1-2 เปนบริเวณที่นั่งพักรับรองแขกมี 2 ดาน อยูตรงกันขามกันเรียกวา ที่นั่งพักรับรองแขก

ทางดานซายของลอบบี้ และดานขวาของลอบบี้ ติดต้ังผลงานบริเวณผนังของที่นั่งทั้ง 2 ดาน ระยะ

การมองผลงานประมาณ 13 เมตรจากผนังถึงที่นั่งพักรับรองฝงกันตรงขาม 
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 จุดติดต้ังที่ 4 : เปนการติดต้ังผลงานจิตรกรรมที่เช่ือมโยงมาจากชิ้นที่ 1- 4 บริเวณที่ติด

ต้ังอยูชั้น 1 ภายในหองอาหารมื้อเชา เปนการติดต้ังผลงานคูกัน ระยะการมองผลงานประมาณ 

9.5 เมตรจากผนังถึงที่ประตูทางเขาดานหนาของหองอาหาร 

 จุดติดต้ังที่ 5 : เปนการติดต้ังผลงาน ยังอาคาร หอประชุม ลักษณะเปนหองโถงโลงใช

สําหรับทํากิจกรรมตางๆ ระยะการมองผลงานประมาณ 9 เมตรจากผนังถึงที่ประตูทางเขา

ดานหนาของหองโถง 

 
แนวความคิดในการออกแบบผลงานจิตรกรรมเพื่อติดต้ังภายในโรงแรมรามาดารีสอรท 
 จากการวิเคราะหสถานที่โรงแรมรามาดารีสอรท เพื่อ แนวความคิดในการออกแบบ

ตกแตงสถานที่ภายในโรงแรมรามาดารีสอรทเพื่อสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  และนําผลงานไป

ติดต้ังติดต้ังโดยคํานึงถึงวัตถุประสงคของโรงแรมวาเปนอยางไร  จึงไดขอสรุปแนวความคิดในการ

ออกแบบตกแตงภายในสถานที่ได 3 ขอดังตอไปนี้  

 1. ความเปนธรรมชาติของปาเขตรอนแหงอันดามมัน 

 2. อนุรักษสถานที่ทองเที่ยวเชิงนิเวศนใหคงอยู 

 3. ความงามที่ควบคูความพึงพอใจของผูใชบริการ 

 ดังนั้นในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุด  “ความสุขใจจากธรรมชาติ”ตองการ

นําเสนอ เปนธรรมชาติของปาเขตรอนแหงอันดามัน เพื่อตอบสนองแนวความคิดหลัก ของโรงแรม

ที่ตองการใหโรงแรมเปนสถานที่ทองเที่ยว เชิงอนุรักษตองการรักษาระบบนิเวศใหคงอยูซึ่ง จังหวัด

พังงาเปนจังหวัดที่ข้ึนชื่อวาเมืองแหงหุบเขา เพียบพรอมไปดวย ทรัพยากรธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ  

อยางปาไม ภูเขา ทองทะเล เปนตนส่ิงตางๆ ที่กลาวมา ชวนใหเกิดการจินตนาการสูบรรยากาศอัน 

แสนสุขสวยสดงดงาม ในแบบสงบ  เปนความรูสึกถึงความสุขที่กล่ันกรองมาจากสวนลึกของจิตใจ  

เขาสูธรรมชาติอยางแทจริงรวมถึงเร่ืองราวเล็กๆ นอยๆ ที่อยูใกลตัวเราในการใชชีวิตประจําวัน   

 ในการกําหนดเนื้อหาเร่ืองราว  ขาพเจาไดใชรูปทรงธรรมชาติ  ที่สามารถพบไดจาก

สภาพแวดลอมโดยหยิบยกมาใชเปนสวนประกอบตาง ๆ เชน ดอกไม ใบไม กิ่งไม มาเปนที่มาของ

รูปทรงในผลงานมาจัดวางในลักษณะรูปทรงหลักและรูปทรงรองลงบนพื้นที่วางโดยใหรูปทรง

เหลานั้นแสดงความเช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน และสามารถอยูรวมกันไดอยางกลมกลืน พื้นผิวของ

รูปทรงเลียนแบบลักษณะจากของจริง แตสีและบรรยากาศไดถายทอดจากจินตนาการ และ

ความรูสึกในแตละชวงเวลาอารมณ  โดยสรุปแนวคิดในการออกแบบสรางสรรคงานจิตรกรรมได

ดังนี้ 
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 1. ผลงานจิตรกรรมจะแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับความสุขใจที่ไดรับจากธรรมชาติเปน

เนื้อหาทางศิลปะที่สอดคลองกับแนวคิดของโรงแรม 

 2. มีการใชรูปทรงทางธรรมชาติที่สามารถพบไดจาก สภาพแวดลอมของสถานที่มา

เปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบรูปทรงทางศิลปะ 

 3. แสดงบุคลิกภาพสวนตัวโดย ใชเทคนิควิธีการสรางงานที่ตนเองถนัดเพื่อถายทอด

บรรยากาศของทิวทัศนธรรมชาติที่อบอุนสดใสของภาคใต เชนเทคนิคการยอมบาติก และการเย็บ

ปกดายสีสันสดใส 
                                                                                                                                        
ขอมูลที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคงานจิตรกรรม 
 ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ไดทําการศึกษาหาขอมูลเกี่ยวกับความงามที่เกิดจาก 

ธรรมชาติเปนผูสรางสรรคส่ิงสวยงามข้ึนมาประดับโลกไวอยางมากมาย ไมวาจะเปนหาดทรายขาว

ใสกับน้ําทะเลสีฟา น้ําตกสูงอลังการ หนาผาสูงใหญต้ังตระหงานหรือแมแตสีสัน ที่ธรรมชาติสราง

ข้ึนมาไดอยางวิจิตรไมวาจะเปนสีแดงของดอกชบา สีเขียวของใบไม  หรือรูปทรงของดอกไม ที่มี

ความงามราวกับต้ังใจ ดูแลวทําใหเรารูสึกวาธรรมชาตินั้นยิ่งใหญเสียเหลือเกิน การศึกษาความ

งามจากธรรมชาติ เกิดจากความรูสึกทางอารมณในชั่วขณะนั้นๆ ที่เกิดเปนความรัก เปนความรูสึก

อันลึกซ้ึง ทางดานอารมณที่ตองการความรูสึกสดชื่น มีชีวิตชีวา มีพลังที่จะกลับไปตอสูกับภารกิจ

ตางๆ  

 

            
 

ภาพที่ 49 ภาพประกอบที่มาของรูปทรงในงานจิตรกรรม 
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 ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุด “ความสุขใจจากธรรมชาติ” คร้ังนี้ เกิดจากความ

ประทับใจในความงามของธรรมชาติ ที่หลากหลาย ขาพเจาได ศึกษารูปทรงของธรรมชาติ โดยการ

นํามาตัดทอน และเพิ่มเติม บวกกับจินตนาการ ใหไดมาถึงรูปทรงที่มีความงามสามาถนํามา ใชจัด

องคประกอบ โดยวิธีการรางภาพตามความเหมาะสมโดยยึดหลักความงามทางทัศนศิลป 

 

 
 

ภาพที่ 50  ภาพประกอบรูปทรงและที่มาในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

 
การสรางภาพรางตนแบบ (Sketch)  
 ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ มีข้ันตอนการการรางภาพข้ึนมาจากองคประกอบ

ตางๆ การศึกษาจากขอมูลที่สามารถนํามาเช่ือมโยงกับแนวความคิด เชน ภาพถาย ตนไม ใบไม 

กอนเมฆเปนตน การรางภาพกอนนําไปขยายเปนงานจริง  ซึ่งตามความเปนจริงแลว ผลงานจริง

มักจะมีความแตกตางจากภาพรางมากในเร่ืองของสีและรูปทรง เนื่องจากเทคนิคกระบวนการการ

สรางสรรคผลงานคือ วิธีการยอมผาและเย็บผา เปนวิธีที่แตกตางกันกับข้ันตอนการรางภาพซ่ึงใช 

วิธีการเทคนิคทางคอมพิวเตอร และการระบายสีดวยสีโปสเตอร ทําใหสีมีความแตกตางไปจากสีที่

ใชในการสรางสรรคผลงานจริง  แตอยางไรก็ตามการรางภาพก็ถือวาเปนส่ิงสําคัญสามารถชวยให

เห็นแนวทาง และมองเห็นปญหา ในการออกแบบไดระดับหนึ่ง โดยการสรางภาพรางจะตอง

คํานึงถึง ส่ิงสําคัญคือความสัมพันธระหวางผลงานการสรางสรรคกับสถานท่ีติดต้ัง โดย

แนวความคิดในการออกแบบตกแตงสถานที่ ทั้ง 5 จุดติดต้ังนั้น ตองยึดหลักการวิเคราะห 
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พิจารณาเร่ือง รูปทรง สีสัน เทคนิค ขนาด สัดสวน ตลอดจนวิธีออกแบบการติดต้ังของงาน

จิตรกรรมตองมีความเหมาะสมกับสภาพแวดลอมและแนวทางการตกแตงเดิมของโรงแรมดวย 

 
 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 51 ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 1 ชุดที่ 1 
  
 ภาพรางตนแบบ ชุดที่ 1 นําเสนอเร่ืองราวความงามของธรรมชาติ โดยรวมแลวใชสีสด

รุนแรงใชสีตัดกันอยางชัดเจน รูปทรงที่ใชคือรูปทรงธรรมชาติ ที่ดูมีความเคล่ือนไหวรุนแรงของเสน 

การทดลองติดต้ังผลงานกับผนังยังไมลงตัวเร่ืองสัดสวนกับพื้นที่วาง และเกิดความขัดแยงดวยสี

ของผลงานที่สดจนเกินไปขาดความกลมกลืนกับสถานที่  
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ภาพที่ 52 ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 1 ชุดที่ 2 

 

 ภาพรางตนแบบชุดที่ 2 ใชสีเทาภายในงานเปนสวนใหญ มีการจัดวางรูปทรงที่ดูนอย 

เรียบงาย โดยใชสัญลักษณของดอกไม สีเหลือง ใบไมสีแดงนํ้าตาล ใหเขากับราวบันใด แตดู

ธรรมดาจนเกินไป มีการทดลองการติดต้ังผลงาน ดวยการการใสกรอบสีดํา แตทําใหผลงานดูแข็ง

อึดอัดขัดแยงกันกับสถานที่ ทดลองออกแบบหาวิธีติดต้ังแบบจัดภาพเปนชุด เปนงานชิ้นเล็ก ๆ 

รวมกันหลายๆ ภาพ แตวิเคราะหดูแลวยังไมลงตัวกับสภาพแวดลอม 
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ภาพที่ 53  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 1 ชุด 3 

 

 เนื่องดวยวิเคราะหวาขนาดของพื้นที่ผนังเปนแนวต้ังบริเวณแคบ ภาพรางตนแบบ

บริเวณนี้ จึงควรออกแบบภาพแนวตั้ง ใชรูปทรงที่มีทิศทางของเสนไมขัดแยงกับโครงสรางของผนัง 

และโครงไมระแนงเกินไปจะดูกลมกลืนกวา ชุดนี้เมื่อรางภาพแลวไดทําการ ทดลองติดต้ังผลงาน

กับผนังเพื่อหาสัดสวนที่เหมาะสม 4 รูปแบบ และพบวาภาพรางตนแบบที่ 3 มีขนาดสัดสวน

เหมาะสมกับพื้นที่มากที่สุดคือไมใหญและไมเล็กเกินไป 
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ภาพที่ 54  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 2 ชุดที่ 1 

 

 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 2 ชุดที่ 1 นําเสนอเร่ืองราวธรรมชาติ การใชสีไมกี่สี เนนสีสดใส แต

องคประกอบศิลปยังขาดความนาสนใจ โดยเฉพาะการออกแบบรูปทรง ที่ยังขาดการความซับซอน

ทางความคิด รูปแบบยังอิงความเหมือนจริงของธรรมชาติมากเกินไป ขาดจินตนาการทางศิลปะ 

รูปทรงขนาดใหญดูขาดรายละเอียด ขาดความหลากหลายของขนาดรูปทรง  
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ภาพที่ 55 ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 2 ชุดที่ 2 
  
 จุดติดต้ังที่ 2 ชุดที่ 2 มีการเพิ่มสีสันภายในภาพและทดลองออกแบบรูปราง และขนาด

ของงานจิตรกรรมขนาดตางๆ ติดต้ังภาพเปนชุดแตก็ยังดูไมมีเอกภาพ เปาหมายในการตัดตอภาพ

ไมชัดเจน สวนเร่ืองรูปทรงในงานจิตรกรรมนั้น ก็ยังมีปญหาเดิมคือยังอิงกับมุมมองตามธรรมชาติ 

ยังไมสามารถพัฒนารูปทรงทางศิลปะใหมีความแปลกใหมได 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 70 

 
 

ภาพที่ 56  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 2 ชุดที่ 3 

 

 ชุดนี้มีแนวคิดวาเคานเตอรตอนรับนี้เปนจุดแรกที่สรางความประทับใจใหแกแขกผูมา

เยือน  ดังนั้นจึงนาจะนําเสนอเร่ืองราว ที่แสดงใหเห็นถึงบรรยากาศของทองทะเลสีเขียวมรกต 

ทองฟาสีคราม และนําเสนอเขาตะปูเปนสัญลักษณของสถานที่ทองเที่ยวเขาหลัก จังหวัดพังงา  

ภาพรางตนแบบชุดนี้ใชสีโทนเย็นสวางสดใส กลมกลืนกับสีผนัง และเพื่อใหรูปทรง และพื้นผิวของ

งานดูกลมกลืนกับลักษณะของผนัง ที่เปนแผนหิน จึงคิดวิธีการสรางงานโดยการตัดตอผาเปนชิน้ ๆ 

เพื่อลอกันไปกับลักษณะของผนังหิน 

 ชุดนี้เม่ือรางภาพแลวไดทําการทดลองติดต้ังผลงานกับผนังเพื่อหาสัดสวนที่เหมาะสม  

4 รูปแบบ และพบวาภาพรางตนแบบที่ 2 ดูเรียบงายมีขนาดสัดสวนเหมาะสมกับพื้นที่มากที่สุด  
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ภาพที่ 57  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 2 ชุดที่ 4 

 

 ภาพรางตนแบบชุดนี้ยังทําในจุดเดิม แตทดลองใชชุดสีโทนอุนบางโดยดึงบรรยากาศสี

จากชุดเฟอรนิเจอรไมและหวาย  วิเคราะหดูแลวเห็นวา ชิ้นที่ 3 นาสนใจที่สุด เพราะโครงสรางทาง

องคประกอบภาพดูอิสระ เสนโครงสรางภาพแนวนอนดูกลมกลืนกับเสนของผนัง รายละเอียดของ

รูปทรงทางศิลปะ ก็ดูนาสนใจ  สรางจินตนาการไดดีกวาชิ้นอ่ืน ๆ  
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 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 3 (ดานขวา) 

 

 
 

ภาพที่ 58  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 3 (ดานขวา) ชุดที่ 1 

 

 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 3 ชุดที่ 1 ใชสีภายในงานมีความกลมกลืนกับสถานที่ เขากับสีของ

ผนัง และสีของเบาะรองนั่งรูปทรงภายในงานตองการนําเสนอรูปทรงที่เรียบงาย เนนพื้นผิวภายใน

ภาพสรางเปนจุดเดนของงานเพื่อใหเกิดความแตกตางระหวาง ความเรียบงายของผนังกับพื้น เพื่อ

แกปญหาของผนังที่ดูขาดสีสัน แตก็ยังมีปญหาเดิมคือยังอิงกับมุมมองตามธรรมชาติ ยังไม

สามารถพัฒนารูปทรงทางศิลปะใหมีความแปลกใหมได 
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ภาพที่ 59  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 3 (ดานขวา) ชุดที่ 2 

 

 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 3 ชุดที่ 2 นําเสนอรูปทรงของธรรมชาติ มีการจัดองคประกอบ

ภายในภาพที่ดูเรียบงาย เนนลักษณะความเดนชัดของพื้นผิว สีภายในภาพเนนโทนสีมวง สงผลให

บรรยากาศรับรูถึงความอบอุนเม่ือทําการทดลองติดต้ังผลงานแลว ดูจงใจมากจนเกินไปในการใชสี

ของผลงานเหมือนกับสีเบาะรองนั่ง สวนเร่ืองราวและองคประกอบภายในภาพควรคล่ีคลายรูปทรง

และพัฒนามุมมองการนําเสนอใหดูแปลกใหมกวานี้ 
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ภาพที่ 60  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 3 (ดานขวา) ชุดที่ 3 

 

 ภาพรางชุดที่ 3 เปนการพัฒนารูปทรงภายในงานในเร่ืองของ การจัดองคประกอบที่

ผานกระบวนการทางความคิดมากข้ึน นําเสนอเร่ืองราวความสุขใจที่ไดรับจากธรรมชาติ ดวยสีสัน

สดใส แฝงไปดวยความสนุกสนานแมจะใชสีภายในงานที่ดูเรียบๆ แตผลงานสามารถสราง

บรรยากาศแหงความสุข ความเปนหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ ตําแหนงที่ติดต้ังยึดหลักความสมดุลเปน

จุดศูนยกลาง  
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ภาพที่ 61  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 3 (ดานขวา) ชุดที่ 3 

 

 จุดติดต้ังผลงานจุดที่ 3 บริเวณพื้นที่ที่นั่งรับรองแขก(ดานขวา)  ขาพเจานําความอุดม

สมบูรณของธรรมชาติที่มีอยูรอบๆ เขามาสูงานศิลปะ โดยใชปลา เปนสัญลักษณถึงความอุดม

สมบูรณ สีฟาชวยใหบรรยากาศของพื้นที่บริเวณดังกลาวดูสดใสลายเสนของปะการังชวยใหดู

เคล่ือนไหวสนุกสนานลดความแข็งทึบของสีของผนัง และเสนตรงของไมระแนงที่ดูแข็ง และยังชวน

ใหผูชม เกิดจินตนาการถึงความสุขความสงบจากที่ไดมายังสถานที่ทองเที่ยวที่ยังคงอนุรักษ

ทรัพยากรธรรมชาติ สําหรับชุดนี้ขาพเจาคิดวาแบบที่ 4 มีความเหมาะสมของรูปแบบและสัดสวน 

ที่ดูเรียบงายดูแลวสบายตา ไมรกหรืออึดอัด   
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 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 3 (ดานซาย) 
 

 
 

ภาพที่ 62  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 3 (ดานซาย) ชุดที่ 1 

 

 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 4 ชุดที่ 1 ตองการนําเสนอเร่ืองราวของธรรมชาติ มุมมองท่ีเรียบ

งาย เนนความงามของพื้นผิวภายในผลงาน การจัดองคประกอบภายในภาพยังขาดความนาสนใจ

ดานการออกแบบรูปทรงเชนเดิม  
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ภาพที่ 63  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 3 (ดานซาย) ชุดที่ 2 
 
 มีความพยายามพัฒนาในเร่ืองการจัดองคประกอบ ใหมีความซับซอนข้ึนเพิ่มการ

ดัดแปลงรูปทรง การติดต้ังผลงานจิตรกรรม โดยการจัดวางภาพไวบริเวณตรงจุดศูนยกลางของ

ผนังยึดหลักความสมดุลเปนจุดศูนยกลาง สีภายในภาพนําเสนอโทนสีเทา ภาพไมมีการใสกรอบ

แตอยางใด เพราะเม่ือใสกรอบใหผลงานทําใหงานดูแข็งเนื่องจากมีผนังหินสีเทาที่ดูแข็งอยูแลว 

และยังเปนการปดกั้นขอบเขตความเปนอิสระของผลงานจิตรกรรม ที่สรางข้ึนมาดวยเทคนิคผา 

  ภาพรางแบบที่ 2 มีการจัดองคประกอบไดนาสนใจกวาแบบอ่ืน ดวยโทนสีสีน้ําตาลที่มี

ความกลมกลืนกับสถานที่อยางเกาอ้ีหวาย และสีฟา สีเหลือง สีแดงและสีขาว ชวยเพิ่มความสดใส

ใหกับสถานท่ี การติดต้ังผลงานอยูในระดับสายตา จัดวางใหไดระดับจุดศูนยกลางของผนัง ขนาด

ของผลงานไมเล็กหรือใหญจนเกินไป เนนความกลมกลืนกับสถานที่ 
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ภาพที่ 64  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 3 (ดานซาย) ชุดที่ 3 
 
 เนื่องจากจุดติดต้ังที่ 3 (ดานซาย) พื้นที่ในการติดต้ังผลงาน ลักษณะการออกแบบ

ตกแตงเหมือนกันกับจุดติดต้ังที่ 3 ดานขวาของลอบบี้ ผลงานที่ตองการนําเสนอผลงาน เปนงานที่

สรางคูกับกับจุดติดต้ังที่ 3 ดานขวาเลือกของลอบบ้ี แบบที่ 4 นาจะเหมาะสมเรื่องสัดสวนที่สุด

สอดคลองกับจุดติดต้ังที่ 3 (ดานขวา) ของลอบบ้ี มีการจัดวางแบบเดียวกัน เปนเร่ืองเดียวกัน 

ยังคงยึดหลักความสมดุลของตรงกลางของพื้นที่ผนัง สีและการจัดองคประกอบภายในงาน

ตองการใหสถานที่มีบรรยากาศอันสดใสรับกับทองฟาและน้ําทะเล  ที่สามารถมองเห็นไดจากจุด

ติดต้ังผลงาน  
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 79 

 ภาพรางจุดติดต้ังที่  4 
 

 
 

ภาพที่ 65  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 4 ชุดที่ 1 

 

 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 4 ชุดที่ 1 ตองการนําเสนอรูปทรงของธรรมชาติ ภาพปาไม รูปทรง

ของก่ิงไมทับซอนกัน พยายามพัฒนาองคประกอบ ที่ดูเคล่ือนไหวมีชีวิตชีวา แบบที่ 1-3 ใชสีโทน

รอน อยางสีแดง เพื่อตองการใหผลงานมีความกลมกลืนกับสถานที่ สีแดงและสีดําทําใหสถานที่ดู

มืดมัว และดูรุนแรงจนเกินไป ไมเหมาะสมกับการติดต้ังภายในหองอาหารแหงนี้ สวนภาพที่ 4 เปน

ภาพโทนสีเย็น ใชสีฟาสดใส ดูสะอาดกวาการใชโทนสีแดง แตการใชโทนสีฟาสด ดูไมคอย

กลมกลืนกับโครงสีสวนรวมของสถานที่   
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ภาพที่ 66  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 4 ชุดที่ 2 

 

 จุดติดต้ังที่ 4 เปนการติดต้ังผลงาน 2 ชิ้น คูกัน นําเสนอเร่ืองราวความเปนธรรมชาติ 

โดยใชโทนสีสมเพื่อใหเขากับบรรยากาศภายในสถานท่ี  การจัดวางแบบที่ 1 การนําผลงาน 2 ชิ้น

มาวางคูติดกัน ไมมีการเวนที่วางใหกับผนังดูแลวอึดอัด แบบที่ 2 นําผลงาน 2 ชิ้นมาวาง มีการเวน

ที่วางระหวางกลาง โชวผลงานที่มีความยาวติดขอบผนัง ดูแลวเปนสัดสวนที่ไมเหมาะสม แบบที่ 3 

เปนการนําเสนอผลงาน 2 ชิ้นมีการใสกรอบสีเทาขนาดใหญ เปนการเนนผลงานใหเห็นเดนชัด

จนเกินไป 

 ขาพเจาคิดวา แบบที่ 4 ที่ติดต้ังผลงานเปน 2 ชิ้น  มีขนาดใหญ มีกรอบสีน้ําตาลดําทํา

ดวยวัสดุผา มากั้นกลางระหวางผลงาน  และวางไวซายขวา เปนการจัดวางที่เหมาะสมดีแลว  
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 ภาพรางจุดติดต้ังที่  5 
 

 
 

ภาพที่ 67 ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 5 ชุดที่ 1 

 

 ภาพรางจุดติดต้ังที่ 5 ชุดที่ 1 ภาพรางชุดนี้ตองการนําเสนอ เพื่อใหหองโถง อาคารหอง

ประชุมดู กลมกลืนกับธรรมชาติ ใหดูมีชีวิตชีวาหลีกเล่ียงปญหาการทึบตันของอาคาร การจัด

องคประกอบขาดการพัฒนาคล่ีคลายในเร่ืองของรูปทรงที่ยังเลียนแบบธรรมชาติมากเกินไป ขาด

ความคิดสรางสรรค   
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ภาพที่ 68  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 5 ชุดที่ 2  

 

 จุดติดต้ังที่ 5  การสรางผลงาน ใชหลักการจัดองคประกอบ  แบบการจัดวางรูปทรงที่

ซ้ําๆ ใหเกิดความกลมกลืนของสีภายในภาพมี การใชสีโทนเย็นใหความรูสึกรมเย็น สดชื่น สงบ 

สามารถชวยใหหองมีจุดเดน ชวยใหหองดูสวางข้ึน แกปญหาความเต้ียตันของตึก ลดปญหาความ

อึดอัด เสริมสรางความมีชีวิตชีวา 

 ภาพรางตนแบบแบบที่ 2 มีการติดต้ังในเร่ืองของตําแหนงติดต้ังผลงานไดอยางลงตัว 

เปนการติดต้ังผลงานที่มีความยาวสัมพันธกับผนัง สวนแบบอื่นดูแลว ยังไมลงตัวมากนักไมวาจะ

เปน ขนาดผลงานที่มีขนาดใหญ เต็มผนัง ดูแลวขัดแยงกับสถานที่  
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ภาพที่ 69  ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 5 ชุดที่ 3 

 

 จุดติดต้ังผลงานที่ 5 เปนการคล่ีคลายการจัดองคประกอบของผลงานไปสูแนว

นามธรรม เปนภาพปะการังสีฟา สดใส ชวยเสริมสรางจุดเดนภายในบริเวณหองโถงอาคารหอง

ประชุม สามารถชวยใหหองโถงที่มีความสูงไมมากนัก ชวยเพิ่มความสวางใหดูมีอาณาเขตบริเวณ

ที่กวางใหญ โปรงโลงสบายตา ใหกับสถานที่ ลดความอึดอัดของสถานที่ที่ดูเต้ียตัน 

 จากการวิเคาระหทั้ง 4 แบบ แบบที่ 1 เปนการติดต้ังผลงานที่มีความยาวสอดคลองกับ

สัดสวนของผนัง เกิดความกลมกลืนภายในสถานที่มากที่สุด  
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 บทสรุปการคัดเลือกภาพรางตนแบบ 
 ในการตกแตงภายในสถานที่ทั้ง 5 จุด ขาพเจาไดคัดเลือกภาพรางเพื่อทําการขยาย มี

ทั้งหมด 10 แบบ ดังนี้ 

 

 
 

ภาพที่ 70 ภาพรางตนแบบ จุดติดต้ังที่ 1-5 
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อุปกรณในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม   
 ในการสรางผลงานชุดโลกแหงความสุขคร้ังนี้ เทคนิควิธีการ ถือวามีความสําคัญ  

อยางยิ่ง เพราะเปนเทคนิคที่มีความถนัดและช่ืนชอบโดยสวนตัว เปนเทคนิคเฉพาะตน ที่มีการ

ถายทอด นําเสนอใหสอดคลองกับแนวความคิด ขาพเจาใชเทคนิคการเย็บผาที่ผานกระบวนการ

ยอมสีผา เพื่อใหไดสีที่ตองการ โดยใชวัสดุ-อุปกรณดังตอไปนี้ 

 1. เฟรม 

 2. สีบาติก 

 3. พูกัน 

 4. เข็มเย็บผา 

 5. ดาย 

 6. จักรเย็บผา 

 7. ฟองน้ํา 

 8. ผามัสลิน 

 9. น้ํายาซิลิเกตเคลือบกันสีตก 

 10. เทียน 

 11. ซานต้ิง (Canting) 
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ภาพที่ 71 ภาพวัสดุอุปกรณในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
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เทคนิควิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 ในการสรางสรรคผลงานชุดความสุขใจจากธรรมชาติเทคนิคที่ใชคือ การยอมผาดวย   

สีบาติก และเทคนิคการเย็บผาที่มีการบุฟองน้ํา เย็บดวยเสนดายสีสันสดใส ลักษณะการเย็บเสนสาย

ที่อิสระสามารถล่ืนไหลไดตามอิสระ เปนเทคนิคที่ตนเองชื่นชอบ กอใหเกิดเปนลักษณะของพื้นผิว

ภายในผลงานใหความรูสึกอบอุน สนุกสนานเคลื่อนไหวไปตามเสนดาย 
 

 
 
ภาพที่ 72 เทคนิควิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
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ขั้นตอนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 1. เตรียมภาพรางฉบับสมบูรณ 

 2. ยอมผา  หรือระบายผาโดยใชสีบาติก ระบายลงบนผามัสลิน  ที่ขึงไวบนเฟรม 

ระบายสีที่ตองการ ใชวิธีการยอมผามีหลากหลายวิธี เชน สะบัดสี พนสี ระบายสีเปนตน  สวนของ 

ปนหลัง (Background) ยอมไว 1 ชิ้นตามขนาดที่กําหนดไว 

 3. เมื่อไดผาที่มีสีตามตองการแลว  นําผามาตัดเปนชิ้นสวน ตามรูปทรงที่กําหนดไวใน

แบบ  ภาพราง  พรอมกับบุฟองน้ําไวดานหลัง แลวเย็บตามรูปแบบที่ตองการทําอยางนี้จนครบทุก

ชั้น เชน ใบไม ตนไม สายน้ํา สายฝน เปนตน 

 4. นําผาที่เตรียมไวเปนพื้นหลัง มาปูวางไว นําช้ินผาที่เปนรูปทรงตางๆ ที่เตรียมไว แต

ละชิ้น มาจัดวางองคประกอบตามแบบ Sketch ติดดวยเข็มหมุด ปองกันการหลุด แลวทําการเย็บ

ดวยเสนดายเปนการเนาดายไวเพื่อใหชิ้นสวนยึดติดกับผาพื้นหลังปองกันการหลุดอีกวิธีหนึ่ง 

 5. ข้ันตอนตอไป  ทําการเย็บผาแตละช้ินใหติดกันกับพื้นหลัง  ใหเปนชิ้นเดียวกันจน

ครบหมดเรียบรอย  ตองการใสลวดลายของเสนดายก็อยูในกระบวนการข้ันนี้รวมถึงการเย็บ

ลวดลายของผาที่เปนพื้นหลัง 

 6. เสร็จแลว  ก็ทําการตรวจสอบดูความเรียบรอย  วามีจุดไหนยังไมไดเย็บหรือควรเยบ็

ปรับปรุงเพิ่มเติมจุดไหนแลวก็มีการตัดเสนดาย  ที่เปนสวนเกินออกใหหมดเพื่อความเรียบรอย 

 7. ข้ันตอนสุดทาย  นําผลงานมาวิเคราะหดูเพื่อเพิ่มรายละเอียด ในสวนของ

รายละเอียด  และเปนการควบคุมบรรยากาศของสีในสวนที่ยังไมสมบูรณตามตองการ เมื่อเก็บ

รายละเอียด 

 

 
 

ภาพที่ 73  ภาพข้ันตอนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
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การสรางแบบจําลองการติดต้ัง 3 มิติ (Model) 
 การสรางสรรควิทยานิพนธชุดนี้ มีการสราง แบบจําลองแบบจําลอง 3 มิติ ขนาด 1: 75 

เพื่อทําการทดลองติดต้ังภาพผลงานจิตรกรรมกับพื้นที่ ดวยวิธีการการถายภาพจากผลงานจรงิแลว

จําลองผลงานใหมีขนาดเล็ก เพื่อนําไปทดลองแสดงการติดต้ัง ณ จุดติดต้ังผลงานเพื่อเปนการภาพ

จําลองผลงานภายใหเห็นบรรยากาศภายในในอาคารของโรงแรม สามารถเห็นมุมมองของพื้นที่ทุก

ดาน แสดงใหเห็นถึงความเหมาะในการสรางสรรคผลงานเพื่อทําการตกแตง ณ จุดติดต้ังทั้ง 5 จุด 
 

 
 

ภาพที่ 74  ภาพแบบจําลองการติดต้ัง 3 มิติ 
 
 ภาพบรรยากาศโดยรวมของโรงแรมที่ทําแบบจําลองข้ึนมา แสดงใหเห็นพื้นที่ภายใน

และภายนอก ของโรงแรม รามาดารีสอรท มีการออกแบบใชสีหลักคือโทนครีมสีขาว สีเขียวและสี

น้ําตาล ไมเนนสีสันสดใสแมแตการปลูกดอกไมเพื่อประดับก็ยังเปนดอกไมสีขาว เชนดอกชบาสี

ขาว เปนตน มีการนําไมระแนงมาตกแตงใหสถานที่ดูกลมกลืนกับธรรมชาติ  
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ภาพที่ 75 ภาพแบบจําลองการติดต้ัง 3 มิติ จุดติดต้ังที่ 1- 3   
  
 เปนบรรยากาศ ของบริเวณ ลอบบ้ี (Lobby) มีจุดติดต้ังผลงานถึง 3 จุด  จุดที่ 1 ผนัง

บริเวณบันไดทางลงสูชั้น 1 จุดติดต้ังที่ 2 ผนังบริเวณเคานเตอรติดตอหองพัก จุดติดต้ังที่ 3 ผนัง

บริเวณหองรับรองแขกดายซายของล็อบบ้ี และดานขวาของล็อบบ้ี  การนําผลงานท้ัง 4 ชิ้นนํามา

ติดต้ัง เพื่อทําการทดลองติดต้ังเพื่อใหถึงเห็นบรรยากาศภายในสถานที่อยางชัดเจน เมื่อไดนํา

ผลงานที่ไดสรางสรรคมาติดต้ังแลวเปนเปนการทดลองติดต้ังผลงานอีกวิธีหนึ่ง สามารถมองได

หลายๆ ดาน จากการทดลองติดต้ังผลงาน บรรยากาศโดยรวมแลว เห็นไดชัดวาผลงานจิตรกรรม

สามารถชวยใหสถานที่มีคุณคาทางสุนทรียภาพ ดวยชุดสีน้ําตาลของผลงานชุดนี้ มีความ

สอดคลองกับสถานที่ 
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ภาพที่ 76 ภาพแบบจําลองการติดต้ัง 3 มิติ จุดติดต้ังที่ 4 หองรับประทานอาหาร 

 

 หองรับประทานอาหารมีการนําผลงานจิตรกรรมมาติดต้ังทั้งหมด 2 ชิ้น แทนที่ผลงาน

จิตรกรรมเดิมที่ทางโรงแรมไดตกแตงไว ผลงานจิตรกรรมที่นํามาตกแตง มีความงามในทางดาน

ความรูสึกและรับรูจากการมองเห็น มีความสอดคลองกับสถานที่ จากบริเวณฝาผนังนอกจากจะมี

ผลงานจิตรกรรมตกแตงแลว ทางโรงแรมยังมีการออกแบบตกแตง โดยใชผาสีน้ําตาลดํามาวางกั้น

ผลงานทั้งสองชิ้น  แบงชองวางไวตรงกลาง คุณลักษณะของผาที่มีความออนนุมสามารถชวย เพิ่ม

บรรยากาศแหงความอบอุน ภายในหองรับประทานอาหารแหงนี้อีกดวย  
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ภาพที่ 77  ภาพแบบจําลองการติดต้ัง 3 มิติ จุดติดต้ังที่  5 บริเวณหองโถงอาคารหองประชุม 
 
 อาคารหองประชุมอยูติดกับอาคาร Lobby มีทางเดินเชื่อมตอกัน หองโถงภายใน

อาคารเปนบริเวณจุดติดต้ังผลงานที่ 5  มีการสรางสรรคผลงานข้ึนมาเพื่อทําการติดต้ังพรอมกัน 2 

ชิ้น ขาพเจาไดเลือกผลงานมาหนึ่งชิ้นที่มีชื่อวา สีสันแหงปะการังที่ใชรูปทรงอิสระของสายน้ํา    

และปะการัง เพื่อทําการจําลองติดต้ังผลงาน สามารถแสดงใหเห็นมุมมองในการมองเห็นรอบๆ 

ดาน เพื่อหาความเหมาะสมในการนําผลงานมาตกแตงบริเวณแหงนี้ จาการทดลองติดต้ังผลงาน  

เห็นไดวา ผลงานที่ใชสีเขียวอันสะอาดสดใส เมื่อเขามาอยูภายในหองโถง อาคารที่มีทรงเต้ีย 

ผลงานสามารถเสริมสรางใหบรรยากาศภายในหองดูสวางกวางขวาง   
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 สรุปแลวในการดําเนินงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ผานกระบวนการศึกษาคนควา เพื่อ

หาขอมูลในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ  ไดผานกระบวนการวิเคราะหสถานที่ กําหนด

แนวความคิด การออกแบบพรอมกับสรางภาพรางตนแบบ ใหไดมาซึ่งผลงานที่มีความงามและ

สมารถเกิดประโยชนใชสอย เพื่อทําการตกแตงภายในสถานที่ กระบวนการสรางสรรค ผลงาน ได

ผานการคิด วิเคราะหเพื่อแกปญหา การคิดคนหาเทคนิควิธีการในการสรางสรรคผลงาน โดย

คํานึงถึงความแปลกใหม ความเหมาะสมกับสถานที่ ความงาม การสรางสรรคผลงานในคร้ังนี้มี

ทั้งหมด 11 ชิ้น เพื่อใชสําหรับตกแตงสถานที่ ณ จุดติดต้ังผลงานทั้งหมด 5 จุด การสรางสรรค

ผลงานจิตรกรรมในคร้ังนี้ ขาพเจาใชเวลาในการทํางานเปนเวลา 3 ป เฉล่ียช้ินละ ประมาณ 3 

เดือน เนื่องจากเทคนิควิธีการการเย็บผาใหเกิดความงาม พรอมทั้งการบรรจงเย็บใสลวดลาย โดย

ใชเสนดายสีสดใส และดวยขนาดของช้ินงานที่มีขนาดใหญ เปนการทํางานที่ตองใชระยะเวลา

พอสมควรในระยะเวลา 3 ปนั้นรวมถึงการสรางแบบจําลอง 3 มิติ (Model) ดวย  

 หลังจากที่ไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เสร็จส้ินแลว ข้ันตอนตอไป  คือการนําผลงาน

จิตรกรรมเพ่ือทําการจําลองการติดต้ัง โดยเทคนิคตัดตอภาพทางคอมพิวเตอร เพื่อใหเห็น

บรรยากาศของสถานท่ีมีความใกลเคียงกับสถานที่จริงมากที่สุด โดยใชโปรแกรม Adobe Photoshop 

ซึ่งจะนําเสนอ รายละเอียดของการของการวิเคราะห วิทยานิพนธในบทตอไป 
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บทที่ 4 
 

การวิเคราะหวิทยานิพนธ 
 

 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพ่ือติดต้ังภายในโรงแรม รามาดารีสอรท ตําบลคึกคัก 

อําเภอตะก่ัวปา จังหวัดพังงา ไดคํานึงถึงองคประกอบหลายๆ อยาง เพื่อใหไดมาซึ่งความสมบูรณ 

ในการนําผลงานมาประยุกตใชมีการวิเคราะหถึงสาเหตุ เพื่อใหเกิดประเด็นที่สามารถสอดคลองกบั

แนวทางการสรางสรรคผลงาน สามารถบอกไดถึงความสอดคลอง และประโยชนในการนําผลงาน

มาประยุกตใชภายในจุดติดต้ังผลงาน ไดดังตอไปนี้ 

 
ตําแหนงการติดต้ังงานจิตรกรรมภายในโรงแรมรามาดา รีสอรท 

 

 
 
ภาพที่ 78 ภาพตําแหนงการติดต้ังงานจิตรกรรมภายในโรงแรมรามาดา รีสอรท 
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 79 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 1 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงความประทับใจ 

 ขนาด   130 x 230 เซนติเมตร 

 เทคนิค   ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ  2552 

 

 ผลงานชิ้นนี้ตองการนําเสนอ ความงามจากธรรมชาติสีสันของตนไม ใบไม ที่ให

ความรูสึกสนุกสนาน แปลกตา ดวยรูปทรงอิสระทางธรรมชาติ มีการเคลื่อนไหวของกิ่งไม สีภายใน

ภาพสีโทนเย็น สีโปรงสดใส ดวยเทคนิคสีบาติก ใชวัสดุผาและฟองน้ํา ในสรางสรรคผลงาน

สามารถสัมผัสถึงพื้นผิวนุม ส่ือถึงความอบอุน  มีมิติความนูน และรองรอยการเย็บใหเห็นเสนดาย

สีสันสดใสเห็นไดอยางชัดเจน 
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การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 1  
 

 
 

ภาพที่ 80 ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 1 

 

 บริเวณทางลงบันใดสูชั้น 1 ขนาดของพ้ืนที่ 2.5 x 3.00 เมตร  ความสูงของผนังสําหรับ

ติดต้ังผลงาน 3.00เมตร การนําผลงาน สีสันแหงความประทับใจ มาประดับตกแตงทางเดินลงสู

บันได บนพื้นที่ผนังสีครีมในสัดสวนที่เหมาะสม เนนใหเกิดความสงางาม ดวยโทนสีน้ําตาลภายใน

ภาพสามารถสรางความกลมกลืนกับสถานที่เขากันไดกับระแนงไมและราวบันได รูปทรงอิสระ

ภายในงานยังชวยใหเกิดความรูสึกมีชีวิตชีวา และใหความรูสึกอบอุนดวยงานที่สรางจากวัสดุผา  

สีเขียวภายในงานส่ือถึงธรรมชาติ ที่อยูภายนอกอาคาร เปนสีที่สามารถเติมเต็มชีวิต ส่ิงแวดลอม 

สะทอนความมีชีวิตชีวาที่เกิดข้ึนจากธรรมชาติจากผืนแผนดินที่เปนตนกําเนิดของตนไมทุกตน ซึ่ง

ชวยสรางความสมดุลใหกับชีวิตและธรรมชาติ  
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 2 แบบที่ 1 
 

 
 
ภาพที่ 81 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 2 แบบที่ 1 

 ชื่อภาพ   สีสันแหงอันดามัน 

 ขนาด    100 x 180 เซนติเมตร 

 เทคนิค  ตอผา ปะผา (Patch work, Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.  2552 

 

 ผลงานช้ินนี้ขาพเจาตองการนําเสนอเร่ืองราวความประทับใจ ความสดใสของทอง

ทะเลสีมรกตแหงอันดามัน โดยมีแนวความคิดคือ เสนอความเปนเอกลักษณ ของเขาหลักที่มี

ชื่อเสียงคือเขาตะปู องคประกอบภายในภาพเปนการนําเสนอเร่ืองราวทางธรรมชาติ ดวยมุมมอง

แบบภาพทิวทัศนที่เรียบงาย มานําเสนอแบบการเลาเร่ืองราว ใชสีโทนเย็นหลากหลายสีมาวาง

ใกลๆ กัน และมีการนําผามาตัดเปนชิ้นกลมๆ เล็กๆ หลากหลายสี นํามาวางกระจายใหทั่วทั้งภาพ 

เปนการสรางรายละเอียดภายในภาพ เย็บดวยเสนดายใหเกิดลวดลายตางๆ เชน เสนตรงที่เปน

สัญลักษณของเม็ดฝน หรือเสนโคงเพื่อชวย ใหเกิดบรรยากาศในภาพ จากงานผาที่ดูธรรมดาเม่ือมี

เสนดายที่เย็บลงไปอยางอิสระ ชวยใหงานดูมีชีวิตชีวา  
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การจาํลองติดต้ังผลงานจติรกรรม จุดที่ 2 แบบที่ 1   
             

 
  

ภาพที 82 ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 2 แบบที่ 1 
  
 เคานเตอรติดตอหองพัก เปนจุดที่สรางความประทับใจ ในครั้งแรกเมื่อไดเขามายัง

โรงแรมรามาดารีสอรทภาพสีสันแหงอันดามันขนาด 100 x 180 เซนติเมตร ติดต้ังผนังที่มีความ

กวาง 3.00 เมตร ความสูง 3.00 เมตร ขอดีของงานช้ินนี้คือสามารถแสดงเนื้อหาเร่ืองราวที่

เกี่ยวของกับสถานที่ทองเที่ยวอันเปนเอกลักษณ ของทองถิ่น 

 สีสันที่สดใสเปนการสรางมุมมองที่โดดเดนสวยงาม ใหเกิดประโยชนทางดานความ

งาม เปนการเนนเพื่อเสริมบรรยากาศ ใหสดช่ืน ชวยใหสถานที่ดูสวางข้ึน ลักษณะของการ

ออกแบบผลงาน เปนงานที่สรางสรรคดวยผา มีการตอผาเปนช้ินๆ เพื่อลอกับผนังหินสีเทา ดวยสี

สดใสของผลงานมีจํานวนรอยละ 20 ของสีบรรยากาศสถานที่ทําใหผลงานเกิดความกลมกลืนกับ

สถานที่ ภายในภาพยังมีสีน้ําตาลสอดแทรก เพื่อใหดูประสานกลมกลืนกับสีน้ําตาลของ

เฟอรนิเจอร การติดต้ังผลงานบริเวณจุดศูนยกลางของผนัง เพื่อความเรียบงาย และเกิดความ

สมดุลมากที่สุด  
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 2 แบบที่ 2 
 

 
 
ภาพที่ 83 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 2 แบบที่ 2 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงความอบอุน 

 ขนาด  90 x 200 เซนติเมตร 

 เทคนิค  ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.   2554 
 

 ภาพผลงานจิตรกรรมแบบท่ี 2 เปนการพัฒนาผลงานจากแบบที่1 ยังคงใชสําหรับ

ติดต้ังในจุดเดิม เปนการพัฒนาผลงานใหมีความคล่ีคลายทางรูปทรง การจัดองคประกอบ ที่เกิด

จาการจินตนาการมากยิ่งข้ึน ภาพที่ 2 นี้เนนสีโทนอุน ลักษณะของผลงานไมเนนการนําเสนอ

เร่ืองราวเชนช้ินแรก แตเนนการแสดงออกอยางอิสระของทัศนธาตุทางศิลปะ 

 ผลงานช้ินนี้ใหความรูสึกถึงกล่ินไอของดินที่พัดโบกมากับสายลม ชวนใหจินตนาการ 

ถึงความสนุกสนาน  การจัดองคประกอบใชการแบงโครงสรางภาพตามแนวนอน มีรายละเอียดคือ

รูปทรงของกอนหินวางทับซอนกัน ดวยลักษณะรูปทรงที่คลายๆ กัน ขนาดเล็ก ใหญปะปนกัน มี

ความสมดุลกันทั้งทางดานซายและขวา ใชสีใหเกิดความผสานกลมกลืน สีน้ําตาลของผลงาน

แสดงความบริสุทธิ์ของแหลงกําเนิดธรรมชาติ สีเขียวภายในงานใหความรูสึกสดใส แทรกดวยสี

แดงสด มีการจัดวางกระจายไวดานหนาสรางความนาสนใจเพื่อเพิ่มสีสันภายใน ภาพสามารถทํา

ใหงานดูมีสีสันมีชีวิติชีวามากเลยทีเดียว ความงามภายในภาพคือสวนของพื้นผิว เทคนิคการเย็บมี

การใชฟองน้ํารองดานหลังของผา  ทําใหผาเกิดเปนพื้นผิวลวดลายรองรอยของการเย็บ ดวย

เสนดายเกิดเปนลวดลายตางๆ  เปนการเพิ่มรายละเอียดภายในผลงาน  
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การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 2 แบบที่ 2 
 

 
 

ภาพที่ 84 ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 2 แบบที่ 2 

 

 ไดนําผลงานจิตรกรรม สีสันแหงความอบอุนขนาด 90 x 200 เซนติเมตร นํามาประดับ

ตกแตงผนังหินสีเทา เนนสีน้ําตาล โทนอุนของผลงานมีความกลมกลืนเปนหนึ่งเดียวกับ

เฟอรนิเจอรในพื้นที่ติดต้ังผลงาน ไมวาจะเปนสีน้ําตาลของเกาอ้ีหวาย และเคานเตอร ผนังสีเทาที่

ลอมรอบผลงานเปรียบเสมือนกรอบของผลงาน สีเทาเปนสีมีความออนกวาสีน้ําตาลอยูมากทําให

ผลงานมีความโดดเดน สามารถวางคูกับสีน้ําตาลไดโดยไมขัดแยงกัน  
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สรุปการติดต้ังผลงานจิตรกรรมจุดติดต้ังที่ 2 
 จากการวิเคราะหผลงานทั้ง 2 แบบ จะเห็นไดวา แบบที่ 1 และ 2 มีความเปนไปได

และมีความเหมาะสมกลมกลืนกับสถานที่ที่ใกลเคียงกัน โดยมีการเปรียบเทียบขอเดนขอดอย

ไดดังนี้ 

 แบบที่ 1 โดยโทนสีของภาพ เมื่อติดตั้งบริเวณนี้แลวใหบรรยากาศที่สวางสดใส ดู

สบายตา แมการแสดงออกดานรูปทรงจะใชโครงสรางภาพปนภาพทิวทัศนธรรมดา แตเนื่องดวย

สถานที่นี ้เปนสถานที่ที ่ตอนรับนักทองเที่ยว ดังนั้นจึงมีขอดีตรงที่ ภาพนี้มีลักษณะภาพที่เนน

เรื่องราวที่เดนชัด โดยเปนการนําเสนอ ภาพสถานที่ที่เปนเอกลักษณของของทองถิ่น เชน ภาพ

เขาตะปู และทองทะเลสีฟา  เปนตน 

 แบบที่ 2 เนนโทนสีอุน โดยคิดเชื่อมโยงสีกับชุดเฟอรนิเจอร ใหอารมณหนักแนน

มากกวา ขอเดนของงานชิ้นนี้คือความมีอิสระในการใชรูปทรงทางศิลปะ มาแสดงออกในชิ้นงาน

ไดอยางเต็มที ่ ดวยองคประกอบภาพที ่ดูคลายงานนามธรรม ไมเนนการเลาเรื ่องราวที ่เปน

สัญลักษณของการทองเที่ยวเทาชิ้นที่ 1 แตผลงานช้ินที่ 2 นี้  สามารถแสดงความงามทางศิลปะที่

ซับซอนทางการแสดงออกดวยรายละเอียดทางรูปทรง และสามารถแสดงอารมณความรูสึก  และ

จินตนาการที่เปดกวาง สรางสุนทรียะไดมากกวาชิ้นที่ 1  

 จากการวิเคราะหเปรียบเทียบทั้งสองแบบในจุดที่ 1 นี้ ขาพเจาเห็นวามีความเหมาะสมที่

จะเปนงานตนแบบในการติดต้ังกับพื้นที่นี้ทั้ง 2 แบบ ตามวัตถุประสงค 
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 3 (ดานขวา) แบบที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 85 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 3 (ดานขวา) แบบที่ 1 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงความสุข 1 

 ขนาด  170 x 240 เซนติเมตร 

 เทคนิค  ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.  2552 

 

 ผลงานชิ้นนี้ใชปลาเปนสัญลักษณของความมั่นคงและ ความอุดมสมบูรณ ปลาที่มี

อิสระในน้ํา อีกทั้งความเจริญงอกงามก็จะเพิ่มทวีขึ้นเปนหลายเทาตัว ผลงานชิ้นนี้ตองการเปน

การจัดองคประกอบที่เรียบงาย เนนสีสดใส เพื่อสื่อความสุขสนุกสนาน และดวยเสนโคงของ

ปะการังใหความรูสึกเคลื่อนไหวไปพรอมกับปลาที่กําลังแหวกวายอยูรวมกันเปนฝูง ภายในภาพ

ตรงกลางเปนการเวนที่วาง ชวยลดความอึดอัดภายในภาพ มีการไลระดับสีเขมอยูดานหนาสี

ออนๆ อยูดานหลัง เห็นรองรอยการเปนเสนคล่ืนของน้ําทะเล กระจายทั่วทั้งภาพ 
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 โดยรวมแลวภาพนี้ยังขาดความลงตัวดานเอกภาพ เนื่องจากมีการจัดจังหวะการวาง

ขนาดรูปทรง สี และน้ําหนักที่เทาๆ กันเกินไปทําใหงานดูขาดองคประกอบที่เปนจุดเนน รูปทรงดู

กระจายดูไมนาสนใจ การใชสียังไมสมบูรณเนื่องจากใชสีนําเพียงคูสีเดียวคือสีฟากับสีชมพู ซึ่ง

จํานวนสีดูนอยเกินไปที่จะสรางชุดสีที่ดูสวยงาม 
 
การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 3 (ดานขวา) แบบที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 86 ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 3 (ดานขวา) แบบที่ 1 
 
 เปนการตกแตงที่ตองการ เนนใหเกิดความสวางสดใส ภายในสถานท่ี โดยการใช

ผลงานสีสดใสมาประดับตกแตงผนัง สรางเปนจุดเดน รูปแบบที่นํามาตกแตง ใชโทนสีฟาสด และ

แทรกดวยสีชมพูเพื่อใหเขากับสีเบาะรองนั่ง อิทธิพลในโครงสีที่ออนสดใส สงใหบรรยากาศรอบ

ดานใหรูสึก สดช่ืน แจมใส เกิดพลังความต่ืนเตน  
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 3 (ดานซาย) แบบที่ 1 
 

 
 
ภาพที่ 87 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 3 (ดานซาย) แบบที่ 1 

 ชื่อภาพ สีสันแหงความสุข 2 

 ขนาด 170 x 240 เซนติเมตร 

 เทคนิค ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.  2552 

    

 ผลงานช้ินนี้สรางข้ึนมาคูกันกับผลงาน สีสันแหงความสุข 1 ยังคงตองการนําเสนอ

แนวความคิด ความอุดมสมบูรณรวมถึงความมีโชคลาภตางๆ  ที่มาจากทรัพยากรทางธรรมชาติ

อยางทองทะเล  

 การจัดวางองคประกอบภายในภาพแบบการวางซํ้าๆ กัน เหมือนๆ กัน ตองการ

นําเสนอความสนุกสนานของลีลาของปลาที่แหวกวายโดย กําหนดโครงสรางภาพเปนเสนทะแยง

มุม ใหความรูสึกเหมือนปลากําลังมุงไปยังทิศทางใดทิศทางหนึ่ง ใชสีโทนเย็น สีภายในภาพมคีวาม

หลากหลายกวาช้ินแรกทําใหชุดสีดูมีความสมบูรณสวยงามข้ึน น้ําหนักของสีดีข้ึนคมชัดข้ึนดวย

การมีการใชสีเขมอยูดานหนาและคอยๆ ใชสีออนวางอยูดานหลัง เพิ่มสีเขียวของปะการังชวยให 

ภาพมีชีวิตชีวายิ่งข้ึน พรอมๆ กับโชวลวดลายของเสนดาย ในลักษณะเสนรูปคล่ืนกระจายไปทั่วทั้ง

ภาพ ใหความรูสึก เคล่ือนไหวภายในภาพ 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

105 

การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 3 (ดานซาย) แบบที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 88 ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 3 (ดานซาย) แบบที่ 1 

 

 การตกแตง จุดที่ 3 (ดานซาย) โดยนําเสนอเร่ืองราว และหลักการออกแบบตกแตงที่มี

ความสอดคลองกับจุดติดต้ังผลงานที่ 3 (ดานขวา) คือการนําผลงานผลงานศิลปะสีสดใสมา

ประดับตกแตงผนังชวยใหนาดูและสนุกข้ึน  การสรางคุณคาทางความงามดวยวิธีการสรางความ

ขัดแยงอยางพอเหมาะพอดี จะทําใหมุมของการตกแตงดูมีเสนห ไมจืดชืด และไมเปนทางการ

จนเกินไป เปนการเพิ่มสีสันความมีชีวิตชีวา และความสวางใหแกสถานที่ 
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 3 (ดานขวา) แบบที่ 2 
 

 
 
ภาพที่ 89 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 3 (ดานขวา) แบบที่ 2 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงธรรมชาติ 1 

 ขนาด  100 x 140 เซนติเมตร 

 เทคนิค  ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.  2554 

 

 ภาพผลงานจิตรกรรม แบบที่ 2 เปนการพัฒนาผลงานจากแบบที่ 1 ยังคงใชสําหรับ

ติดต้ังในจุดเดิม คือติดต้ังจุดที่ 3 (ดานขวา) เปนการพัฒนาผลงานใหมีความคล่ีคลายทางรูปทรง

การตัดทอน ความเหมือนจริงของธรรมชาติ ใหไดมาซึ่งรูปทรง อันอิสระตามจินตนาการ ผลงานช้ิน

นี้ตองการนําเสนอธรรมชาติ การเปล่ียนแปลง และความเปนไปของส่ิงมีชีวิติที่มีอยูในโลกใบนี้  

 การจัดองคประกอบ รูปทรงกระจายไปทั่วทั้งภาพเกิดการเคล่ือนไหว ที่เกิดจาการซํ้า

กันของรูปทรงเล็กๆ ที่อยูระยะหนาที่เคล่ือนไหวไปตามทิศทางเดียวกัน ใหผูชมมีอารมณคลอยตาม 

เหมือนกับสายน้ํา สายลมและปลา กําลังลองลอยอยูในอากาศ มีการลดความจัดของสีลง และใชสี

นําคือสีน้ําตาลอมมวง ซึ่งเปนสีโทนอุน และความจัดของสี มีการเนนเปนบางตําแหนง ดวยการใช

สีเขียวเขมเปนสีตัดกันกับสีบรรยากาศรอบๆ ดาน ชวยเนนในแตละจุดชวยเพิ่มความสะดุดคลาย
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ความนาเบ่ือของสีหมน ภาพนี้ยังคงใชเทคนิคการเย็บแสดงออกถึงความสนุกสนาน ดวยรองรอย

ของเสนดายสีสดใส และพ้ืนผิวที่มีความนูนเดนชัด มีมิติ 

 

การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 3 (ดานขวา) แบบที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 90  ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 3 (ดานขวา) แบบที่ 1 

 

 ที่นั่งพักรับรองแขกทางดานขวา ขนาดของพื้นที่ 3.00 x 6.00 เมตร ความสูงของผนัง

สําหรับติดต้ังผลงาน 3.00 เมตร นําผลงานจิตรกรรม สีสันแหงธรรมชาติ 1 มาประดับตกแตง 

ผลงานใชสีโทนน้ําตาล ส่ือถึงความเปนธรรมชาติ ในอีกอารมณหนึ่ง สามารถรองรับกับผนังสีเทา 

และสีน้ําตาลของเฟอรนิเจอร และสีแดงซีดๆ ของเบาะรองนั่ง  ไดอยางกลมกลืน ทําใหหองดู

นุมนวลเพิ่มเสนห ดวยสีของผลงานที่ดูไมสดรุนแรง ชวยใหความรูสึกสงบ อบอุนกวาแบบแรก  
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 4 (ดานซาย) แบบที่ 2 
 

 
 

ภาพที่ 91 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 3 (ดานซาย) แบบที่ 2 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงธรรมชาติ 2 

 ขนาด  100 x 140 เซนติเมตร 

 เทคนิค  ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.   2554 

 

 ภาพผลงานจิตรกรรม แบบที่ 2 (ดานซาย) เปนการพัฒนาผลงานจากแบบที่ 1ยังคงใช

สําหรับติดต้ังในจุดเดิม เปนการพัฒนาผลงานใหมีความคล่ีคลายทางรูปทรงการตัดทอนทาง

กายภาพ ทางธรรมชาติผลงานชิ้นนี้ตองการนําเสนอธรรมชาติแหงความสุข บรรยากาศปาไมอัน

งดงาม การจัดองคประกอบ มีการจัดใชรูปทรงทางธรรมชาติอยาง เชน กิ่งไม วางทับซอนกัน ให

เกิดความสมดุลแบบซายขวาเหมือนกัน ใชรูปทรงที่มีขนาดใกลเคียงกัน  มีการเคลื่อนไหวไปตาม

ทิศทางของก่ิงไมใหความรูสึกอิสระในทิศทาง ผลงานช้ินนี้ใชเสนโคงเปนสวนใหญ มีเสนตรงเพียง

เล็กนอย บทบาทของเสนโคง กระจายอยูทั่วทั้งภาพตอเนื่องกัน ใหความรูสึกเคลื่อนไหว สีที่ใชเปน

โทนสีน้ําตาลภาพนี้ยังคงใหความรูสึกอบอุน ดูปนธรรมชาติ การจัดวางดอกไมสีขาวไวดานหนา

กระจายไปจุดตางๆ ทําใหผลงานมีความรูสึกออนโยน และสีแดงของลูกไมชวยเสริมความมี

ชีวิตชีวาสีสันภายในผลงาน โชวรองรอยพื้นผิวที่เกิดจากการเย็บดวยสีสันของเสนดาย พื้นหลังของ
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ภาพเปนการตอผาเปนชิ้นๆ ดูเปนระเบียบ แตกตางกับรูปทรงที่ใชภายในงาน เปนการจัดวางที่ไร

ระเบียบ เพื่อใหเกิดความตางกัน ระหวางพื้นหลัง กับรูปทรง ถือวาเปนเทคนิคที่หลีกหนีความซ้ํา

กัน ของรูปทรงที่มีขนาดและสีใกลเคียงกันภายในภาพ โดยรวมแลวผลงานชิ้นนี้มีความสวยงาม

กลมกลืนเปนเอกภาพมากกวาชิ้นที่แลว 

 
การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 3 (ดานซาย) แบบที่ 2 
 

 
 

ภาพที่ 92 ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 3 (ดานซาย) แบบที่ 2 
 
 ที่นั่งพักรับรองแขกทางดานซาย ขนาดของพื้นที่ 3.00 x 4.00 เมตร ความสูงของผนัง

สําหรับติดต้ังผลงาน 3.00 เมตร  นําผลงานจิตรกรรม สีสันแหงธรรมชาติ สะทอนใหเห็นถึงความ

ของปาไม ภูเขา และสัตวปา  ดวยสีน้ําตาลของผลงาน เปนสีที่ผอนคลายเหมาะสําหรับสถานที่ที่

ตองการพักผอนการตกแตงดวยบรรยากาศสบายๆ ตามไสตลรวมสมัย และสีน้ําตาลของผลงานมี

ความกลมกลืนกับเฟอรนิเจอรหวาย ไมระแนงสีดํา และเบาะรองนั่งสีแดงซีดๆ ภายในจุดติดต้ัง 

เนนความลงตัวของโทนสีของผลงาน ใหความรูสึกถึงบรรยากาศอันอบอุน  
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สรุปการติดต้ังผลงานจิตรกรรมจุดติดต้ังที่ 3 (ดานขวา และซาย) 

 จากการวิเคราะหผลงานทั้ง 2 แบบ จะเห็นไดวา แบบที่ 1 และ 2 มีความแตกตางกัน 

โดยมีการเปรียบเทียบไดดังนี้ 

 แบบที่ 1 โดยโทนสีของภาพ เมื่อติดต้ังบริเวณนี้แลวใหบรรยากาศที่สวางสดใส ดูสบายตา 

เปนระเบียบ แตสีที่ใชภายในภาพคือสีบาติก ซึ่งเปนสีที่ใหความรูสึกสดใส มากจนเกินไป ยากแก

การควบคุม ทําใหมีความจําเปนตองปรับขนาดของผลงานในข้ันตอนการทดลองติดต้ัง ดวย

โปรแกรม Adobe  Photoshop เพื่อใหไดขนาดของผลงานมีความเหมาะสมในการตกแตงผนัง 

เปนการควบคุมสีของผลงานที่มีความสดใสภายในจุดติดต้ัง ไมใหเกิดความขัดแยงกับสถานที่ เปน

ส่ิงที่สําคัญมากสําหรับการออกแบบตกแตงสถานที่ เพราะนอกจากความงามของผลงานแลวยัง

ตองรักษาไวซึ่งความกลมกลืนของสถานที่  

 แบบที่ 2 เนนโทนสีอุน โดยคิดเช่ือมโยงสีกับชุดเฟอรนิเจอรใหเกิดความกลมกลืน

มากกวาแบบที่ 1 ขอเดนของงานแบบที่2 นี้คือความมีอิสระในการใชรูปทรงทางศิลปะ มา

แสดงออกในชิ้นงานไดอยางเต็มที่ ดวยองคประกอบภาพที่ดูอิสระและมีความซับซอนในวิธีคิดใน

การออกแบบมากกวา ดวยโทนสีน้ําตาล เทา แบบซีด ของผลงาน สามารถสรางอารมณที่สงบ 

ผอนคลาย และหากเปรียบเทียบงานชุดนี้กับชุดแรกในจุดเดียวกันจะเห็นวางานชุดนี้มีความ

สมบูรณในเร่ืององคประกอบศิลปมากกวา 

 จากการวิเคราะหเปรียบเทียบทั้งสองแบบในจุดที่ 3 นี้ ขาพเจาเห็นวา ชุดที่ 2 มีความ

เหมาะสมที่จะเปนงานตนแบบในการติดต้ังกับพื้นที่นี้มากกวาชุดแรก และแมชุดแรกจะมีเจตนาใน

การออกแบบรูปทรงที่สดใส สนุกสนาน ซึ่งแนวคิดนี้ก็มีความเปนไปได แตเนื่องจากผลงานยังขาด

ความสมบูรณในเร่ืองการวางองคประกอบและการใชสีที่ยังไมคอยกลมกลืน จึงถือวายังมี

ขอบกพรองอยูมาก  
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 4 (ภาพท่ี 1) 
 

 
 
ภาพที่ 93 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 4 (ภาพที่ 1) 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงความรัก 1 

 ขนาด  150 x 230 เซนติเมตร 

 เทคนิค  ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.   2553 

 

 ผลงานชิ้นนี้ตองการนําเสนอความอุดมสมบูรณของปาไม ความงดงามของธรรมชาติ

ปาเขตรอน เนนรูปทรงของ กิ่งไม ใบไม ใชรูปทรงที่มีลักษณะใกลเคียงกัน มีความตอเนื่องกัน และ

วางทับซอนกันทั้งภาพ ใชสีในโทนรอน เชนสีสมเปนสีนําในภาพ มีการยอมสีผา แบบซีดๆ วางไว

ดานหลังแลวใชสีสดใสวางทับดานหนา เพื่อใหดูมีหลายระดับสีภายในงานดูแลวงานมีรายละเอียด

มากยิ่งข้ึน มีการเย็บดวยเสนดายสีเขียวสดเย็บแบบซิกแซ็ก แทรกลงบนผืนผาสีสม ทําใหพื้นผิวผา

ดูสนุกสนาน ใชเทคนิคสลัดสีบาติกสรางพื้นผิว กระจายทั่วทั้งภาพ ทําใหรูสึกไดถึงพลังแหงการ

แสดงออกที่สด ฉับพลัน มีชีวิตชีวา สรางบรรยากาศระยิบระยับของแสดงแดดอันอบอุน รอนแรง 

รูปทรงภายในผลงาน แตละช้ินมีการใชฟองน้ํารองไวเพื่อเพิ่มความนูนเพื่อสรางมิติ ภายในภาพมี

การนํารูปสัตวมาวางซอนไวใหงานดูนาคนหา 
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 4 (ภาพท่ี 2) 
 

 
 
ภาพที่ 94 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 4 (ภาพที่ 2) 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงความรัก 2 

 ขนาด  150 x 230 เซนติเมตร 

 เทคนิค  ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.   2553 

 

 ภาพผลงาน สีสันแหงความรัก 2 สรางข้ึนมาคูกันกับช้ิน สีสันแหงความรัก 1 นําเสนอ

เรื่องราวความอุดมสมบูรณของธรรมชาติ มีการออกแบบรูปทรงของตนไมและใบไมมีความ

ใกลเคียงกับ ธรรมชาติ เนนความออนชอย พลิ้วไหว สีภายในภาพใชโทนสีสม ใหสีในระดับ

ใกลเคียงกันทั่วทั้งภาพ เพื่อใหเกิดความเปนเอกภาพ มีจุดเดนบริเวณตรงกลางภาพ โดยมีเสนนาํ

ระดับสายตาดวยเสนโคงของตนไมเพื่อนําไปสูจุดตรงกลางของภาพ จะเนนใบไมสีเขียว ที่ดูโดดเดน

เมื่อวางลงบนพื้นหลังสีสม  

  เทคนิคภายในงานคือ การสะบัดสีดวยสีบาติก ใหเกิดลวดลาย และความนาสนใจ มี

การนําฟองน้ํามาใชเพิ่มความเปนมิติยิ่งข้ึน ใชสีโทนรอนภายในงานใหความรูสึกอบอุน โรแมนติก

สัมผัสถึงความอุดมสมบูรณของปาเขตรอนทางภาคใต  
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การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 4  
 

 
 

ภาพที่ 95 การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 4 

 

 หองรับประทานอาหาร ขนาดของพ้ืนที่ 12.00 x 20.00 เมตร ความสูงของผนังสําหรับ

ติดต้ังผลงาน 3.50 เมตรผลงานจิตรกรรม “สีสันแหงความรัก 1” “สีสันแหงความรัก 2” ตองการ

นําเสนอเรื่องราวบรรยากาศของธรรมชาติอันอบอุน ดวยสีที่สัมผัสไดโดยตรงถึงบรรยากาศอัน 

โรแมนติก ชวนฝน สรางความประทับใจดวยผลงานจิตรกรรมสีสดใสอยางสีสมที่เกิดจากสีแดงที่มี

พลังบวกกับสีเหลืองที่มีความสุข โดยรวมแลวที่ใหความรูสึกสนุกสนาน สดใส ชางคิด ชวนฝน 

สีของผลงานยังเกิดความกลมกลืนกันกับสีน้ําตาลของชุดโตะรับประทานอาหาร และสีสมของโคมไฟ 

สุดหรูที่ หอยระยาสาดแสงสองผลงาน ชวยเพิ่มบรรยากาศชวนจินตนาการถึงความสุขความอบอุน 

งานจิตรกรรมจะเชิญชวนใหผูคนเขามารับประทานอาหาร ภายในหองอาหารแหงนี้พรอมทั้งเสพ

ศิลปะหรือสุนทรียะ เปนการตกแตงสถานที่ใหเกิดความสวยงาม  
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 5 แบบที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 96 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 5 แบบที่ 1 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงความประทับใจ 

 ขนาด  130 x 200 เซนติเมตร 

 เทคนิค  ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.    2553 

 

 ผลงาน สีสันแหงความประทับใจ ตองการนําเสนอมุมมองของตนไมที่มีใบรวมกลุมกัน 

มากมาย ส่ือถึงความงามของธรรมชาติ อีกมุมองหนึ่ง ถายทอดอารมณความรูสึกความมีชีวิตชีวา 

สดใส ออนนอม ดวยรูปทรงที่เรียบงาย การจัดภาพ มีจังหวะการจัดวาง ของรูปทรงเปนจังหวะ

อยางงาย ๆ โดยรวมเกิดความเปนเอกภาพดวยเสน รูปราง รูปทรงสีที่สัมพันธกลมกลืน ทําใหทั้ง

ภาพดูเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน มีการใชสีสันที่หลากหลายใหความรูสึกสดช่ืน ราเริง พื้นหลังมีการ

รองดวยฟองน้ําแลวเย็บทับ ใหเกิดลายเสนที่เดนชัด ตนไมสีน้ําตาล มีการเย็บดวยเสนดายใหเกิด

ลวดลายของพ้ืนผิวตนไม ใบไม และตนไม สีภายในงานใหความรูสึกหวาน อบอุน ชวนใหผอน

คลาย และมีพื้นหลังที่มีการเย็บดวยเสนดายอยางสนุกสนานเปนเสนหของผลงานช้ินนี้ 
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การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 5 แบบที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 97 ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 5 แบบที่ 1 

 

 หองโถงอาคารหองประชุม มีขนาดพื้นที่ 8.00 x 9.75 เมตร ความสูงของผนังสําหรับ

ติดต้ังผลงาน 3.00 เมตร เปนอาคารคอนกรีตทรงเต้ีย การนําผลงานศิลปะที่มีสีสันสดใสมาตกแตง

ผนัง เพื่อสรางจุดเนนใหกับสถานที่เปนการเนนใหเกิดความรูสึกร่ืนรมย ดวยสีเขียว และสีเหลือง

ภายในงานชวยใหสถานที่ ใหความรูสึกสดชื่น และสีน้ําเงินออนๆ เปรียบเสมือนทองฟา ที่มีอากาศ

ถายเทอยูตลอดเวลาใหความรูสึกโปรงโลงสบาย เปนการสรางความแตกตางเพื่อใหเกิดจุดเนน

ภายในบริเวณ ชวยใหสถานที่ดูสวางข้ึนจากเดิมที่ดูแลวทึบตันเปนการแกปญหาความเต้ียตันของ

อาคาร และยังชวยใหสถานที่ดูสวางข้ึน 
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ผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 5 แบบที่ 2 
 

 
 
ภาพที่ 98 ภาพผลงานจิตรกรรม ติดต้ังจุดที่ 5 แบบที่ 2 

 ชื่อภาพ  สีสันแหงปะการัง  

 ขนาด   100 x 260 เซนติเมตร 

 เทคนิค   ปะผา (Appliqué and Quilt) 

 พ.ศ.     2553 

 

 ผลงานช้ินนี้ มีลักษณะคลายงานศิลปะนามธรรม โดยเกิดจากการนําเสนอ รูปทรง

อิสระเปนองคประกอบหลักนั่นคือรูปทรงของปะการัง และสายน้ําที่เคล่ือนไหว มีปลาที่ซอนอยู

ภายในปะการัง ประกอบกับกระบวนการทางเทคนิค การนําผามาฉลุใหคลายรูปทรงปะการัง 

นํามาวางทับกันหลายๆ ชั้นแลวเย็บเปนตาราง ทําใหเกิดพื้นผิวของผาที่เปนร้ิวๆ พล้ิวไหว ไมเรียบแนบ

ติดกันกับพื้นหลัง เทคนิคดังกลาวทําใหเกิดลักษณะเสนที่เคล่ือนไหว ดูแลวเหมือนมีการไหลของ

สายน้ําและมีปลาแหวกวายอยางสนุกสนานมีชีวิตชีวา สีเขียวสด ลักษณะผิวที่เกิดจากการสลัดสี

ใหความรูสึกอิสระสดชื่น  
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การจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 5 แบบที่ 2 
 

 
 

ภาพที่ 99 ภาพการจําลองติดต้ังผลงานจิตรกรรม จุดที่ 5 แบบที่ 2 

 

 การนําผลงานจิตรกรรม สีสันแหงปะการัง มาประดับตกแตงภายในหองที่ดูเต้ียทึบตัน 

สามารถชวยเสริมใหบรรยากาศ สดช่ืนเปนธรรมชาติ สนุกสนานดวยลวดลายของปะการัง ใชโทนสี

เขียวที่มีลวดลายอันออนหวานงดงาม โดยนํามาจัดวางบริเวณผนังสีครีมเพื่อตองการใหสีเขียว

ภายในผลงานนั้น ดึงเอาความบรรยากาศเปนธรรมชาติรอบๆ กายเขามาสูภายในโรงแรมแหงนี้ 

รวมทั้งยังเปนการเสริมสรางบรรยากาศอันสดใส สรางจุดเดนความประทับใจภายในหองโถง

อาคารหองประชุม การนําภาพผลงานจิตรกรรมที่สรางสรรคมาจากวัสดุผา ชวยใหบรรยากาศ

ภายในพื้นที่ ดูอบอุน มีชีวิตชีวายิ่งข้ึน ไมมีการใสกรอบรูปใหกับผลงาน เพราะเปนการปดกั้น

ขอบเขตความเปนอิสระของผลงานที่เปนรูปทรงแบบเปด (Open form) เสียสวนใหญ 
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สรุปการติดต้ังผลงานจิตรกรรมจุดติดต้ังที่ 5  
 จากการวิเคราะหผลงานทั้ง 2 แบบ มีความเห็นไดวา ทั้งแบบที่ 1 และแบบที่2 มี

ความเปนไปไดและมีความเหมาะสมกลมกลืนกับสถานที่ที่ใกลเคียงกัน โดยมีการเปรียบเทียบ

กันไดดังนี้ 

 ทั้งสองแบบมีลักษณะเดียวทางดานแนวคิดที่ตองการแกปญหาพื้นที่ที่ เรียบโลงไม

นาสนใจ โดยตองการสรางบรรยากาศใหรูสึกสดชื่น สนุกสนาน แตแบบที่ 1 ผลของรูปทรงยังอิง

ความเปนธรรมชาติอยูมาก จุดนี้ไมใชขอเสียหาย แตลักษณะการออกแบบอาจรูสึกธรรมดา

เกินไป ถาเทียบกับชิ้นที่ 2 ที่มีความแปลกตาดวยเทคนิคที่ทําใหเกิดรูปแบบคลายงานนามธรรม 

เปนการลดรูปทรงใหเหลือนอยจนเหลือแตบรรยากาศแหงความรูสึกสนุกสนานจากสีสันและเสน

ที่เคลื่อนไหวอยางอิสระ โดยสวนตัวแลวขาพเจามีความพอใจในชิ้นที่ 2 นี้มากกวาชิ้นแรก แต

อยางไรก็ตามก็ยังเห็นวา มีความเปนไปไดที่ที่ทั้ง 2ชิ้นสามารถเปนงานตนแบบในการติดตั้งพื้นที่

บริเวณนี้ได 

  
สรุปการจําลองการติดต้ังผลงานภายในโรงแรมรามาดา รีสอรท 
 สรุปการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดนี้  มีจํานวนผลงานทั้งหมด 11 ชิ้น เพื่อใช

สําหรับติดตั้งภายในโรงแรมรามาดา รีสอรท ณ จุดติดตั้งผลงานทั้ง 5 จุด เปนการแกปญหาของ

พื้นที่ภายในโรงแรม 

 จากการนําผลงานจิตรกรรมเพื่อทําการติดตั้งภายโรงแรมรามาดา รีสอรทในครั้งนี้ 

เพื่อความสมบูรณของงานจิตรกรรมตนแบบ  ขนาดของผลงานจิตรกรรมสวนใหญจะมีขนาดที่

ใหญกวาขนาดจริงสําหรับการติดตั้ง จึงมีการปรับขนาดของผลงานในขั้นตอนการจําลองติดตั้ง

ผลงานจิตรกรรม ดวยโปรแกรม Adobe Photoshop เพื่อใหไดผลงานที่มีขนาดเหมาะสม สําหรับ

การติดต้ังใน  แตละจุด  

 นอกจากปญหาอุปสรรคในเรื่องขนาดของผลงานจิตกรรมแลว ในการสรางสรรค

ผลงานในครั้งนี ้ย ังมีสิ ่งที ่ประสบความสําเร็จในการสรางสรรคผลงาน คือ ขอดีจากการได

สรางสรรคผลงานในครั้งนี้ คือกระบวนการวิเคราะห การวางแผนขั้นตอนในการทํางานออกแบบ

ตกแตงสถานที่ เพื่อใหไดมาถึงความสําเร็จ ความพยายามในการแกปญหา และคิดคนหาเทคนิค

วิธีการในการพัฒนาผลงานจิตรกรรมใหไดมาซึ่งผลงานที่มีคุณคา และมีความสอดคลองกับ

สถานที่ใหมากที่สุด 
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บทที่ 5 
 

บทสรุป 
 
สรุปผลการดําเนินงาน 

 โครงการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เพื่อติดต้ังภายในโรงแรมรามาดารีสอรท จังหวัด

พังงาเร่ือง ความสุขใจจากธรรมชาติ เปนกระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อนําไป

ประยุกตใช ใหผลงาน และสถานที่มีคุณคา และสงเสริมซึ่งกันและกัน โดยใชหลักการวิเคราะห

ตามหลักการออกแบบตกแตงภายในสถานที่  

 ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ ไดพบปญหาและอุปสรรคตางๆ มากมาย แตก็สามารถ

จัดการกับปญหาและอุปสรรค ไดทุกคร้ัง เกิดจากความพยายามวิเคราะห หาสาเหตุแกไขปญหา

ตามลําดับการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ตลอดระยะเวลาการทํางานเพื่อใหไดผลงานที่มี

ประสิทธิภาพ และเกิดประโยชน เพื่อใหผลงานจิตรกรรม มีความสมดุลสอดคลองกันกับสถานที่

สามารถ สงเสริมซึ่งกันและกัน สรางบรรยากาศอันประทับใจสรางจุดเดนใหกับสถานที่ 

 การสรางสรรคผลงานเพื่อนําไปประยุกตใชภายในโรงแรมรามาดารีสอรทมีลําดับ

ข้ันตอนการทํางานดังตอไปนี้ 

 1. กําหนดสถานที่เพื่อทําการออกแบบตกแตง เหตุผลที่เลือกโรงแรมรามาดา       

รีสอรท อยางแรกคือ เปนโรงแรมที่สรางข้ึนมามีเอกลักษณที่ไมซ้ําใคร มีความโดดเดนดานความ

สวยงามของอาคารส่ิงปลูกสราง กับธรรมชาติริมชายหาด ประกอบกับพื้นที่สีเขียวภายในโรงแรม 

ที่ออกแบบไดอยางลงตัว การรักษาความเปนธรรมชาติ บรรยากาศอันเงียบสงบ แบบที่จะทําให

เขาถึงความเปนธรรมชาติเหมาะสําหรับการมาพักผอน อยางที่สองคือโรงแรมรามาดารีสอท มี

แนวความคิดที่สอดคลองกับ แนวความคิดในกับการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม คือมีความรัก

ใหแกธรรมชาติ มองเห็นคุณคาของความงามที่มีอยูในธรรมชาติ 

  จะดวยสาเหตุใดก็ตามจะมากหรือนอย ก็ตามขาพเจาคิดวาโรงแรมรามาดารีสอรท

เปนสถานที่ทีมีคุณคา ชวยสงเสริมใหการทําวิทยานิพนธคร้ังนี้มีคุณประโยชน กลายเปนคุณคาแก

การจดจํา 
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 2. ศึกษาขอมูลสถานที่ ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อประยุกตใชภายใน

สถานที่ จําเปนตองรูและเขาใจวาสถานที่แหงนั้นมีแนวความคิด ในการออกแบบตกแตง ทั้งภายใน 

และภายนอกอยางไร สําหรับโรงแรมรามาดารีสอรท เปนโรงแรมที่สรางข้ึนมาไดอยางลงตัวไม

เหมือนใคร มีสไตล แนวรวมสมัย (Contemporary) ไมหวือหวาหรือลาหลังจนเกินไป โดยแฝงไป

ดวยอารมณความรูสึกที่เปนธรรมชาติโดยแท จึงทําใหเกิดความสบายตา ความสุขใจ และผอน

คลายดวยบรรยากาศความเปนสวนตัว  

  ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธคร้ังนี้  ไดมีไดมีการศึกษาคนควา ทําการวิจัย

เพื่อเขาไปสูกกระบวนการปฏิบัติงานจิตรกรรม ไดกําหนดจุดติดต้ังผลผลงานจิตรกรรมภายใน

โรงแรมรามาดา  รีสอรทมีทั้งหมด 5 จุด ไดแก 

  1. ผนังบริเวณเคานเตอรติดตอหองพัก 

  2. ผนังบริเวณบริเวณบันใดทางสงสูชั้น 

  3. ผนังบริเวณที่นั่งพักรับรองแขกทางดานขวา และดานซายของล็อบบ้ี 

  4. ผนังบริเวณหองรับประทานอาหารเชา 

  5. ผนังบริเวณโถงภายในอาคารหองประชุม 
 3. กําหนดแนวความคิดในการอกแบบตกแตงสถานที่  
  1. ความเปนธรรมชาติของปาเขตรอนแหงอันดามมัน 

  2. อนุรักษสถานที่ทองเที่ยวเชิงนิเวศใหคงอยู 

  3. ความงามควบคูความพึงพอใจของผูใชบริการ 

 4. การรางภาพ ในการทําภาพราง ใชหลักการจากการกําหนดแนวความคิด ในการ

สรางสรรคผลงาน โดยคํานึงถึงปญหาของสถานที่ ขนาดของบริเวณ หลักการออกแบบตกแตง

ภายในสถานท่ี รวมถึงทักษะจากประสบการณ ที่เคยสรางสรรคผลงงานจิตรกรรมที่ผานมา เพื่อให

ไดภาพราง ที่เหมาะสม โดยคํานึงถึงหลักสําคัญดังตอไปนี้ 

  1. ผลงานจิตรกรรมจะแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับความสุขใจที่ไดรับจากธรรมชาติเปน

เนื้อหาทางศิลปะที่สอดคลองกับแนวคิดของโรงแรม 

  2. มีการใชรูปทรงทางธรรมชาติที่สามารถพบไดจากสภาพแวดลอมของสถานที่มา

เปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบรูปทรงทางศิลปะ 

  3. แสดงบุคลิกภาพสวนตัวโดย ใชเทคนิควิธีการสรางงานที่ตนเองถนัดเพื่อ

ถายทอดบรรยากาศของทิวทัศนธรรมชาติที่อบอุนสดใสของภาคใต เชนเทคนิคการยอมบาติกและ

การเย็บปกดายสีสันสดใส  
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 5. การสรางสรรคผลงานและการติดต้ังผลงาน ใชเทคนิคการยอมผาดวยสีบาติก 

และเย็บดวยเสนดายใหเกิดลวดลาย อันเปนรูปทรงอิสระ เพื่อแสดงบรรยากาศความสนุกสนาน  

  ขาพเจาไดทําการคัดเลือกภาพที่ ใหมีความสอดคลองกับสถานที่  ในเ ร่ือง

องคประกอบศิลปของผลงาน โดยการนําผลงานมาทดลองติดต้ังภายในจุดติดต้ัง แลวทําการ

วิเคราะหเพื่อหาความลงตัว ความเหมาะสมในการติดต้ังในแตละจุดพรอมทั้ง มีการสราง

แบบจําลองเพื่อทําการทดลองติดต้ังผลงาน แตละจุดภายในสถานที่ที่สรางข้ึนมา ใหเห็น

บรรยากาศของโรงแรมในมุมมองที่ชัดเจน สุดทายทําการอธิบาย ความสัมพันธระหวางผลงานการ

สรางสรรคกับสถานที่ติดต้ังทั้ง 5 จุดติดต้ัง 

   

สรุปผลการสรางสรรคงานจิตรกรรม 

 โดย ภาพรวมการสรางสรรคผลงานชุดนี้เปนที่นาพึงพอใจ มีการสรุปปญหาและ

พัฒนาการเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงาได  ดังนี้ 

         1. แนวคิดของการสรางผลงาน ไดเร่ิมตนจากความรูสึกที่จริงใจของตนเองท่ีมีความรัก

ในธรรมชาติและส่ิงแวดลอม อันสอดคลองกับแนวคิดของโรงแรม ดังนั้นโดยสรุปแลว ในเร่ืองของ

แนวความคิดไมมีปญหาใดๆ  

 2. ดานรูปแบบผลงานขาพเจา พบวา ขาพเจามักจะยึดติดกับรูปทรงและมุมมองที่

เหมือนจริงทางธรรมชาติมากจนเกินไป ขาดความกลาในการออกแบบรูปทรงใหมๆ  เปนมุมมองที่

ทุกๆ คนสามารถเห็นไดทั่วๆ ไปคลายๆ กับการเลาเร่ือง หรือเปนงานภาพประกอบมากกวาที่จะ

แสดงการแสดงออกถึงอารมณ หรือจินตนาการจากภายในของขาพเจา เพราะลักษณะงานใน

รูปแบบแนวกึ่งนามธรรม เปนงานที่มีลักษณะคล่ีคลายจากรูปทรงของวัตถุเดิม ใหเกิดจินตนาการ 

ถึงความงามทางสุนทรียภาพภายในผลงาน จากปญหาดังกลาวจึงทําใหการทํางาน ไมคอยมีการ

พัฒนาดานรูปทรงมากนัก แตขาพเจาคิดวาส่ิงที่เปนธรรมชาติกหรือบุคลิคลักษณะเดนอันเปนขอดี

ของตนเองนั้นคือความสด อิสระในการแสดงออก (Expression) โดยจะเห็นไดจาก การใชสี หรือ 

ลีลาการปกเสนดายดูสนุกสนานไรกฎเกณฑ  

 3. เทคนิควิธีการสรางผลงาน ดวยวิธีการคิดคนหาเทคนิคใหมๆ ตามแบบที่ตนถนัด

เชน  เทคนิคการเย็บ การใชเทคนิคบาติก  ที่เปนศิลปะทางภาคใต มีเสนหไมเหมือนใครสามารถ

ดึงดูดให ผูพบเห็นหลงใหลในความงามของสีสันที่สดใส และรูปแบบที่หลากหลายผลงาน ที่ได

สรางสรรคนําไปประยุกตใชกับสถานที่ เพื่อใหเกิดความสวยงาม กลมกลืน และคุณคาทางดาน

จิตใจ โดยคํานึงถึงความเหมาะสมสอดคลองกันกับสถานที่ ที่ตองการความเปนสวนตัว การเขาถึง
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ธรรมชาติ สัมผัสความงามอยางแทจริง รักษาความเปนแหลงทองเที่ยวเชิงธรรมชาติ เชิงนิเวศน 

รักษาความเปนสวนตัวของผูเดินทางมาพักผอน และสรางความม่ันใจในความปลอดภัยใหกับ

นักทองเที่ยว  

 4. การติดต้ังผลงานเขากับสถานที่ เพื่อใชสําหรับตกแตงภายในสถานที่ โรงแรมรามาดา 

รีสอรท มีเงื่อนไขคือ  ตองสรางสรรคผลงานจิตรกรรมใหมีความสอดคลองหรือใหเขากันไดกับ

สถานที่ เนื่องจากโรงแรมรามาดา รีสอรท มีวัตถุประสงคหลักในการออกแบบตกแตงที่ตองการ

ความเรียบงายใหอารมณธรรมชาติมากที่สุด การตกแตงเดิมเนนโทนสีธรรมชาติ ดังนั้นเมือ่ขาพเจา

มีแนวความคิดที่ตองการเติมบรรยากาศสีสันในสวนที่โรงแรมรามาดาขาดหายไปบาง จึงทําใหยาก

แกการตกแตง เพราะเทคนิคที่นํามาใชคือการยอมดวยสีบาติกแลวเย็บ เพื่อที่จะดึงความเปน

เอกลักษณศิลปะทางภาคใตมาใชในการสรางสรรคผลงาน แตสีสันของสีบาติกมีความสดใสมาก 

ยากแกการควบคุมสีสดหรือสีหมนในปริมาณพอเหมาะ ในการนําผลงานมาติดต้ังภายในสถานที่ 

จึงทําใหผลงานศิลปะในชุดนี้มีการปรับแปล่ียนชุดสี ของผลงาน มีการทดลองทั้งสีที่กลมกลืนและ

โดดเดน ภายในจุดติดต้ังเดียวกัน เพื่อเปนการวิเคราะหหาความเหมาะสมของผลงานที่ใชสําหรับ

ตกแตงภายในโรงแรมใหมากที่สุด จึงใชเวลาทดลอง ลองผิดลองถูกซ่ึจึงใชเวลามากในการ

สรางสรรคงานแตละชิ้น 

 อยางไรก็ตามเมื่อติดต้ังผลงานภายในสถานท่ีแลวส่ิงที่ไดผลดีที่เห็นไดชัดคือ เปนการ

แกปญหา เกี่ยวกับการสรางบรรยากาศภายในสถานท่ี ใหกับโรงแรมรามาดา รีสอรท สรางความ

งามที่สนับสนุนสภาพแวดลอมภายในอาคารที่เกี่ยวของกับความเปนอยูในชีวิตประจําวันของ

มนุษย ใหเกิดความสะดวกสบายในดานประโยชนใชสอยซึ่งผลงานจิตรกรรมไดทําใหเกิด 

ความรูสึกปรับใจใหผูพบเห็นรูสึกถึงความเปน อิสระทางความคิด สงผลทางดานจิตใจ ดวย

สุนทรียภาพทางความงาม ผลงานศิลปะสามารถชวยจรรโลงจิตใจ ใหความรูสึกถึงความสบาย 

ความผอนคลาย การพักผอนทั้งกายและใจในบรรยากาศแหงความสงบสุขภายใต ออมกอดของ

ธรรมชาติ ทั้งยังซาบซึ้งในความงดงาม และคุณคาของส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติ อันเปนหัวใจของ

งานศิลปะและจุดมุงหมายสูงสุดในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธของขาพเจา 

 โครงการชุดนี้ลวนกอใหเกิดประสบการณ จากการวิเคราะห การใชเหตุผล การ

แกปญหาทําใหขาพเจาไดรับความรู และไดพัฒนาการทางดานความคิด การวิเคราะห รูจักวิธีการ

การออกแบบตกแตง อยางเปนข้ันตอน ในการสรางสรรคผลงาน และประยุกตผลงานศิลปะเขาไป

มีสวนรวมกับสถานท่ีติดต้ัง เพื่อกอใหเกิดประโยชนตอสังคม และยังไดพัฒนาการทํางานของ

ตนเอง ขาพเจาคิดวาประสบการณ คือส่ิงที่ดีมีคุณคาตอการดํารงชีวิตของมนุษย ประสบการณที่
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ไดจากการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ มีประโยชนตอการพัฒนาตนเองในทุกๆ ดาน 

โดยเฉพาะ การพัฒนากระบวนการคิดคนหาเทคนิค วิธีการ และการผลิตผลงานศิลปะใหดียิ่งข้ึน 

ขาพเจาจะต้ังใจศึกษาหาเทคนิคใหมๆ เรียนรูอยูตลอดเวลา ไมหยุดนิ่ง พรอมที่จะพัฒนาตนเอง

ตอไป ถือไดวาเปนประสบการณที่ดี มีประโยชน อันจะเปนผลสําเร็จตอไปในอนาคต 
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