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บทคัดย่อ  

ประเทศไทยในช่วงเวลาหนึ่งเผชิญกับสถานการณ์จากการล่าอาณานิคมจากหลายประเทศ

มหาอ านาจตะวนัตก การปรับตวัเพื่อให้ประเทศอยู่รอดเป็นสิ่งท่ีองค์พระมหากษัตริย์ของสยามเป็นสิ่ง

ส าคญั การแลกเปลี่ยน เรียนรู้ มีการยอมรับวิทยาการตะวนัตกแขนงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นศาสนา การค้า 

การทหาร รวมถึงวิทยาการทางศิลปะและการออกแบบแขนงตา่ง จึงเปรียบได้ว่าเป็นทัง้วิกฤตและโอกาสท่ี

พระมหากษัตริย์ในสมยันัน้ทรงใช้ช่วงเวลาแห่งความยากล าบากนี ้พฒันาประเทศ จนมีความเจริญรุ่งเรือง

ทดัเทียมกบันานาอารยประเทศ 

การวิจัยในครั ง้ นี ศ้ึกษาถึงอิทธิพลทางศิลปะและการออกแบบของช่างตะวันตกท่ีมีใน

ราชอาณาจกัรสยาม บทบาท และการสร้างผลงานสถาปัตยกรรมของเหลา่สถาปนิกชาวเยอรมนั ท่ีได้มีสว่น

ร่วมในการออกแบบและก่อสร้าง พระรามราชนิเวศน์ หรือพระราชวังบ้านปืน “พระราชานุสรณ์ใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั” ท่ีทรงคณุค่าทัง้ในทางโบราณสถานและสญัลกัษณ์ทางการ

ออกแบบ  

ผลการวิจยั พบวา่ การส ารวจภาพรวมของพระราชวงัทัง้หมด แนวคดิการออกแบบตกแตง่ภายในมี

ความสมัพนัธ์ แสดงออกถึงรูปทรง และภาพลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัท้องทะเลและธรรมชาติ สภาพแวดล้อม

ของพระรามราชนิเวศน์ในปัจจบุนัมีการเปลี่ยนแปลงไปหลายๆ ด้าน การสร้างระบบการจดัการท่ีเหมาะสม

จะช่วยให้พระราชวงัมีมาตรฐานท่ีดีขึน้ การเปลี่ยนแปลงทางบริหารจดัการพระรามราชนิเวศน์ในอดีตจนถึง

ปัจจุบันได้สร้างความเปลี่ยนแปลงในส่วนของเคร่ืองเรือนภายในพระราชวังทัง้หมด มีการเคลื่อนย้าย

เปลี่ยนสถานท่ีเดิม จนไม่สามารถน ามาเป็นหลกัในการวิเคราะห์ข้อมลูทางการออกแบบตกแต่งภายในได้ 

ส่วนท่ีน ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลจึงเป็นส่วนของการออกแบบสถาปัตยกรรมภายใน จากหลกัฐานท่ี

ปรากฏนัน้ยงัคงสภาพสมบูรณ์ท่ีสามารถน ามาเป็นหลกัในการวิเคราะห์ข้อมลูได้ และเป็นแหล่งศึกษาหา

ความรู้ด้านการออกแบบท่ีส าคญัแห่งหนึง่ของประเทศไทย 
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ABSTRACT 

Thailand or Siam, In the Past, We’re facing to the huge trouble that’s the Colonization 

from  Westerner who need to conquer the land in Southeast Asia. Solving all the Problem are 

important that’s challenge Siam, the country who never contact Western. Siam accepted many 

of knowledge as religious, trading, military or Art, design and architecture. All Crisis and 

Change that denote the Genius’s King of Thailand who develop Thailand to the civilization in 

present day. 

This research’s studied about the influenced of Western Art Design and cultural in Siam. 

Their character and architectural design of the German design group who participated to 

working in Phraramrajanivej Palace Project. The Place of King Rama the 5, The Great monument 

The place for Thailand historical learning center and design study for all. 

 The most of design concept in the palace where’s represent the image and forms of the 

sea and natural. From many decorative item’s interior architecture design has influenced from 

Art Nouveau. Today, The Phraramrajanivej Palace has change in many details.  Researcher’s 

Analyzing data that working in the part of Interior Architecture that the one  still plentiful for 

studied the historical for the classical design in the country. 
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กิตตกิรรมประกาศ  

 

โครงการวิจยัเพื่อศกึษามรดกทางการออกแบบตกแต่งภายใน พระรามราชนิเวศน์ จงัหวดัเพชรบรีุ 

ครัง้นีไ้ด้รับทนุสนบัสนนุการวิจยัจากมหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา ความร่วมมือจากพระรามราชนิเวศน์ 

หรือพระราชวงับ้านปืน จงัหวดัเพชรบรีุ และผู้ มีพระคณุทกุท่านท่ีได้การอนเุคราะห์ข้อมลูท่ีเป็นประโยชน์กบั

โครงการวิจยั ตลอดจนผู้ เช่ียวชาญทกุท่านท่ีให้ความกรุณาในการสอบถามข้อมลูส าคญัหลายสว่น 

กราบส านึกในพระคณุของ หลวงพ่อวิริยงัค์ สิรินธโร ท่ีเมตตาให้โอกาสทางการศึกษาแก่ข้าพเจ้า 

ขอขอบคณุครอบครัวท่ีอบอุ่น และคณุอารีวรรณ์ บญุเกือ้ และความช่วยเหลือจากกลัญาณมิตร ขอบคณุ

สถาบนัออกแบบนานาชาตชินาพฒัน์ และท่านอ่ืนๆ ท่ีมิได้เอย่นาม ขอขอบพระคณุมา ณ โอกาสนี ้
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ       

ศิลปวฒันธรรมของประเทศไทยมีเอกลกัษณ์ทางความงาม เป็นมรดกตกทอดมาอยา่งยาวนาน
ตัง้แตก่าลอดีต สะท้อนถึงบคุลิกการแสดงออกทางศิลปะ สภาวะทางอารมณ์ของคนในชาติท่ีมีความออ่น
ช้อย นุ่มนวล จากผลงานศลิปะแขนงตา่งๆ พบได้ในทกุๆ พืน้ท่ีภายในประเทศ อนัจะมีลกัษณะเฉพาะท่ีมี
ความแตกตา่งกนัออกไปตามอิทธิพลทางวฒันธรรม ความเช่ือ ศาสนา ตามท่ีแตล่ะพืน้ท่ีนัน้ๆ การออกแบบ
ของประเทศไทยในอดีตนัน้มีอิทธิพลจากปัจจยัตา่งๆ ท่ีสง่ผลถึงงานศิลปะและงานออกแบบอยา่งมากมาย 
มีการรับอิทธิพลทางความคิดของศิลปวฒันธรรมตา่งชาติตัง้แตส่มยัโบราณ สมยัสโุขทยั เร่ือยมาถึงสมยั
อยธุยา ธนบรีุ และเร่ิมมีความเดน่ชดัขึน้ในสมยัรัตนโกสนิทร์  

พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช ชว่งต้นแห่งการสร้างกรุงรัตนโกสินทร์ ประเทศ
สยามได้สร้างราชธานีใหมโ่ดยย้ายจากฝ่ังธนบรีุ มาก่อตัง้อยูใ่นด้านตรงกนัข้ามฝ่ังแมน่ า้เจ้าพระยาด้วย
ความเหมาะสมทางสภาพภมูิศาสตร์ ความมัน่คงในการศกึสงครามและการขยายตวัของราชธานีในภาย
ภาคหน้า “กรุงเทพมหานคร” คือ รูปแบบผลงานการออกแบบท่ีแสดงถึงภมูิปัญญาชัน้สงูของสกลุช่างสมยั
กรุงศรีอยธุยา ท่ีได้น ากลบัมาสร้างราชธานีใหมใ่ห้รุ่งเรืองเหมือนดงัท่ีกรุงศรีอยธุยาในครัง้อดีต ตาม
พระราชด าริขององค์กษัตริย์ในสมยันัน้ รูปแบบของงานศลิปกรรมในยคุรัตนโกสนิทร์ตอนต้นจะเป็นการยดึ
แนวทางอย่างกรุงศรีอยธุยามาเป็นแบบอยา่ง ต่อเน่ืองถึงรัชกาลท่ี ๒ เร่ิมมีอิทธิพลของงานศลิปะจีนเข้ามา
เก่ียวข้องในรัชกาลท่ี ๓  ซึง่เกิดจากการทตู และค้าขายโดยส าเภากบัประเทศจีน มีการเข้ามาของศิลปะ
แบบจีน ซึง่ผลงานตา่งๆนัน้ปรากฏอยูใ่นวดัวาอารามตา่งๆ บ้านเรือน สถานท่ีราชการ มีการใช้ปนูปัน้ ตุ๊กตา
จีน และวสัดแุบบจีน เชน่ กระเบือ้งเคลือบ ฯ เข้าไปเป็นองค์ประกอบ ทดแทนวสัดเุดมิท่ีเป็น ไม้ ด้วยเหตผุล
ท่ีต้องการเพิ่มความคงทนในการใช้งานให้กบัตวัสถาปัตยกรรมและงานออกแบบ จนมาถงึในรัชสมยัของ
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 4 นัน้ ประเทศในแถบภมูิภาคเอเชียได้ประสบปัญหาจาก
ถกูรุกรานจากอ านาจฝ่ังตะวนัตก โดยชาตติะวนัตกมองวา่เป็นดนิแดนท่ีล้าหลงัและต้องการท่ีจะยดึครอง 
สง่ผลให้มีการหลัง่ไหลของศิลปะ วฒันธรรมและวิทยาการใหม่ๆ  เช่น การแตง่กาย งานสถาปัตยกรรม งาน
ศิลปะแขนงตา่งๆ มีการแตง่ตัง้เอกอคัรราชทตูของสยามในการเจริญสมัพนัธ์ไมตรีตอ่ประเทศมหาอ านาจ
ตะวนัตก เชน่ องักฤษ ฝร่ังเศส โปรตเุกส ฯ  

ในงานสถาปัตยกรรมและงานมณัฑนศลิป์นัน้ ผลงานท่ีปรากฏสว่นใหญ่นัน้เป็นไปตามพระราช
กระแสรับสัง่ตามพระราชนิยมขององค์พระมหากษัตริย์และชนชัน้ปกครองชัน้สงู การเปิดประเทศและ
ยอมรับวฒันธรรมตะวนัตกอยา่งเต็มท่ีนัน้ได้มีภาพท่ีเดน่ชดัท่ีสดุในสมยัของพระบาทสมเด็จพระจลุจอม 
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เกล้าเจ้าอยูห่วัเสดจ็ การเสด็จประภาสยโุรปถึงสองครัง้ใน พ.ศ. ๒๔๔๐ และ ๒๔๕๐ ได้น ามาซึง่ สถาปนิก 
วิศวกร ศิลปิน ชา่งแขนงตา่งๆ มาจากประเทศตะวนัตก ตามพระราชประสงค์ของพระองค์ท่ีจะพฒันาให้
ประเทศสยามทดัเทียมกบัเหลา่อารยะประเทศ ลกัษณะของงานสถาปัตยกรรมและงานออกแบบตกแตง่ใน
ยคุนีเ้ป็นการน ารูปแบบของสถาปัตยกรรมตะวนัตกท่ีสวยงาม น ามาเป็นต้นแบบในการก่อสร้าง ซึง่ในสมยั
รัชกาลท่ี 5 เป็นสมยัท่ีสร้างถาวรวตัถมุากท่ีสดุ การประยกุต์รูปแบบให้เข้ากบัสภาพแวดล้อมของประเทศใน
สมยัพระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกล้าเจ้าอยูห่วั การพฒันาแนวความคิดเร่ืองความเป็นไทยได้ถกูน าเสนอ
ผา่นผลงานสถาปัตยกรรมและการออกแบบท่ีมีความชดัเจน มีการประยกุต์รูปแบบสถาปัตยกรรมและการ
ออกแบบตะวนัตกให้มีความเหมาะสมกบัประเทศไทยมากขึน้ โดยท่ีรูปแบบของผลงานในช่วงเวลานีไ้ด้มี
การใสใ่จกบัเอกลกัษณ์ความเป็นไทย ประยกุต์กบัรูปแบบของตะวนัตก เชน่ โรงเรียนวชิราวธุราชวิทยาลยั 
มีการเอาใจใสก่บัสภาพแวดล้อมของไทยท่ีแตกตา่งกบัประเทศแถบตะวนัตกท่ีเป็นเมืองหนาว เชน่ พระราช
นิเวศน์มฤคทายวนั จงัหวดัเพรชบรีุ ท่ีมีการลดทอน รายละเอียด โครงสร้างและการตกแตง่ให้มีความ
เหมาะสมตอ่ประเทศไทยจนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะสบืมาทอดมาจนถึงกาลปัจจบุนั จากผลงานออกแบบ 
ตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 4 จนถึง รัชกาลท่ี 6 นัน้  ถือได้วา่มีคณุปูการตอ่วงการศิลปะการออกแบบของประเทศ
ไทยอยา่งมาก ซึง่ขณะนัน้ศลิปะการออกแบบไทยได้เร่ิมเข้าสูก่ระบวนการเรียนรู้ และพฒันาจากรูปแบบ
ดัง้เดมิสูก่ารประยกุต์สภาพไปเป็นอีกรูปแบบหนึง่ท่ีดีขึน้ไป ผลลพัธ์โดยตรงจากการรับอิทธิพลของชาติ
ตะวนัตกท่ีเข้ามามีบทบาทมากในชว่งเวลานัน้ ทัง้ในด้าน ศิลปะ สถาปัตยกรรม รวมถึงงานตกแตง่ภายใน 
ได้มีการสร้างสรรค์ขึน้หลายแห่งทัว่ประเทศภายใน พระราชวงั พระท่ีนัง่ สถานท่ีราชการ ตลอดจนสถานท่ี
สาธารณะตา่งๆ  

พระรามราชนิเวศน์ หรือ พระราชวงับ้านปืน ตัง้อยูท่ี่เขตบ้านปืน ริมแม่น า้เพชรบรีุ จงัหวดัเพชรบรีุ 
เป็นพระราชวงัท่ีพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัมีพระราชด าริ โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึน้เมื่อเสดจ็
ประพาสจงัหวดัเพชรบรีุ ด้วยเหตท่ีุพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัทรง มีพระราชประสงค์ท่ีจะมี
พระราชวงันอกพระนครเพื่อประทบัค้างแรมได้โดยสะดวก จงัหวดัเพชรบรีุท่ีพระองค์ทรงมีพระประสงค์จะ
ให้เป็นพระราชวงัท่ีใช้ประทบั ยามหน้าฝน พระองค์จงึมีพระราชโองการให้ซือ้ท่ีดนิจากชาวบ้านท่ีเขตบ้าน
ปืน ริมแมน่ า้เพชรบรีุ โดยมีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ และสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพตัรสขุมุพนัธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต เป็นแมง่านควบคมุการก่อสร้าง โดยมีนาย
คาร์ล ดอห์ริง (Carl Dohring) สถาปนิกชาวเยอรมนีเป็นผู้ควบคมุงานออกแบบและท างานคูข่นานกบันาย
ช่างใหญ่หลายคนของไทย 

รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมและงานออกแบบตกแตง่ภายในของพระราชวงันัน้ได้ใช้ลกัษณะเดน่
ของศิลปะแบบบาโรค (Baroque) และอาร์ต นโูว (Art Nouveau) ท่ีแสดงถึงความอ่อนช้อย และสง่างาม 
องค์พระราชวงัเน้นความทนัสมยัโดยจะลดทอนรายละเอียดท่ีมีมากเหมือนครัง้อดีต เน้นในเร่ืองของความ
สงูของหน้าต่างและเพดานกว้างกว่าปกติ เพื่อให้เข้ากบัสภาพแวดล้อมของประเทศไทย ท าให้พระราชวงั
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http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%95_%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B9%82%E0%B8%A7
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แลดสูง่างาม สมพระเกรียรติยศของพระองค์ แผนผงัของตวัอาคารสร้างเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าล้อมสวนหย่อม  
มีสระน า้พตุัง้อยู่ตรงกลาง สว่นท่ีประทบัเป็นตกึสองชัน้ขนาดใหญ่ หลงัคาทรงสงูรูปโดม ภายในเป็นโถงสงูมี
บนัไดโค้งขึน้สู่ชัน้สองซึง่มีจดุเด่นของพระราชวงั เช่น เสาท่ีประดบัด้วยกระเบือ้งเคลือบและ ตกแต่งด้วย
โลหะ ขดัเงา ชัน้สองและประดบัด้วยกระเบือ้งเขียวเข้า กนักบับริเวณโดยรอบโถงบนัได ท่ีหวัเสาตาม ราว
บนัไดโค้งมีตุ๊กตากระเบือ้งรูปเด็กในอิริยาบถต่าง ๆ ประดบัไว้ ซึง่มีนยัยะท่ีน่าสนใจ และรอบบริเวณโถง
บนัไดชัน้บน กรอบลกูไม้กระเบือ้งเคลือบประดบัโดยรอบบริเวณ 

การออกแบบตกแต่งภายในแต่ละห้องได้มีการวางรูปแบบท่ีแตกต่างกนัทัง้ในเร่ืองของโครงสีและ
วสัดท่ีุใช้ เช่น บริเวณโถงบนัไดใช้โทนสีเขียว ห้อง เสวยใช้โทนสีเหลือง ตกแตง่ช่องประตดู้วยเหล็กดดัแบบ
อาร์ต นโูว (Art Nouveau) และประดบัผนงัด้วยแผ่นกระเบือ้งเคลือบสีเหลืองสด ตดักรอบด้วยกระเบือ้ง
เขียวเป็นช่อง ๆ ตามแนวยืน โดยกระเบือ้งประดบัผนงัมีลวด ลายนนูเป็นรูปสตัว์และพรรณพืชตา่ง ๆ แทรก
อยู่เป็นระยะ ๆ ห้องพระบรรทมใช้โทนสีทอง โดยตกแต่งเสาในห้องด้วยแผ่นโลหะสีทองขดัเงาดนุลาย หวั
เสาเป็นภาพเขียนแจกนัดอกไม้หลากสี บนพืน้คร่ึงวงกลมสีทอง ดสูง่างาม การก่อสร้างและการตกแต่งได้
เสร็จสมบรูณ์ ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั เม่ือ พ.ศ. 2461 และทรงโปรดเกล้า
พระราชทานนามว่า “พระท่ีนัง่ศรเพ็ชรปราสาท” และทรงเปลี่ยนพระนามเป็น "พระราชวงับ้านปืน" โดย
พระราชทานนามพระราชวงัใหม่ว่า “พระรามราชนิเวศน์” ในภายหลงัและยึดใช้สืบมาจนถึงปัจจุบนั 
นอกจากนี ้พระองค์ยงัทรงโปรดเกล้าฯ ให้พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชมุพรเขตอดุมศกัดิ ์ทรงด าเนินการ
หลอ่รูปปัน้พระนารายณ์ทรงปืนเพื่อน ามาประดิษฐานไว้ยงัหน้าพระท่ีนัง่ (ปัจจบุนั รูปปัน้นีย้้ายมาไว้ยงัหน้า
พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร) แตค่นทัว่ไปจะเรียกติดปากว่าพระราชวงับ้านปืน
ตามช่ือของภมูิล าเนาท่ีตัง้อยู่  

ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงโปรดฯ ให้แปรรูปพระราชวงันีเ้ป็น
สถานศกึษาของเหล่าครูในแขนงวิชาชีพต่าง ๆ มาจนกระทัง่วิชาชีพมีประสิทธิภาพท่ีสงูขึน้จึงย้ายออกไป
ตัง้อยู่สถานท่ีอ่ืน จึงเป็นให้พระราชวงัถูกปล่อยให้โทรมลง ภายหลงันัน้ พระองค์โปรดเกล้าฯ  ให้ใช้
พระราชวงัแห่งนีเ้ป็นโรงเรียนวงัพระรามราชนิเวศน์ โรงเรียนฝึกหดัครูกสิกรรม โรงเรียนฝึกหดัครูผู้ก ากบั
ลูกเสือในพระบรมราชูปถัมภ์ และโรงเรียนประถมวิสามัญหญิง จนกระทั่ง โรงเรียนเหล่านีย้้ายออกไป 
พระราชวงับ้านปืนจึงถกูทิง้ให้ทรุดโทรมอีกครัง้ ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัอนนัทมหิดล โปรด
เกล้าฯ พระราชทานให้เป็นท่ีตัง้ของจงัหวดัทหารบกเพชรบรีุและต่อมาได้เปลี่ยนเป็นมณฑลทหารบกท่ี15 
และได้จดัเป็นพิพิธภณัฑ์ประวตัิศาสตร์และศิลปะของจงัหวดัเพชรบุรี โดยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั 
ทรงโปรดเกล้าให้ใช้พระราชวังบ้านปืนนีเ้ป็นหน่วยบัญชาการของ ทหารบก  และเป็นพิพิธภัณฑ์
ประวตัิศาสตร์ศิลปะของจงัหวดัเพชรบรีุ 

ศิลปะและการออกแบบตกแตง่ภายใน ( Interior Design ) จึงเป็นอีกหนึ่งปัจจยัหลกัท่ีส าคญัใน

การบ่งบอกถึงวิถีชีวิต แนวความคิด อารยธรรมของผู้คนในแตล่ะยคุสมยั พระราชวงั “พระรามราชนิเวศน์”

www.ssru.ac.th

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%9A&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%95_%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B9%82%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8E%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2461
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B9%84%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%8815&action=edit&redlink=1
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จากอดีตจนถึงปัจจบุนัได้ถกูแปรสภาพไปด้วยเหตปัุจจยัหลายประการ จากการใช้งานแบบหนึง่ไปสูอี่กแบบ

หนึ่งนัน้ ย่อมเกิดผลกระทบ การเปลี่ยนแปลงประโยชน์ใช้สอยจากจุดประสงค์เดิม เพื่อการอยู่อาศยัเป็น

การใช้งานอีกแบบหนึ่ง ย่อมท าให้คณุค่าของงานศิลปะและงานออกแบบซึ่งถือว่าเป็นสมบตัิของชาตินัน้ 

ถูกแปรสภาพ และเลือนหายไปตามโอกาส กาลเวลา ผู้ วิจัยมีความตระหนักอย่างยิ่งและเล็งเห็นถึง

ความส าคญัของปัญหาและคณุคา่ของงานออกแบบตกแตง่ภายในของ พระรามราชนิเวศน์ ซึง่ถือได้ว่าเป็น

ผลงานในยุคของงานออกแบบของไทยร่วมสมัยในยุคต้นๆ จึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิจัยในเร่ือง

พฒันาการของศิลปะและงานออกแบบตกแต่งภายในผ่านการบวนการทางสญัวิทยา ในบริบทต่างๆ ท่ี

เก่ียวข้องกับงานออกแบบตกแต่งภายใน เพื่อน ามาเปรียบเทียบ วิเคราะห์ และค้นหากระบวนทัศน์ของ

ศิลปะและงานออกแบบตกแต่งภายในของประเทศไทยในยคุสมยัท่ีมีการเปลี่ยนศิลปะวฒันธรรมท่ีเด่ดชดั

ท่ีสุดยุคหนึ่ง เพื่อน ามาสร้างองค์ความรู้ให้เกิดแก่ประเทศชาติ อันจะเป็นประโยชน์ต่อชุมชน เยาวชน 

ผู้สนใจงานศลิปะและการออกแบบ สร้างมลูคา่เพิ่มให้กบัสถานท่ีท่องเที่ยวให้ยิ่งสงูคา่ยิ่งขึน้ไป 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของโครงกำรวิจัย 
การวิจยัเร่ือง “การศึกษาสญัญะทางศิลปะและงานออกแบบตกแต่งภายใน พระรามราชนิเวศน์ 

จังหวัด เพรชบุรี เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวในประเทศไทยผู้ วิจัยมี
วตัถปุระสงค์ ดงัตอ่ไปนี ้

1.2.1 เพื่อศกึษาคณุคา่ในงานออกแบบตกแตง่ภายในของพระรามราชนิเวศน์ท่ีเป็นมรดกทาง 
         วฒันธรรมของสถาปัตยกรรมและงานออกแบบตกแตง่ภายในของประเทศไทย 
1.2.2 เพื่อวิเคราะห์ถึงอิทธิพลและแนวคดิการออกแบบของชาตติะวนัตกท่ีสง่ผลถึงแนวคิดในการ 
         สร้างสรรค์งานออกแบบตกแตง่ภายในของประเทศไทย 
1.2.3 เพื่อการอนรัุกษ์คณุคา่ในงานออกแบบตกแตง่ภายในของพระรามราชนิเวศน์ ให้เป็นท่ีรู้จกั 
         และเป็นมรดกทางการเรียนรู้ของเยาวชนและผู้ ท่ีสนใจ  

 
1.3 ขอบเขตของโครงกำรวิจยั 

1.3.1 ขอบเขตด้านเนือ้หา 
    การวิจยันีเ้ป็นการศกึษาถึงอิทธิพลศิลปะตะวนัตก การออกแบบตกแตง่ภายใน และนกัออกแบบ
ต่างชาติท่ีเข้ามามีบทบาทในประเทศไทยตัง้แต่ช่วงรอยต่อของการพฒันาประเทศในสมยัรัชกาลท่ี 5 
จนถึงปัจจบุนั การวิจยัจะมุ่งเน้นการศกึษาแนวความคิด อดุมคติ ความเช่ือท่ีมีตอ่การออกแบบตกแตง่
ภายใน ในบริบทอ่ืนๆท่ีเก่ียวข้อง เช่น พระราชนิยม เศรษฐกิจ การเมือง การเมือง ฯ อธิบายถึงปัญหาท่ี
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ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงสภาพของพระรามราชนิเวศน์ในช่วงเวลาต่างๆ งานวิจัยจะด าเนินศึกษา
เอกสาร ภาพถ่ายท่ีมีความเก่ียวข้องกับการออกแบบ การก่อสร้าง และการพัฒนาการของงาน
ออกแบบภายในของพระรามราชนิเวศน์ การสมัภาษณ์ แบบเดี่ยวหรือกลุ่ม กับผู้อาวุโสในพืน้ท่ีหรือ
บคุคลท่ีเก่ียวข้อง พร้อมทัง้วิเคราะห์ข้อมลูประกอบกบัการศกึษาพืน้ท่ีจริง  
 
1.3.2 ขอบเขตของพืน้ท่ีกรณีศกึษา 

1.3.2.1 ท าการศกึษาเฉพาะงานออกแบบตกแตง่ภายในของพระรามราชนิเวศน์ ( วงับ้านปืน )  
            จงัหวดัเพรชบรีุ  
1.3.2.2 รายละเอียดของงานออกแบบตกแตง่ภายในของพระรามราชนิเวศน์ ประกอบด้วย 

  - แบบแปลน ผงัพืน้ 
  - รูปปัน้ ปนูปัน้ การตกแตง่ และการประดบัตกแตง่ 
  - การเลือกใช้สี 
  - สดัสว่นในงานออกแบบ 
  - วสัดท่ีุใช้ในการออกแบบ 
 
1.4 ระเบียบวธีิกำรวิจัย 
 1.4.1  ขัน้ตอนและวิธีการด าเนินการวิจยั 

 เน่ืองจากการศกึษาเร่ืองนีเ้ป็นการศกึษาท่ีเก่ียวข้องกบัศิลปะและงานออกแบบตกแตง่
ภายใน พระรามราชนิเวศน์ ซึง่เน้นการศกึษาเก่ียวกบัอทิธิพลทางการออกแบบของชาตติะวนัตกท่ี
มีการผสมผสานกบัแนวความคิดและสภาพแวดล้อมของประเทศไทย ผนวกกบัตวัแปรทางสงัคม
และวฒันธรรมท้องถ่ินท่ีสง่ผลมายงังานออกแบบตกแตง่ภายใน ข้อมลูท่ีจ าเป็นคือ การส ารวจ
สภาพปัจจบุนัทางกายภาพของพระรามราชนิเวศน์ และการส ารวจงานออกแบบตกแตง่ภายใน
ขององค์พระราชวงั ดงันัน้ข้อมลูในการวิจยัจะแบง่เป็นกลุม่ดงันี ้

1.4.1.1 ข้อมลูเอกสาร ศกึษาประวตัิศาสตร์ท่ีมาของของแนวคดิในการออกแบบ
พระราชวงั และงานออกแบบตกแตง่ภายในเชิงลกึ หลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ ตลอดจนลกัษณะ
ทางวฒันธรรม และตวัแปรของสภาพสงัคม เศรษฐกิจ ท่ีมีผลตอ่การก าหนดทิศทางงานออกแบบ
ในช่วงเวลานัน้ 

1.4.1.2 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ สืบเน่ืองจากการใช้งานพระรามราชนิเวศน์ มีการแปร
สภาพการใช้งานในช่วงเวลาอยูห่ลายลกัษณะ ตัง้แต ่การใช้งานเพื่ออยูอ่าศยั การแปรสภาพเป็น
โรงแรมเพ่ือใช้ต้อนรับ การใช้งานในลกัษณะสถานศกึษา และ ปัจจบุนัเป็นเอกสทิธ์ิของฝ่ายทหาร
เพรชบรีุ โดยแบง่ออกแบบเป็นช่วงเวลาดงักลา่ว เพื่อให้ทราบถึงการออกแบบในแตล่ะยคุสมยั  
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1.4.1.3 ข้อมลูจากการส ารวจสภาพทางกายภาพด้วยภาพถ่าย ข้อมลูจากการส ารวจรังวดั
โดยโดยสงัเขปเพื่อให้ได้รายละเอียดของผงัพืน้ รูปด้าน รูปตดั และรายละเอียดทางสถาปัตยกรรม
ภายในและการออกแบบตกแตง่ภายใน เพ่ือน าไปท าการจดัท าแบบจ าลองสถาปัตยกรรมภายใน 
และงานออกแบบตกแตง่ภายใน ในขัน้ตอนการวิเคราะห์ตอ่ไป 

   
1.4.2 ขัน้ตอนและวิธีการในการวิเคราะห์ข้อมลู 
 1.4.2.1 รวบรวมข้อมลูอิทธิพลของศิลปะการออกแบบ นกัออกแบบ แนวคดิของชาติ
ตะวนัตก และความเช่ือตา่ง ๆ ท่ีสง่ผลมายงังานออกแบบตกแตง่ภายใน ในพระรามราชนิเวศน์ 
จากข้อมลูภาคเอกสาร ภาคสนาม และการสมัภาษณ์จากหนว่ยงาน บคุคล หรือผู้ เช่ียวชาญท่ี
เก่ียวข้อง 
 1.4.2.2 วิเคราะห์ลกัษณะทางกายภาพของงานออกแบบตกแตง่ภายในของพระรามราช
นิเวศน์ โดยจ าแนกในแตล่ะช่วงเวลา และยคุสมยั ผา่นการใช้ทฤษฎีสญัวิทยา และทฤษฎีการ
ออกแบบ เพื่อช่วยในการวิเคราะห์ข้อมลู ในการค้นหาแนวความคิดของไทยภายใต้อิทธิผล
แนวความคิดแบบตะวนัตก 

1.4.2.3 รวบรวมการวิจยัตัง้แตก่ระบวนการแรกถึงสดุท้าย วิเคราะห์ข้อมลูการทดลอง 
พร้อมทัง้สงัเคราะห์งานวิจยัออกมาในภาคเอกสาร และสื่อการเรียนรู้ 

 
1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ   

1.5.1 เพื่อทราบถึงคณุคา่ทางประวตัิศาสตร์ วฒันธรรม ศิลปะ และการออกแบบในสมยัรัชกาลท่ี 5  
        และ รัชกาลท่ี 6 อนัถือวา่เป็นจดุเร่ิมต้นของการออกแบบสมยัใหมใ่นประเทศไทย 
1.5.2 เพื่อกระตุ้นให้เกิดการอนรัุกษ์งานศลิปะสถาน และงานออกแบบตกแตง่ภายในของพระราม    
         นิเวศน์ หนึง่ในตวัอยา่งท่ีสงูด้วยคณุคา่ และสถานท่ีอ่ืนๆ  ท่ีก าลงัจะจางหายตามกาลเวลา 

  1.5.3 ความรู้ท่ีได้จากงานวจิยันัน้คือองค์ความรู้ท่ีมีประโยชน์ตอ่การศกึษาศลิปะและการออกแบบ 
ตกแตง่ภายใน สง่เสริมการเรียนรู้ให้เยาวชน ผู้สนใจได้เข้าถึงและเข้าใจรวมถึงตระหนกัใน   
คณุคา่ของมรดกของชาติท่ีมีความส าคญัควรคา่แก่การศกึษาและหวงแหน การสร้าง 
มลูคา่เพิ่มให้กบัสถานท่ีวิจยัท่ีมีคณุคา่อยูแ่ล้วยิ่งสงูคา่ขึน้ไป สง่ผลไปถึงการเจริญเติบโตใน 
อตุสาหกรรมท่องเท่ียว และยงัสง่เสริมภาพลกัษณ์ท่ีดีของ ชมุชน จงัหวดั และประเทศชาต ิ 
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1.6 นิยำมศัพท์ปฏิบัตกิำร 
การออกแบบ (Design) 
การออกแบบตกแตง่ภายใน (Interior Design) 
สญัศาสตร์ (Semiology)  
สญัวิทยา (Semiotic) 
ศิลปะการออกแบบ พระราชสถาน (Monarchical Art and Design) 
ช่างฝร่ัง (Western Technician) 

 
1.7 ระยะเวลำท ำกำรวิจัย และแผนกำรด ำเนินงำนตลอดโครงกำรวิจัย  
 

เดือน 
รำยกำร 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

1.  รวบรวมเอกสาร
และข้อมลูท่ีเก่ียวข้อง 
2. ส ารวจข้อมลู
ภาคสนาม 
2.  สมัภาษณ์
หนว่ยงาน บคุคล และ
ผู้ เช่ียวชาญ 
3.  วิเคราะห์ข้อมลู 
4.  ด าเนินการทดลอง
ตามแนวคดิงานวิจยั 
5.  สงัเกตการณ์พร้อม
เก็บข้อมลูประกอบ 
6.  เขียนรายงานการ
สงัเคราะห์ข้อมลู
งานวิจยั 

              

 
ตำรำงที่ 1 ตารางเวลาด าเนินการวิจยั 
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บทที่ 2 
ทฤษฎีและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
1. สัญวิทยำ 

“สญัศาสตร์ หรือ สญัวิทยา มาจากค าว่า Semiotics และ Semiology  ตามล าดบั ทัง้สองค ามา
จากค าภาษากรีกท่ีมีรากศพัท์ค าเดียวกนั คือ Semeion  หรือ Sign สญัญะนัน่เอง Semiotics เป็นค าท่ี
นกัปราชญ์ชาวอเมริกนัCharles S. Peirce ( ค.ศ. 1839-1914 ) ใช้และท าให้เป็นท่ีแพร่หลายในวงการ
วิชาการอเมริกนั สว่น Semiology เป็นค าท่ีนกัภาษาศาสตร์ชาวสวิสผู้ มีช่ือเสียง Ferdinan de Saussure   
( ค.ศ. 1857-1913 ) ตัง้ขึน้และนิยมใช้ในหมูน่กัวิชาการชาวยโุรป ( สรณี วงเบีย้สจัจ์ , 2544 ) ส าหรับความ
ของสญัวิทยานัน้ได้มีผู้ให้ค าอธิบายไว้ดงันี ้ 

 
1.1 Ferdinan de Saussure  

Saussure ได้ให้ค าอธิบายถึงสญัวิทยาว่าเป็นศาสตร์ท่ีศกึษาถึงวิถีชีวิตภายในของสงัคม
ท่ีสัญญะนัน้ถือก าเนิดขึน้มา เม่ือขยายความค าว่า วิ ถีชีวิต ของสัญญะให้กว้างออกไป ก็จะ
หมายถึงการศึกษาการก าเนิด การเจริญ การแปรเปลี่ยน การสูญสลายของสัญญะตัวหนึ่งๆ 
รวมทัง้วิเคราะห์กฎท่ีอยู่เบือ้งหลงัวิถีชีวิตดงักล่าว ศาสตร์นีจ้ึงสอนเราให้รู้ว่า สญัญะประกอบ
ขึน้มาจากอะไรและกฎเกณฑ์ใดท่ีควบคมุมนั ( Saussure , 1974 ) 

ตามแนวคดิของ Saussure สญัญะ ( Sign ) ประกอบขึน้มาจากองค์ประกอบสองสว่น คือ 
รูปสญัญะ ( Signifier ) ท่ีเราสามารถรับรู้ได้ผ่านทางระบบประสาทสมัผสั เช่น เสียง ( Acoustic 
Image ) ของค าพดูท่ีเปล่งออกมาและผู้ รับสารได้ยินกบั “ความหมายสญัญะ” (Signified ) ท่ี
เกิดขึน้ภายในใจของผู้ รับสาร 

ความสมัพนัธ์ระหว่างสญัญะตวัหนึ่งกับสญัญะตวัอ่ืนๆ เกิดขึน้โดยตรรกะว่าด้วยความ
แตกตา่ง ( The Logic Of Difference ) นัน่คือสญัญะแตล่ะตวัจะมีความหมายได้เกิดจากการ
เปรียบเทียบว่าตัวมันแตกต่างไปจากสัญญะตัวอ่ืนๆ ในระบบเดียวกัน หากปราศจากความ
แตกต่าง ความหมายไม่อาจเกิดขึน้ได้ ความแตกต่างท่ีท าให้ค่าความหมายเด่นชดัท่ีสดุคือความ
แตกตา่งแบบตรงกนัข้าม ( Opposition ) เช่น บนกบัลา่ง ขาวกบัด า ร้อนกบัหนาว ซงึ่ตา่งก็สร้าง
ความหมายให้แก่กันและกัน ในแง่นีค้วามหมายของสญัญะหนึ่งเกิดจากความไม่มี หรือไม่เป็น
ของสญัญะอ่ืนๆ ( สรณี วงเบีย้สจัจ์ , 2544 ) 

การรวมตวัระหว่างรูปสญัญะและความหมายสญัญะเป็นเร่ืองของขนบทางวฒันธรรม ( 
Cultural Convention ) เป็นความสมัพนัธ์ท่ีไม่เป็นไปตามธรรมชาติ/อธิบายไม่ได้ตามตรรกะ แต่
เป็นเพียงการสมมตุิขึน้ลอยๆ ( Arbitary ) จึงไม่มีเหตผุลสากลท่ีลอยอยู่โดด เหนือความเข้าใจ ( 

www.ssru.ac.th



9 

 

Transcendent ) ท่ีก าหนดให้รูปสญัญะหนึ่งๆ ต้องใช้ความหมายกบัสญัญะหนึ่งๆ ซึง่กฎเกณฑ์ 
กติกาต่างๆ ท่ีสร้างขึน้อย่างเป็นระบบ อันซ่อนอยู่เบือ้งหลังการจับคู่กันของรูปสัญญะและ
ความหมายสญัญะนัน้ เราเรียกวา่ รหสั ( Code ) 

Saussure กลา่วถึง การจดัระบบระเบียบระบบสญัญะหรือรหสัสญัญธว่ามี 2 ระนาบ คือ
ความสมัพนัธ์แนวดิ่งหรือกระบวนทศัน์ (Paradigimatic Relation ) และความสมัพนัธ์แนวระนาบ
หรือวากยสมัพนัธ์ ( Syntagmaitcs Relation )  

กระบวนทศัน์หรือ Paradigm คือ ชดุสญัญะซึง่ประกอบด้วยสญัญะท่ีมีความเหมือนมาก
พอท่ีจะอยู่ในชดุเดียวกนั ( Set of signs ) แตก็่มีความแตกตา่งกนัมากพอท่ีจะแยกออกจากกนัได้
ออกอย่างชดัเจน ตวัอย่างเช่น ชดุกระบวนทศัน์ท่ีพกัแรมประกอบด้วย โรงแรม รีสอร์ท โฮมสเตย์ 
บงักะโล เกตส์เฮ้าส์ การวิเคราะห์ความหมายในกระบวนทศัน์นีเ้ป็นการหาแบบแผนท่ีซอ่นเ ร้นของ
คูต่รงข้ามและสร้างความหมายขึน้ ( Hidden Pattern of Opposition ) ทัง้นีเ้น่ืองมาจากข้อเท็จจริง
เก่ียวกบัความหมายท่ีได้กลา่วมาแล้วว่าหากปราศจากความแตกตา่ง ความหมายก็กลายเป็นสิ่งท่ี
ไม่มีความหมาย ( กาญจนา แก้วเทพ , 2542 ) 

ความสมัพนัธ์แบบกระบวนทศัน์ของสญัญะนีเ้ป็นความสมัพนัธ์แบบเปรียบเทียบความ
แตกตา่งบนความเหมือน ความแตกตา่งท าให้เลือกได้ แยกได้ แทนคา่ได้แต่ความหมายท าให้เกิด
การโยง ( Association ) ระหว่างหน่วยท่ีถกูแยกหรือถกูเลือกใช้กบัหน่วยท่ีไม่ถกูเลือก เกิดเป็น
ความสมัพนัธ์แบบโยง ( Association Relation ) ซึง่เป็นวิธีการสร้างความหมายอีกแบบหนึง่  

ในส่วนวากยสัมพันธ์เป็นความสัมพันธ์แบบเรียงล าดับก่อนและหลัง ( ในกรณีท่ีเป็น
ประโยคเร่ืองเล่า ) หรือแบบจัดรวม ( กรณีท่ีเป็นอวัจนภาษา ) เราสามารถน าสัญญะท่ีเลือก
ออกมาจากกระบวนทศัน์ชดุใดชดุหนึง่มาจดัรวมกบัตวัอ่ืนๆ เกิดเป็นความหมาย หลกัการวิเคราะห์
แบบนีจ้ะให้ความส าคญักับองค์ประกอบในระบบความหมายโดยจะเน้นการล าดบัขัน้หรือช่วง
ระยะเวลาของเหตกุารณ์หรือการปรากฏของสญัญะ (สรณี วงเบีย้สจัจ์ , 2544 และกาญจนา แก้ว
เทพ , 2542 ) 

ตวัอยา่งของการสร้างความหมายผา่นความสมัพนัธ์แบบเรียงล าดบัก่อนหลงั จากประโยค 
หมากัดแมว ถ้ามีการสลบัต าแหน่งระหว่างประธานและกรรมเป็น แมวกัดหมา ความหมายก็จะ
เปลี่ยนไป หรือเม่ือเราเห็นภาพห้องสีชมพ ูเคร่ืองนอนเป็นลายการ์ตนู มีตุ๊กตาตัง้วางเรียงรายอยูบ่น
เตียงก็สามารถคิดไปได้ว่าห้องนีเ้ป็นของเด็กผู้หญิง ทัง้นีเ้กิดจากการน าเอาองค์ประกอบต่างๆท่ี
เห็นมาประกอบสร้างแบบจดัรวมเกิดขึน้ 

อาจพอสรุปได้คร่าวๆ ว่าการสร้างและสื่อความหมายแบบ Saussure คือการใช้รหสัหรือ
การเลือกและรวม สญัญะอย่างมีระบบตามขนบหรือกติกาท่ีสงัคมก าหนดไว้เกิดเป็นความสมัพนัธ์
ท่ีมีความหมาย ความหมายสญัญะท่ีถูกเลือกเกิดจากความหมายของสญัญะอ่ืนๆท่ีไม่ถูกเลือก 
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และความหมายของสญัญะท่ีถกูจดัรวมเกิดจากความสมัพนัธ์ของสญัญะหนึ่ง ๆ กบัสญัญะอ่ืนๆ 
ท่ีมาก่อน หลงั หรือท่ีปรากฏรวมอยูใ่นโครงสร้างเดียวกนั การเลือก ไม่เลือก และการจดัรวมจึงเป็น
การประกอบสร้างความหมาย 

 
1.2 Charles Sanders Peirce 

Peirce มีความเห็นแตกต่างจาก Saussure อยู่เล็กน้อยในเร่ืององค์ประกอบของสญัญะ
ส าหรับ Peirce แล้วสญัญะเป็นรูปแบบความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้จาก 3 สว่น ( Gottdiener,  1995 ) 
คือ 

1.  สื่อกลางหรือพาหนะท่ีเป็นตวัน าความคิดไปสูจิ่ตใจของผู้ รับ เรียกวา่ Representaman 
2.   ความคิดท่ีแปลได้จากสญัญะ เรียกวา่ Interpretant หรือสว่นของความหมายนัน่เอง 
3. วตัถอุ้างอิง ( Object , Referent ) ท่ี Presentaman สื่อถึงในฐานะเป็นภาพตวัแทนซึง่

อาจเป็นสิ่งของหรือสถานการณ์ท่ีมีความเก่ียวโยงสืบเ น่ืองมาจากการรับรู้ 
Representamen นัน้ๆ 

 
จะเห็นวา่ Representamen เทียบได้กบั รูปสญัญะ ( Signifier ) และ Interpretant จะ 

ใกล้เคียงกบั ความหมายสญัญะ ( Signified ) ของ Saussure แตไ่ม่เหมือนกนัเสียท่ีเดียวเพราะ 
Interpretant จะรวมความหมายท่ีเกิดจากสญัญะและเกิดจากตวัผู้สมัผัสสญัญะนัน้ๆ ด้วย 
Interpretant ไม่ใช่ตวัผู้แปลสญัญะแตเ่ป็น ผล ของการท่ีสญัญะสมัผสัผู้ใช้จงึรวมเอาประสบการณ์
ของผู้ใช้ท่ีมีตอ่ “ของจริง” ( Object ) เอาไว้ในความหมายด้วย (สรณี วงเบีย้สจัจ์ , 2544) 

กระบวนการสร้างความหมาย ( Signification ) จึงเป็นผลรวมจากประสบการณ์ในโลก
แห่งวตัถแุละกระบวนการทางสมองท่ีท างานร่วมกนั องค์ประกอบทัง้สามสว่นนีส้ร้างความสมัพนัธ์
ระหว่างกัน องค์ประกอบตวัหนึ่งสามารถเปลี่ยนไปอยู่ในฐานะขององค์ประกอบตวัอ่ืนๆได้โดย
อิสระโดยขึน้อยู่กบัสถานการณ์ ( circumstance ) สญัญะหนึ่งแปรรูปเป็นอีกสญัญะหนึ่ง และ
กระตุ้นให้เกิดสญัญะอ่ืนๆ ตามมากลายเป็นกระแสของเคร่ืองหมายท่ีไหลตอ่เน่ืองกนัไปอยา่งไมจ่บ
สิน้ 

Peirce ได้จดัแบ่งสญัญะออกเป็น 3 ประเภทตามความสมัพนัธ์ของสญัญะกบัของจริงท่ี
ถกูแทนท่ีกนั ได้แก่ 

1. Icon หรือ รูปเหมือน เป็นเคร่ืองหมายท่ีมีรูปร่างลักษณะเหมือน                    
( resemblance ) หรือคล้ายกบัของจริง หรือสิ่งท่ีบ่งถึง และเป็นท่ีเข้าใจได้
ง่าย ตัวอย่าง เช่น ภาพถ่าย แผนท่ี ภาพวาด ภาพบนป้ายจราจรท่ีเป็นรูป
จ าลองในลกัษณะตา่งๆ หรือค าพดูบางค าท่ีเป็นการเลียนเสียงธรรมชาติ  
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2. Index/Indices หรือ ดชันี เป็นเคร่ืองหมายท่ีเช่ือมโยงของจริงแบบเป็นเหตุ
เป็นผลกนั ( casual connection ) เป็นเคร่ืองบง่ชีถ้ึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เช่น ควนั
ไฟเป็นเคร่ืองบง่ชีว้า่มีไฟไหม้ 

3. Symbol หรือสญัลกัษณ์ เป็นเคร่ืองหมายท่ีแสดงถึงบางสิ่งบางอย่าง แตม่นั
ไม่ได้คล้ายคลึงกับสิ่งท่ีบ่งชี ้ความเช่ือมโยงระหว่างสญัลกัษณ์กบัของจริงท่ี
อ้างถึงนัน้ไม่ใช่การเช่ือมโยงกันตามธรรมชาติแต่เป็นผลมาจากข้อตกลงท่ี
เกิดขึน้ในสงัคม ( social convention ) และอาศยัการเรียนรู้ ตวัอย่างเช่น 
ภาษา เคร่ืองหมายจราจร และเคร่ืองหมายทางคณิตศาสตร์  

 
ในบางครัง้ สญัญะท่ีเราพบเห็นเพียงสญัญะเดียวอาจมีรูปแบบความสมัพนัธ์กบัของจริง

ได้หลายรูปแบบ เช่น ในกรณีของป้ายจราจร ดงัตวัอย่างท่ีได้ยกมาแล้วว่ารูปจ าลองของรถยนต์
หรือจกัรยานยนตร์จดัอยู่ในความสมัพนัธ์แบบ Icon แตล่กัษณะของเส้นวงกลมสีแดงขีดทแยงบน
พืน้ขาวนัน้จดัเป็นสญัลกัษณ์ ซึง่เกิดจากการตกลงและการเรียนรู้วย่ามนัหมายถึง การห้ามกระท า
บางอยา่ง เป็นต้น 

 
1.3 Roland Barthes  

Roland Barthes เป็นนักสญัวิทยาชาวฝร่ังเศสท่ีมีอิทธิพลอย่างมากในช่วงหลงั
สงครามโลกครัง้ท่ี 2 และเป็นนกัคิดท่ีเร่ิมน าเอาการวิเคราะห์แบบสญัวิทยาไปใช้กบัวฒันธรรม
ศึกษา แนวคิดส าคญัของ Barthes เก่ียวข้องกับความหมายของสญัญะ โดยให้ความเห็นว่า
ความหมายของสญัญะมีอยู ่2 ระดบั ได้แก่ 

1. Denotation เป็นระดบัความหมายตรง ท่ีถกูสร้างขึน้มาอย่างเป็นภวนิสยั      
( objective ) เป็นความหมายท่ีผู้ ใช้เข้าใจตามตวัอกัษร เป็นท่ียอมรับ
โดยทัว่ไปตามข้อตกลงท่ีก าหนดขึน้มาจดัอยู่ในลกัษณะของการอธิบายหรือ
พรรณนา ( descriptive level )  

2. Connotation เป็นระดบัความหมายแฝง ท่ีเกิดขึน้จากการตีความโดยอตัวิสยั 
( Subjective ) ขึน้อยู่กบัตวับคุคล จากประสบการณ์ตา่งๆ ท่ีได้ประสบมาใน
ชีวิตหรือบริบทางสงัคมวฒันธรรมหนึง่ๆ 

 
ผลงานท่ีช่ือ มายาคติ ( Mythologies ) ความคิดของบาร์ตยงัได้น าไปสู่ความคิดเร่ือง 

มายาคติ ( Myth ) ซึง่ในชัน้ต้นนัน้ สามารถนิยามได้ว่า หมายถึงการสื่อความหมายด้วยคติความ
เช่ือทางวฒันธรรมซึง่ถกูกลบเลื่อนให้เป็นท่ีรับรู้เสมือนว่าเป็นธรรมชาติ Barthes เห็นว่าสิ่งตา่งๆ ท่ี
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อยู่ล้อมรอบสงัคมล้วนแล้วแต่เป็นสญัญะทัง้สิน้ มีระบบวฒันธรรมเป็นรหสัหรือกฏเกณฑ์ในการ
สร้างความหมายของสญัญะ แต่ด้วยความเคยชินหรือการอ าพรางทางวัฒนธรรมท าให้มนุษย์
มองข้ามหรือมองไม่เห็นความหมายในระดับท่ีสรรพสิ่งต่างๆ มีฐานะเป็นสัญญะหรือถูกท าให้
กลายเป็นสญัญะและมีบทบาทหน้าท่ีในเชิงสญัญะ ( sign-function )มองเห็นความหมายของ
สรรพสิ่งนัน้เป็นเร่ืองของธรรมชาตินัน้เป็นเร่ืองของธรรมชาติธรรมดาหรือเป็นเพียงสิ่งของเพื่อการ
ใช้สอยเท่านัน้ 

Barthes เรียกกระบวนการในการเปลี่ยนแปลง ลดทอน ปกปิด อ าพราง บิดเบือนฐานะ
การเป็นสญัญะของสรรพสิ่งในสงัคมให้กลายเป็นเร่ืองธรรมชาติ เป็นสิ่งปกติธรรมดา หรือเป็นสิ่งท่ี
มีบทบาทหน้าท่ีใช้สอยในเชิงแคบๆ ในสงัคมว่า กระบวนการสร้างมายาคติ เรียกสิ่งท่ีเป็น ผลผลิต
ของกระบวนการนีว้่า มายาคติ (myth/alibi/doxa) หรือความคิด ความเช่ือท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคม
ยอมรับโดยไม่ตัง้ค าถามและเป็นความคิดความเช่ือท่ีสอดรับกบัระบบอ านาจท่ีด ารงอยู่ในสงัคม
ขณะนัน้ (ไชยรัฐน์ สนิเจริญโอฬาร, 2545 ) 

ในระดบัของภาษา ความหมายจะเกิดขึน้จากการมีองค์ประกอบครบ 3 สว่น คือ 
1. รูปสญัญะ 
2. ความหมายสญัญะ 
3. สญัญะ 

แตใ่นระดบัของประสบการณ์การรับรู้ในชีวิตประจ าวนัเรามองเห็นเพียงสองสว่น คือ  
รูปสัญญะกับความหมายสัญญะเท่านัน้แต่มองไม่ เห็นสัญญะ ซึ่งเป็นผลรวมของรูปและ
ความหมายในระดบัของมายาคติ มีลกัษณะการท างานท่ีเป็นสามมิติเหมือนกนั โดยท่ีสญัญะใน
ระดบัของภาษาได้กลายไปเป็นรูปสญัญะของมายาคติ ซึ่งหมายถึงมนัสามารถสื่อความหมายได้
เลยไม่จ าเป็นต้องอาศยัการรวมตวักันของรูปสญัญะกับความหมายสญัญะอย่างในระดบัของ
ภาษา ดงัท่ี Barthes ได้ให้อรรถธิบายทางวิชาการเก่ียวกบักระบวนการดงักลา่วไว้ดงันี ้

 
“ มายาคติเป็นระบบสื่อความหมาย ซึ่งมีลกัษณะพิเศษตรงท่ีมนัก่อตวัขึน้บนกระแสการ

สื่อความหมายท่ีมีอยูก่่อนแล้ว จงึถือได้วา่ มายาคติเป็นระบบสญัญะในระดบัท่ีสอง สิง่ท่ีเป็นหน่วย
สญัญะ ( ผลลพัธ์จากการประกบของรูปสญัญะกบัความหมาย ) ในระบบแรกกลายมาเป็นเพียง
รูปสญัญะในระบบท่ีสอง วสัดุส าหรับสร้างวาทะแห่งมายาคติ ( เช่น ภาษา ภาพถ่าย ภาพวาด 
โปสเตอร์ พิธีกรรม วตัถฯุ ) ไม่ว่าในเบือ้งต้นนัน้จะมีความแตกต่างหลากหลายเพียงใดก็ตาม แต่
ครัน้เม่ือถูกจับยึดโดยมายาคติแล้ว ก็จะถูกทอดให้เหลือเพียงรูปสญัญะเพื่อสื่อถึงสิ่งอ่ืนเสมอ ” 
(วรรณพิมล องัคสริิสรรพ , 2544 ) 

www.ssru.ac.th



13 

 

Mark Gottdiener  (1995) ได้นิยามสญัวิทยาว่า คือรูปแบบหนึ่งของความรู้ในการท า
ความเข้าใจโลก ในฐานะระบบของความสมัพนัธ์ซึ่งมี “สญัญะ” เป็นหน่วยพืน้ฐาน หรือก็คือ สญั
ศาสตร์ศกึษาธรรมชาติของสิง่ท่ีเป็นตวัแทน ( The Nature of Representation ) นัน่เอง 

 Umberto Eco นกัวิชาการชาวอิตาเลี่ยนได้พดูถึงของเขตการศกึษาวา่สญัวิทยาเก่ียวข้อง 
กบัทกุสิ่งท่ีสามารถใช้เป็นเคร่ืองหมายได้ สญัญะ คือ ทกุๆอย่างท่ีสามารถใช้เป็นตัวแทนท่ีมีความ
หมายถึงอีกสิง่หนึง่ได้  
 แม้วา่จะมีกฎข้อบงัคบัแตค่วามหมายของสญัญะก็ไม่ได้หยดุนิ่งอยู่กบัท่ีหรือมีความหมาย
อยูเ่พียงระดบัเดียวแตมี่การลื่นไหลของความหมายไปตามบริบทตา่งๆ ด้วย จึงท าให้สญัญะหนึ่งๆ 
อาจมีความหมายได้หลากระดบัหลายแง่มมุ และเมื่อวิเคราะห์ในระดบัท่ีลกึลงไปก็จะพบกบั มายา
คติ ท่ีถกูสร้างขึน้มาเพื่อสื่อความหมายหรือปลกูฝังอดุมการณ์บางอย่างโดยท าให้ดเูป็นธรรมชาติ 
อย่างแนบเนียน เพราะความเคยชินจึงท าให้คนในสงัคมไม่ทนัสงัเกตวุ่ามนัเป็นสิ่งประกอบสร้าง
ทางวฒันธรรมและไม่มีการตัง้ค าถามหรือข้อสงสยัถึงท่ีมาท่ีไปของมนั ซึง่แนวความคิดสญัวิทยานี ้
เองท่ีได้น าเราไปสูป่ระเด็นของการสร้างความหมาย ( signification ) หรือการท าหน้าท่ีเป็นตวัแทน 
( representation ) โลกของความจริงอนัเป็นประเดน็ความสนใจหลกัอยา่งหนึง่ในยคุหลงัสมยันี ้

 
2. อัตลักษณ์กับกำรให้ควำมหมำย 

อตัลกัษณ์นัน้ในแง่หนึง่เป็นกระบวนการสื่อความหมายในสงัคมมนษุย์หรือกลา่วอีกนยัหนึง่ อตั
ลกัษณ์ เป็น “ความหมายร่วม” (Shared Meaning) รูปแบบหนึง่ เม่ือเป็นเช่นนีก้ารเข้าใจอตัลกัษณ์ จงึ
จ าเป็นต้องเข้าไปสูป่ระเด็นปัญหาในเร่ือง “ตวัแทนของความหมาย” หรือท่ีใช้ในภาษาองักฤษวา่ 
“Representation” อยา่งแยกไมอ่อก 

แนวคดิทางสงัคมวิทยาและมานษุยวิทยาในเร่ืองนี ้มีศนูย์กลางค าอธิบายอยูท่ี่“วฒันธรรม”ในทาง
มานษุยวิทยานัน้ การวิเคราะห์ตวัแทนความหมายเป็นวธีิการท่ีสืบทอดมาจาก Ferdinand de Saussure 
(1857-1913) และ Bronislaw Malinowski ในทศันะของ Saussure เราจะสามารถท าความเข้าใจ
ความหมายร่วมในสงัคมมนษุย์ จากการวิเคราะห์ภาษา ซึง่เป็นวฒันธรรม หรือเคร่ืองมือท่ีมนษุย์สร้าง
ขึน้มาเพื่อตดิตอ่สื่อสารกนัโดยตรงในภาษาท่ีเราใช้สื่อสารกนันัน้ บรรจคุวามหมาย ซึง่เป็นตวัแทนของสิ่งท่ี
เราต้องสื่อ (ภาษาจงึเป็นสื่อ หรือ Media เป็นตวักลาง) Saussure มองวา่ เสียงท่ีเราเปลง่ออกมา (ภาษา
พดู) หรือตวัอกัษรเป็นเคร่ืองหมาย (Signifier) ซึง่โดยตวัของมนัเองแล้วไมมี่ความหมายอะไร หากไมน่ าเอา
ไปเก่ียวข้องกบั “ตวัจริง” ท่ีเคร่ืองหมายนัน้ ใช้แทน (Signifier) เชน่ ถ้าเราเปลง่เสียง “ไก่” หรือเขียน
ตวัอกัษร ไก่ ยอ่มเก่ียวข้องกบัสตัว์ชนิดหนึง่ และเม่ือเปลง่เสียงหรือเขียนค านี ้เราเข้าใจตรงกนัวา่คอื ไก่ 
นัน่เอง 
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สว่น Claude Levi-Strauss นัน้ วิธีการวิเคราะห์ของเขา เรียกวา่ Structural Anthropology ในทาง
มานษุวิทยา “ภาษา” ก็คือ วฒันธรรมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ และท าให้มนษุย์มีความคดิหรือจินตนาการ แตก่าร
คิด หรือ จินตนาการนัน้ เป็น “ผลผลิต” จากการปฏิสมัพนัธ์ ระหวา่งมนษุย์ (ภายในวงขอบเขตของ
วฒันธรรม) และสิง่แวดล้อม (ภายในวงขอบเขตของธรรมชาต)ิ หรืออาจกลา่วได้วา่ ธรรมชาติเป็นวตัถ ุ
(Object) การคดิของมนษุย์ในสงัคมชนเผา่ เชน่ Totem (สิง่ท่ีชาวอินเดียแดง สมมตขิึน้เป็นสญัลกัษณ์แห่ง
เผา่ เช่น สตัว์ชนิดใดชนิดหนึง่) ท่ีมนษุย์สร้างขึน้มาจงึเป็นตวัแทนของความหมาย ซึง่เกิดจากการคิดของ
มนษุย์ และ Totem เป็นสญัลกัษณ์ตวัแทน ท่ีมนษุย์พยามยามจ าแนกความแตกตา่งในลกัษณะคูต่รงข้าม 
(Binary Opposition) เช่น วฒันธรรม-ธรรมชาติ ความด-ีความเลว ซึง่สิ่งเหลา่นีเ้ป็น Representation ท่ี
มนษุย์ใช้ในการสื่อความหมาย (Richard Appignanesi & Chris Garratt, 1998) 

จากแนวคิดดงักลา่วท าให้เกิดความสนใจในการศกึษาเชิงสญัวทิยา(Semiology) ขึน้ ในยคุ
โครงสร้างนิยม นกัทฤษฎีในกลุม่นีไ้ด้แบง่องค์ประกอบของการสื่อสารความหมายในทกุๆ ระบบสญัลกัษณ์
ออกเป็นตวัสื่อความหมาย(Signifier) กบัตวัความหมาย (Signified) เช่น อกัขระ โ-ต๊-ะ เป็นตวัสื่อความ ซึง่
ในภาษาไทยหมายถึง วตัถแุบบราบมีขาเอาไว้ใช้สอย 

ในกรณีนีก้ลุม่โครงสร้างนิยม มองตวัสื่อความชดุดงักลา่วเป็นโครงสร้างท่ีแน่นอนตายตวัส าหรับ
ความหมายท่ีต้องการ ก่อให้เกิดความหมายแก่มนษุย์ในแบบวฒันธรรมหนึง่ๆได้กลุม่นกัทฤษฎีโครงสร้าง
นิยม จงึสนใจศกึษาตวัความหมายตา่งๆภายใต้บงการของตวัสื่อความท่ีเป็นสจัจะ แตก่ระแสแนวคิดหลงั
ทนัสมยันิยม (Postmodernism) ให้ความสนใจศกึษาตวัสื่อความซึง่ผนัแปรไมค่งท่ี ไมถ่าวรตายตวั และ
กระท าซึง่กนัและกนั ไม่มีตวัสื่อความท่ีลกึลบัและคงท่ีมีแตส่ื่อความหลากหลายท่ีสมัพนัธ์เก่ียวโยงกนั และ
เครือข่ายของตวัสื่อความหลากหลายนัน่เองท่ีบงการหรือสร้างมนษุย์ขึน้ (ธงชยั วินิจจะกลู, 2534:14) 

อตัลกัษณ์ในแนวคิดหลงัทนัสมยันิยม จงึเป็นกระแสความคดิท่ีถกูปรับเปลี่ยนจากแนวคิดของกลุม่
โครงสร้างนิยมดงัท่ีกลา่วมา ในปัจจบุนัการศกึษาทางสงัคมวิทยาและมานษุวิทยาได้เร่ิมหนัเหจากการให้
ความหมายตอ่สิ่งตา่งๆ หรือการให้ความหมายตอ่ปรากฏการณ์ตา่งๆ ในลกัษณะของสารัตถะนิยม 
(Essentialism) ท่ีหยดุนิ่งตายตวั และเน้นความเป็นสากล มาให้ความส าคญักบัการศกึษาเก่ียวกบั
กระบวนการในการให้ความหมายทางสงัคมกระแสความคิดใหมนี่เ้รียกวา่ การศกึษาการสร้างความหมาย 
(Constructionism) ซึง่จะเน้นบทบาทของผู้คนในฐานะผู้สร้างวาทกรรม ไม่ใช่เพียงผู้ยอมรับความหมาย
อยา่งไร้ความรู้สกึนกึคดิอยา่งเชน่ในแนวความคดิแบบสารัตถะนิยมอีกตอ่ไป 

การหนัมาให้ความสนใจกบัผู้คนในฐานะท่ีมีบทบาทในการสร้างความหมายในทางวิชาการ
ปัจจบุนัเรียกวา่ Agency หรือผู้คนท่ีมีความรู้สกึนกึคดิก็เพราะการขยายตวัของประชาชนสงัคม (Civil 
Society) ออกไปอยา่งกว้างขวาง ท าให้เกิดการรวมกลุม่ชนใหมข่ึน้มาในสงัคม ท่ีไมย่อมรับความหมาย
เดิมๆอนัเป็นความหมายท่ีมกัจะถกูนิยามหรือสร้างขึน้มาจากประสบการณ์ของชนชัน้น าแตฝ่่ายเดียว 
(อานนัท์ กาญจนพนัธ์, [ม.ป.ป.]:183) 
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Jacques Derrida (1981 อ้างถงึใน อภิญญา เฟ่ืองฟสูกลุ, 2634:4) ให้ความส าคญักบัการสื่อ
ความหมายท่ีมีการเลื่อนไหล ซึง่เป็นการมองตา่งออกไปของนกัทฤษฎีโครงสร้างนิยมท่ีเห็นวา่ความหมาย
ของสิ่งตา่งๆ ท่ีแตกตา่งกนัออกไปเพราะ ถกูเปรียบเทียบจากสิง่ท่ีตรงขามกบัมัน่เช่น ขาวกบัด า ความดีกบั
ความชัว่ จะเห็นวา่ ด าอาจไมเ่ป็นขาว และ ขาวไมอ่าจเป็นด าได้ เพราะมนัถกูให้ความหมาย ท่ีอยูบ่นฐานคู่
ตรงข้ามเสมอ แตใ่นทศันะของ Derrida ความหมายของสิ่งหนึง่ๆ มกัจะมีความหมายรวมถึงสิง่ท่ีไมใ่ช่ตวั
มนัไปด้วย นัน้คือ สิง่หนึง่ท่ีสามารถเป็นตวัมนั และในขณะเดียวกนัก็เป็นสิง่ท่ีไม่ใช่ตวัมนัด้วย ภาษาส าหรับ 
Derrida จงึมีการไหลเลื่อน อิสระจากตวัหมายหนึง่ ไปสูอี่กตวัหมายหนึง่อยา่งไมมี่สิน้สดุ 
(Disseminatation) ดงันัน้ความหมายใดใดในโลกไมมี่ความแนน่อน แตมี่การเลื่อนไหลปรับเปลี่ยนไป 
ขึน้อยูก่บัวา่คนเราจะให้ความหมายอยา่งไร อตัลกัษณ์ในแง่คดิของ Derrida จงึเหมือนกบัวา่ อตัลกัษณ์
ของสิ่งๆหนึง่ ได้รวมเอาคณุสมบตัิท่ีไม่ใชต่วัมนัเข้าไว้ด้วย การปฏิวตัคิวามหมายเชน่นี ้มีผลตอ่การท าความ
เข้าใจอตัลกัษณ์และการเปลี่ยนแปลงวิธีการมองโลกแบบใหมด้่วย 

Michel Foucault (อ้างถึงใน ธงชยั วนิิจจะกลู, 2534) เสนอวา่ การแสดงออกหรือการสื่อสารกนั 
เป็นสื่อกลางในการสร้างความสมัพนัธ์ของมนษุย์ โดยมีบทบาทส าคญัและครอบคลมุกิจกรรมทกุประเภท
ของมนษุย์ การสื่อสารกนัอาจมีทัง้รูปถ้อยค า ทัง้ค าพดู และการเขียนซึง่อาจมาในรูปการปฏิบตัิ พฤตกิรรม 
อากปักริยาตา่งๆ Foucault ชีว้า่ มนษุย์อยูก่นัเป็นสงัคมได้ด้วยการสื่อความกนัด้วยวาทกรรม (Discourse) 
ท่ีเข้าใจกนัได้รู้เร่ือง และอาจจะด้วยความไมเ่ข้าใจกนั เข้าใจกนัผิด ก็เป็นเร่ืองของการสื่อความหมาย
เช่นกนั มนษุย์สามารถส านกึรับรู้วา่ตนเป็นมนษุย์อยูไ่ด้ เพราะมนษุย์รู้จกัใช้ภาษาสื่อความกนั ซึง่ถือเป็น
คณุลกัษณะพิเศษท่ียิ่งใหญ่ของความเป็นมนษุย์ คือมนษุย์เป็นผู้สร้างภาษา แตภ่าษาและการส่ือความคือ 
ปัจจยัก าหนดความเป็นมนษุย์ 

อยา่งไรก็ตาม Foucault มีทศันะคล้ายนกัคดิโครงสร้างนิยมอื่นๆ ท่ีวา่มนษุย์มิได้เป็นผู้ก าหนดหรือ
บงการก าเนิดของภาษา ตรงข้ามมนษุย์แตล่ะคนก าเนิดมาทา่มกลางภาษาภาษาและการสื่อความหรือ 
Discourse ท่ีด ารงอยูใ่นขณะนัน้ เพื่อจะสามารถมีตวัตนเป็นมนษุย์ได้ โดยท่ีมนษุย์ต้องยอมรับความหมาย
หรือกฎเกณฑ์ของมนัเพ่ือจะสื่อความกนัได้เข้าใจแตส่ิง่ท่ี Foucault มองตา่งจากกลุม่โครงสร้างนิยมก็คือ 
สิง่ท่ีก าหนดความรู้ของมนษุย์และก าหนด “รู้ภาษา” ของมนษุย์มิได้ซอ่นอยูล่กึลบั แตม่นัเปิดเผยตวัเองอยู่
ในชีวิตทางสงัคมตามปกตนิัน่เอง 

ในกรณีของสงัคมนัน้ จะเห็นได้อยา่งชดัเจนวา่ แตเ่ดิมนัน้แทบจะเรียกได้วา่เป็นสงัคม ข้าราชการ 
(Bureaucratic Society) เพราะภาครัฐนัน้มีขนาดใหญ่ และมีอ านาจครอบง าภาคสงัคมอ่ืนๆ แตใ่น
ภายหลงั ภาคธุรกิจเอกชนได้ขยายตวัมากขึน้ จากผลของการเร่งรัดพฒันาด้านเศรษฐกิจ และขณะเดียวกนั
สงัคมในภาคประชาชนอื่นๆก็เกิดการขยายตวัของกลุม่ชนใหม่ๆ เพิ่มขึน้ ซึง่กลุม่ชนใหม่ๆ เหลา่นี ้ต้องการ
สร้างความหมายตา่งๆของตนเองท่ีตา่งจากความหมายท่ีเคยเช่ือกนัมา เพราะมกัเป็นความหมายท่ีกลุ่ม
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ผู้ปกครองเป็นผู้ก าหนดจงึท าให้ความหมายเดิมนัน้ไมส่ามารถท่ีจะสะท้อนความรู้สกึนกึคดิของกลุม่ชน
เหลา่นัน้ได้อีกตอ่ไป (อานนัท์ กาญจนพนัธ์, [ม.ป.ป.]:184) 

 
3. กำรออกแบบ ( Design ) 

 Design มาจากรากศพัท์ภาษาละตนิ ค าวา่ Designare หมายถึง ก าหนดออกมา กะ หรือขีดหมาย
ไว้ เป้าหมายท่ีจะแสดงออกซึ่งหมายถึงสิ่งท่ีอยู่ในอ านาจความคิด (Conscious) อนัอาจเป็นโครงการ 
รูปแบบ หรือแผนผงัท่ีนกัออกแบบก าหนดขึน้ด้วยการจดั ท่าทาง ถ้อยค า เส้น สี เสียง รูปแบบ โครงสร้าง 
และวสัดตุา่งๆ โดยใช้หลกัเกณฑ์ทางความงาม หรือสนุทรียภาพ ( Aesthetic Principle ) ข้อค้นพบว่า ทกุ
สิ่งท่ีมนุษย์ประดิษฐ์ขึน้ นับจากสิ่งท่ีง่ายจนถึงยาก และสลับซับซ้อนท่ีสุดล้วนมีกระบวนการทางการ
ออกแบบทัง้สิน้  
 การออกแบบจ าเป็นต้องค านึงถึงความจริงของมนุษย์ มนุษย์ต้องปัจจัยส าคญั 4 ประการ คือ 
อาหาร ท่ีอยูอ่าศยั เคร่ืองนุ่งห่ม ยารักษาโรค เพื่อการด ารงชีวิต ในการออกแบบจะต้องค านึงถึงสิ่งส าคญั 4 
ประการ คือ 

1. ประโยชน์ใช้สอย ( Useful of Function ) เป็นข้อเท็จจริงท่ีนกัออกแบบควรพิจารณาเป็นล าดบั

ต้นๆ ในการจะออกแบบใดๆ ก็ตาม เพื่อให้ผลงานออกแบบนัน้ๆ มีประโยชน์ใช้สอยท่ีเหมาะสม

ตอ่กลุม่เป้าหมาย  

2. ความงามทางศิลปะ ( Sense of Beauty ) การรับรู้ทางความงาม เม่ือนกัออกแบบสนองความ

ต้องการในด้านประโยชน์ใช้สอยแล้ว ความงามเป็นอีกหนึ่งปัจจัยรองท่ีควรน ามาเป็น

สว่นประกอบส าคญัในการออกแบบ นกัออกแบบต้องยดึถือเป็ฯแนวคดิเสมอ 

3. วสัดแุละความคุ้มคา่ ( Material and Economic ) การออกแบบควรเลือกสรรวสัดใุห้มีความ

เหมาะสมต่อชิน้งานออกแบบทัง้ในด้านของคุณภาพและราคา ซึ่งจะมีผลโดยตรงต่องาน

ออกแบบชิน้นัน้ ในการประเมินราคา ความเหมาะสมในการผลติ ตลอดจนภาวะทางเศรษฐกิจ

ในสงัคมนัน้ๆ 

4. รูปแบบและวฒันธรรม ( Style & Culture ) นกัออกแบบควรมีความเข้าใจเร่ืองรูปแบบ ( Style) 

แต่ละชนิดและศึกษามาอย่างดี จึงจะสามารถออกแบบได้อย่างเหมาะสมกับสถานการณ์ 

สอดคล้องกบัการมีจิตส านกึเร่ืองวฒันธรรม ( Culture ) ของนกัออกแบบ ท้องถ่ิน หรือประเทศ

นัน้ๆ  
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3.1 กำรออกแบบตกแต่ง ( Decorative Art ) 
 ศาสตร์ทางการออกแบบตกแตง่หลายๆ แขนงมีองค์ประกอบส าคญัท่ีต้องน ามาเป็นหลกัพิจารณา 
ดงันี ้

3.1.1 เสน้ ( Line ) เป็นสว่นประกอบพืน้ฐานท่ีส าคญัในการออกแบบ เส้นจะเป็นองค์ประกอบท่ีท า 

ให้เกิดรูปทรง รูปร่าง เพื่อใช้ในการออกแบบตกแตง่ ลกัษณะของเส้นแตล่ะชนิดมีความส าคญัและ
ให้ความรู้สกึท่ีแตกตา่งกนัออกไป ดงันี ้

- เส้นตรง   ให้ความรู้สกึแข็งแรง ตรงไปตรงมา  

- เส้นโค้ง  ให้ความรู้สกึออ่นไหว ออ่นโยน 

- เส้นซกิแซก  ให้ความรู้สกึยอกย้อน รุนแรง 

- เส้นดิง่  ให้ความรู้สกึสงู เดน่ สง่างาม 

- เส้นระดบั  ให้ความรู้สกึทางกว้าง ยาว 

- เส้นโค้งเป็นแนวคลื่น ให้ความรู้สกึเคลื่อนไหว 

- เส้นตดักนักากบาท ให้ความรู้สกึขดัแย้ง 

- เส้นก้นหอย  ให้ความรู้สกึวน หมนุเวียน 

- เส้นแย้ง  ให้ความรู้สกึกระด้าง หรือการแตกแยก 

3.1.2 รูปทรง ( Form ) รูปทรงตา่งๆ เกิดจากการน าเส้นมาตอ่กนัเป็นรูปทรงตา่งๆ มากมาย และให้ 

ความรู้สกึต่างกนัออกไป นอกจากนีก้ารน ารูปทรงจากธรรมชาติ เช่น รูปทรงของคน สตัว์ ดอกไม้ 
ต้นไม้ ฯลฯ รูปทรงท่ีได้จากการน าเส้นหลายๆ เส้นมาต่อกันจนเกิดเป็นรูปทรงใหม่ เรียกว่า 
เรขาคณิต ( Geometrical Form ) ปัจจบุนันิยมน ามาใช้ในการออกแบบเคร่ืองเรือน เคร่ืองประดบั
ตกแตง่ ปละสถาปัตยกรรม รูปทรงเรขาคณิต ได้แก่  

- รูปสี่เหลี่ยมด้านเท่า   ให้ความรู้สกึแข็งแรง ไม่เอนเอียง 

- รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า  ให้ความรู้สกึกว้างขวาง สง่างาม 

- รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวตัง้   ให้ความรู้สกึสงูเดน่ ไม่ปลอดภยั 

- รูปสี่เหลี่ยมคางหม ู ให้ความรู้สกึมัน่คง ปลอดภยั 

- รูปสามเหลี่ยม  ให้ความรู้สกึเดน่ สง่า รุนแรง 

- รูปทรงกลม   ให้ความรู้สกึกลมกลืน นุ่มนวล 

- รูปทรงอิสระ ( Free Form ) ให้ความรู้สกึเคลื่อนไหว ไม่แน่นอน 
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3.1.3 คณุค่าของแสงและเงา ( Chiaroscuro ) เม่ือการออกแบบได้ลกัษณะของรูปทรงท่ี

ต้องการแล้ว นกัออกแบบจ าเป็นต้องค านึงถึงผลท่ีจะได้รับจากแสงสว่างไม่ว่าจะเป็นแสงจาก

ธรรมชาติหรือแสงจากหลอดไฟฟ้า ซึ่งจะท าให้เกิดเงาตกทอด เป็นผลต่อแสงสว่างภายใน

อาคาร และการก าหนดโครงสีภายใน ภายนอกอาคาร เพื่อให้เกิดความสมัพนัธ์กนั คณุคา่ของ

แสงและเงาจะช่วยสร้างบรรยากาศความงาม และความรู้สึกอ่ืนๆ ได้มากมาย ต้องค านึงถึง

หลกัแห่งความพอดี เพื่อความเหมาะสมของพืน้ท่ีนัน้ๆ  

3.1.4 สี ( Colour ) สีเป็นองค์ประกอบส าคญัในการตกแตง่ การก าหนดโครงสีต้องสมัพนัธ์กบั 

เส้น รูปทรง และคณุสมบตัิของแสงเงาเสมอ สีต่างมีอิทธิพลอย่างมากต่อจิตใจมนษุย์ ในทาง

การออกแบบ 

3.1.5 เนือ้ทีแ่ละพืน้ทีว่่าง ( Area and Space ) ในการตกแตง่อาคารสถานท่ีด้วยองค์ประกอบ

ตา่งๆ เช่น เคร่ืองเรือน สีสนั ลวดลาย และสิ่งของประดบัตกแต่ง ควรค านึงถึงเนือ้ท่ี และพืน้ท่ี

วา่ง เพื่อให้สมัพนัธ์กบัขนาดของห้อง เพื่อให้เกิดความเหมาะสมทางด้านประโยชน์ใช้สอยพืน้ท่ี 

ไม่กว้าง หรือคบัแคบเกินไป และมีการจดัวางที่เหมาะสม 

3.1.6 ผิวสมัผสั ( Texture ) มีความส าคญัตอ่ความงาม ความเหมาะสมของรูปทรง ผิวสมัผสั

ช่วยให้เกิดคณุคา่ทางความงาม และประโยชน์ใช้สอยทางการออกแบบตกแตง่ ดงันี ้

- ผิวสัมผัสจะช่วยลดความเรียบง่ายเกินไปของรูปทรง ตามความรู้สึกของสายตา 

สถาปัตยกรรมท่ีมีขนาดใหญ่ ควรมีผิวสมัผสัหยาบ และลักษณะแสดงถึงความมัน่คง

แข็งแรง 

- การคงสภาพผิวสมัผสัตามคณุสมบตัิของวสัดเุอง ได้แก่ ผิวของพืน้ท่ีขรุขระ ผิวของไม้

ท่ีแสดงคุณค่าในลวดลายและสีสันอย่างเต็มท่ี จะให้คุณค่าทางความงามตาม

ธรรมชาติ ไม่เบื่อง่าย 

- การเพิ่มผิวสมัผสั เพื่อประโยชน์ใช้สอยอย่างอ่ืน เช่น ช่วยป้องกนัแสงสะท้อนภายใน

ห้องท่ีไม่ต้องการแสงมากเกินไป ช่วยท าให้ลดการสะท้อนเสียงได้มากยิ่งขึน้ ท าให้มี

เสียงท่ีนุ่มนวลขึน้ 

3.1.7 ขนาดและสดัส่วน ( Size and Proportion ) ขนาดเป็นสิ่งก าหนดความเหมาะสมตาม

หน้าท่ีใช้สอย สดัสว่นเป็นสิง่ท่ีก าหนดความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ ใช้กบัเคร่ืองเรือน นกัออกแบบจึง

ต้องมีความเข้าใจเร่ืองกายวิภาคมนษุย์ตามเพศและวยั การออกแบบต้องค านึงถึงขนาด และ
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สดัส่วนท่ีจะน าไปใช้สอย การออกแบบท่ีเข้าใจเร่ืองขนาด และสดัส่วน จะช่วยให้เกิดความ

สวยงามและประโยชน์ใช้สอยได้เต็มท่ี 

3.2 ประเภทของกำรออกแบบตกแต่ง 
 ปัจจบุนัลกัษณะการตกแตง่ออกแบบเป็น 3 ประเภท ดงันี ้

3.2.1 การออกแบบตกแต่งภายใน ( Interior Design ) หมายถึง การออกแบบเคร่ืองเรือน 

(Furniture) การออกแบบและการจดัวางเคร่ืองเรือนให้เหมาะสม กบัเนือ้ท่ีภายในห้อง โดย

ก าหนดโครงสี และจดัวางสิ่งประดบัตกแตง่ เพื่อประโยชน์ใช้สอยและความงามอย่างสมบรูณ์ 

รวมทัง้การตกแต่งด้วยงานศิลปกรรมต่างๆ ศิลปประยุกต์ เช่น พรม เคร่ืองเคลือบ เหล็กดดั 

โคมไฟ หรือพนัธุ์ไม้ในการประดบัตกแตง่ภายใน 

3.2.2 การออกแบบตกแต่งภายนอก ( Exterior Design ) หมายถึง การออกแบบก าหนดวสัด ุ

ผิวสมัผัส สี ภายนอกอาคาร ให้สมัพันธ์กับสิ่งแวดล้อม และรูปทรงของอาคาร รวมทัง้การ

ออกแบบหน้าร้านและการออกแบบร้าน ในงานตา่งๆ  

3.2.3 การออกแบบตกแต่งสวนและบริเวณ ( Garden and Landscape Design ) หมายถึง 

การออกแบบวางผงัตา่งๆ ภายใน บริเวณท่ีต้องการ เช่น การวางผงัปลกูต้นไม้ ไม้ประดบั การ

ตกแต่งสระ น า้พ ุด้วยงานประติมากรรม การเลือกใช้วสัดตุ่างๆ ตามคณุสมบตัิ สี และรูปทรง 

ให้ประสาน กลมกลืน ( Harmony ) อยา่งดี 

4. แนวคดิควำมสัมพันธ์ในกำรจัดโครงสี  

การจดัโครงสี (color scheme) เป็นวิธีการเลือกสีหรือกลุ่มสีเพื่อน าไปใช้ในงานศิลปะหรืองาน
ออกแบบ(วิรุณ ตัง้เจริญ, 2545, น. 49 – 54) หลกัเกณฑ์การเลือกโครงสีตามทฤษฎีสี เป็นวิธีท่ีคนสว่นใหญ่
ยอมรับ และน าไปใช้ได้ผลดี โดยการศกึษานีแ้บง่โครงสีออกเป็น 7 โครง ดงันี ้

1. ชดุโครงสีเอกรงค์ (monochrome) คือ สีเพียงสีเดียวท่ีมีความหลากหลายในเร่ืองของน า้หนกั 
ท าให้เกิดเป็นน า้หนกัออ่นแก่ไปจากเดิม เหมาะส าหรับงานตกแตง่ท่ีต้องการความกลมกลืน 

2. ชดุโครงสีข้างเคียง (analogous) คือ สีท่ีมีล าดบัการเรียงในรูปวงจรสีอยู่ติดกนั 2 หรือ 3 สี ซึง่จะ
เป็นสีข้างเคียงท่ีเป็นโทนร้อนด้วยกัน หรือจะผสมทัง้สีโทนร้อนและโทนเย็นก็ได้ สีข้างเคียงเป็นสีท่ีคล้อย
ตามกนั จงึเหมาะส าหรับงานท่ีต้องการความกลมกลืนในลกัษณะใดลกัษณะหนึง่ 
            3. ชดุโครงสีคูต่รงข้าม (complimentary) คือ คูส่ีท่ีมีต าแหน่งตรงข้ามกนัในวงจรสี การเลน่คูส่ีตรง
ข้ามควรค านึงถึงเร่ืองโทนของคู่สีด้วย เพื่อท าให้คู่สีตรงข้ามกนัน่าสนใจยิ่งขึน้ คู่สีตรงข้ามท าให้เกิดความ
เดน่ชดั เกิดความเคลื่อนไหวและสะดดุตา 
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              4. ชดูโครงสี 3 สี ช่วงห่างเท่ากนั (triads 1)  คือ สี 3 สีภายในวงจรสีมาตรฐานท่ีมีระยะห่างเท่ากนั
ทกุ ๆ 3 สี ซึง่เมื่อลากจากจดุเช่ือมตอ่กนัจะท าให้เกิดเป็นสามเหลี่ยมด้านเท่า 
              5. ชดุโครงสีคูส่ีแยกตรงข้าม (split complement)  คือ สี 3 สีท่ีมีการเรียงช่วงห่าง 2 ช่วงเท่ากนั 
ส่วนอีกช่วงสัน้กว่า เม่ือลากเส้นโยงสีทัง้สามจะท าให้เกิดเป็น สามเหลี่ยมหน้าจัว่ มีลกัษณะเป็นรูปตวั Y 
การน าไปใช้จะมีลกัษณะใกล้เคียงกบัการใช้คูส่ีตรงข้าม แตจ่ะให้ความหลากหลายของสีเพิ่มขึน้ 
              6. ชดุโครงสี 4 สี ช่วงห่างเท่ากนั (tetrads 1)  คือสี 4 สีเรียงช่วงห่างเท่ากนั 4 ช่วงเท่า ๆ กนั ถ้า
โยงเส้นจะเกิดเป็นรูปสี่เหลี่ยมจตัรัุส อาจเรียกได้อีกช่ือว่า คู่สีตรงข้าม 2 คู่ (double complement) สีท่ี
เกิดขึน้ค่อนข้างหลากหลาย เหมาะกับงานท่ีต้องการสีมาก ๆ เช่น งานออกแบบส าหรับเด็ก หรือ งานท่ี
ต้องการสีสนั 
              7. ชดุโครงสี 4 สีช่วงห่างไม่เท่ากนั (tetrads 2)  คือ สี 4 สีเรียงช่วงห่าง 2 ช่วงสัน้อีก 2 ช่วงยาว 
เม่ือลากเส้นจะท าให้เกิดเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ดดูโดยรวมแล้วเกิดความสมัพนัธ์ในลกัษณะสีตรงข้ามของสี
ใกล้เคียง ลกัษณะการน าไปใช้ก็คล้ายกบัการใช้สีตรงข้าม แตมี่ให้เลือกหลากหลายกวา่ 
 

4.1 แนวคดิควำมขัดแย้งกันของสี 
 ความขัดแย้งกันจะเกิดเม่ือมีการเปรียบเทียบ หากสีมีความแตกต่างกันมากเท่าไรความ
ขดัแย้งก็จะยิ่งชดัเจนมากขึน้ เช่น ด า – ขาว   สว่าง – มืด ร้อน – เย็น ความขดัแย้งถือเป็นหลกัใหญ่ในการ
สร้างองค์ประกอบของสี เพราะหากสีทุกสีคล้อยตามกันหมด สีอ่อนก็ดูอ่อนด้วยกันทัง้หมด สีสดก็สด
ด้วยกนัทัง้หมด ความสวยงาม และการก่อให้เกิดจดุสนใจก็จะด้อยลงไป ความขดัแย้งท าให้เกิดการถ่วงดลุ 
เพื่อให้เร่ืองราวของสีท่ีเกิดขึน้น่าสนใจ โยฮานเนส อิทเทน (Johanness Itten) จิตกรชาวสวิส ท าการศกึษา 
และสรุปหลกัเกณฑ์ของสีขดัแย้งหรือสีตดักนัไว้ดงันี ้(ปิยานนัต์ ประสารราชกิจ, 2535, น. 31- 37)  

1. การตดักนัของสี (contrast of hue) 
2. การตดักนัของคา่น า้หนกัความสวา่งและมืด (light-dark contrast) 
3. การตดักนัของสีโทนร้อน – เย็น (cold-warm contrast) 
4. การตดักนัของคูส่ีตรงข้าม (complementary contrast) 
5. การตดักนัแบบซ้อนผสาน (simultaneous contrast) 
6. การตดักนัของความอิ่มตวั (contrast of saturation) 
7. การตดักนัด้านเนือ้ท่ีหรือปริมาณ (contrast of extension) 

 
 
 
 

www.ssru.ac.th



21 

 

4.2 แนวคดิกำรใช้สีตกแต่งภำยนอกอำคำร  
 ในการก าหนดโครงสีในการตกแตง่ภายนอกอาคาร มิได้มีข้อก าหนดแน่นอนลงไปวา่ควรใช้สี
อะไรบ้าง แตพ่อมีแนวทางเพื่อประกอบการพิจารณาสรุปได้ดงันี ้(วรพงศ์ วรชาติอดุมพงศ์, 2535, น. 45 – 
48)  
 1. การก าหนดโครงสีให้มีความสมัพนัธ์กับลกัษณะอาคารของแต่ละสถานท่ี ตวัอย่างเช่น
สถานท่ีท าการค้า หรือห้างสรรพสินค้า ควรใช้สีสะดดุตา น่าสนใจ เหมาะสมกบัลกัษณะของอาคาร วสัดท่ีุ
ตกแต่งอาจใช้สีสดใสก็ได้ อาคารท่ีอยู่อาศยั จดัได้ว่าเป็นสถานท่ีส่วนบุคคล การใช้สีควรค านึงถึงความ
พอใจของผู้อยูอ่าศยั และให้ความสมัพนัธ์กบัลกัษณะตวัอาคารด้วย 
 2. การก าหนดโครงสีให้มีความสมัพนัธ์กับสิ่งข้างเคียง สิ่งท่ีใกล้เคียงกับตวัอาคารย่อมมี
บทบาทมากพอสมควร เพราะสภาพของอาคารย่อมต้องการลกัษณะสีส่วนรวมอยู่ด้วยเสมอ โดยเฉพาะ
อาคารพาณิชย์ ถ้าใช้สีเพียงตามความพอใจ หรือต้องการให้แปลกโดยไม่สนใจบริเวณใกล้เคียงเลย 
บางครัง้อาจท าให้อาคารดรูู้สกึมีสีสนัเยอะเกินไป ดแูล้วเบื่อ ดงันัน้ควรใช้กลุม่สีท่ีกลมกลืนกบัสีของบริเวณ
ข้างเคียงด้วย 
 3. ก าหนดให้มีความสมัพนัธ์กบัคณุคา่ของสีตามธรรมชาติ คณุลกัษณะของสีตามธรรมชาติ 
ได้แก่ หิน อิฐ ไม้ เป็นต้น สามารถน ามาใช้กับการก่อสร้างอาคารได้เป็นอย่างดี เม่ือน ามาใช้ก็ควรรักษา
คณุค่าของสีด้วย หรือพยายามส่งเสริมให้เห็นคณุค่าของวสัดนุัน้ยิ่งขึน้ ไม่ควรท าลายคณุค่าของวสัดนุัน้
ด้วยการเปลี่ยนสีใหม ่เช่น การเปลี่ยนสีอิฐให้เป็นสิหิน หรือการเอาไม้ไปทาสีเป็นสีปนู เป็นต้น บางครัง้อาจ
ยกเว้นกรณีท่ีไม่มีวสัดนุัน้แล้วท าเลียนแบบของจริงตามธรรมชาตก็ิได้ 
 4. ก าหนดสีให้สมัพนัธ์กบัขนาดของตวัอาคาร โดยปกติอาคารตา่ง ๆ ย่อมมีหน้าท่ีการใช้สอย
ต่างกันออกไป การใช้สีจึงต้องให้เหมาะสมกบัลกัษณะ และขนาดของอาคารนัน้ ๆ ถ้าอาคารมีขนาดเล็ก
ควรใช้สีกลางท่ีอ่อนลง ใช้สีอ่อนดสูะอาดตา เพราะช่วยให้อาคารดมีูขนาดใหญ่ขึน้ และดไูม่อดึอดั การใช้สี
เข้มกบัอาคารเล็กย่อมท าให้รู้สกึถกูจ ากดัขอบเขต อาคารใหญ่ไม่ควรใช้สีเข้มเกินไปเพราะอาจท าให้ดทูึบ 
และดเูป็นก้อนวตัถขุนาดใหญ่ ท าให้ดนู่ากลวั 
 5. การใช้สีท่ีมีคณุคา่ของสีหนกักบัอาคาร อาจใช้สีเข้มกบัอาคารบางลกัษณะได้ เช่นใช้สีด า สี
น า้เงินเข้ม สีเทาเข้ม เป็นต้น ใช้ประกอบบ้างบางส่วน แต่ต้องให้มีสดัส่วนสีท่ีมีค่าของสีอ่อนมากกว่า ใช้
ประกอบในปริมาณสว่นน้อยได้ 
 6. การก าหนดจ านวนสีกบัผิวอาคาร   ปรกติไมน่ิยมใช้หลายส าท าการตกแตง่ภายนอกอาคาร 
โดยเฉพาะอาคารท่ีมีขนาดใหญ่ การใช้สีหลายสีอาจใช้ได้อยา่งดีกบัลกัษณะโครงสีแบบเอกณรงค์ 
 7. สภาพของสีภายนอกอาคาร การก าหนดสีต้องค านึงถึงสภาพดินฟ้าอากาศของแต่ละ
ท้องถ่ินด้วย ส าหรับประเทศไทยเรานัน้เป็นประเทศท่ีมีแสงแดดจดั สามารถใช้สีสดได้อย่างดี สงัเกตจาก
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การใช้สีกระเบือ้งหลงัคา่ของโบสถ์ วดั วิหาร พระราชวงั สีท่ีใช้เป็นสีแก่ เข้ม ชดัเจน แตก็่ดไูม่ฉดูฉาดบาดตา 
ทัง้นีเ้พราะแสดงแดดเป็นตวัประสานความกลมกลืนของสีกบัสภาพแวดล้อมเป็นอยา่งดี 
 
         4.3 จติวิทยำกำรใช้สี 
 สีเป็นสิง่ท่ีใช้เร้าความสนใจได้รวดเร็วท่ีสดุ สามารถน าให้เกิดบรรยากาศท่ีร่าเริง สงบ หรือสง่า
งามได้ การใช้สีแต่ละสถานท่ีส าหรับแต่ละบุคคล ผู้ ออกแบบจะต้องมีความรู้พืน้ฐานเก่ียวกับความ
เหมาะสมท่ีแตกต่างกนัออกไป  สีใดจะเหมาะสมกบัสถานท่ีใด มกัจะมีเหตผุลทางกายภาพสนบัสนนุทาง
จิตวิทยาอยูเ่สมอ เช่น สีโทนร้อนเหมาะส าหรับเด็ก เน่ืองจากเด็กเป็นวยัซกุซน คลอ่งแคลว่ว่องไว หรือสีโทน
เย็นเหมาะส าหรับการท างานท่ีต้องใช้สมาธิ เป็นต้น นักจิตวิทยาเก่ียวกับสี เฟเบอร์ เบอรเร็น (Faber 
Birren)  ได้พยายามค้นหาสีท่ีเหมาะสมส าหรับแต่ละสถานท่ี โดยค านึงถึงพฤติกรรม และกิจกรรมท่ีคน
หลากหลายเข้าใช้สถานท่ีนัน้ ๆ แตล่ะคนอาจมีความรู้สกึหรือความคิดเห็นเก่ียวกบัสีในสถานท่ีแตกตา่งกนั
ไปบ้าง ซึง่ในกรณีนีก็้ถือเป็นเร่ืองปรกติ เพราะการทดลอง และสรุปผลค านึงถึงบคุคลส่วนใหญ่เป็นเกณฑ์ 
และไม่อาจครอบคลมุความคิดเห็นของทุก ๆ บุคคลได้ แต่เพื่อการออกแบบให้ได้ตามความต้องการของ
ลกูค้า จึงมีการศกึษาเก่ียวกบัผลของการใช้สีซึง่มีผลทางกายภาพ และทางจิตใจซึง่เป็นท่ียอมรับ และนิยม
ใช้ในการออกแบบ ซึง่สามารถสรุปเป็นตารางได้ ดงันี ้ 
 
สีกับอำรมณ์ควำมรู้สึก (Emotional and Colour Tempature) 
 
สี ควำมรู้สึกด้ำนบวก ควำมรู้สึกด้ำนลบ อิทธิพลในกำรใช้สี 
แดง passion, love, excitement, 

fire, 
strength, courage 

anger, war, danger เพิ่มกระบวนการหายใจ เพิ่ม
แรงดนัเลือด ความอยากอาหาร 
เร่งการเผาผลาญ 

ส้ม happiness, endurance, 
stimulation, enthusiasm, 
determination, attraction 

Heat เพิ่มกิจกรรมทางกายภาพ เจริญ
อาหาร และพลงังาน 

เหลือง cheerfulness, sunshine, 
energy, joy, intelligence, 
honor 

deception, cowardice, 
caution 

เพิ่มกิจกรรมทางกายภาพ 
ความรู้สกึ และพลงังาน 

ฟ้า tranquility, loyalty, truth, 
depth, confidence, honor 

Depression, solemnity, 
coldness 

เพิ่มความสงบ และความพงึ
พอใจ 
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สี ควำมรู้สึกด้ำนบวก ควำมรู้สึกด้ำนลบ อิทธิพลในกำรใช้สี 
เขียว safety, nature, restfulness, 

growth, fertility, harmony, 
newness, security, money 

greed, envy, jealousy, 
ignorance 

การรักษา และการผอ่นคลาย 

มว่ง power, wealth, dignity, 
royalty, luxury, magic, 
wisdom, drama, mystery, 
ambition, creativity, 
femininity  

snobbery, gloominess เพิ่มความคิดริเร่ิม และความ
สร้างสรรค์ 

ท่ีมา : Birren, 1978 
 ตำรำงที่ 2 ตารางแสดงความหมายของสีตา่งๆ 

 
 เร่ืองจิตวิทยาของสีตอ่สถานท่ีนีไ้ด้รวบรวมทฤษฎี และความเห็นของ เฟเบอร์ เบอร์เร็น (Faber 
Birren) นกัจิตวิทยาสีผู้ มีช่ือเสียงเก่ียวกบัการทดลองปฏกิิริยาของมนษุย์ท่ีมีตอ่สี โดยล าดบัสถานท่ีตา่ง ๆ 
ดงันี ้(The elements of color, 1970, pp. 125 – 147) 
 1. โรงพยาบาล การใช้สีในโรงพยาบาลเป็นสิ่งท่ีต้องระมดัระวงัอย่างมาก เพราะเป็นท่ีๆ สีมี
ผลกระทบต่อความรู้สึกได้ง่าย จะต้องค านึงถึงความเหมาะสมต่อการใช้งานเป็นล าดบัแรก หลกัการใช้สี
ทัว่ไปในห้องผู้ ป่วยมกัจะค านึงถึงการผ่อนคลาย สีท่ีใช้จะต้องค านึงถึงผลกระทบทัง้ร่างกายและจิตใจ เช่น 
สีท่ีสว่าง และจ้าเกินไป จะมีผลตอ่การท างานของความดนัโลหิต หวัใจ และความถ่ีของการหายใจ อวยัวะ
ตา่ง ๆ จะถกูกระตุ้นให้ท างานเร็วขึน้ แตส่ีขรึม และนุ่มนวลจะให้ผลในทางตรงกนัข้าม 
 2. โรงเรียน การใช้สีในโรงเรียนจะต้องค านึงถึงสภาพแวดล้อมท่ีเอือ้ต่อการเรียนรู้ และ
พฤติกรรมซึ่งเป็นปัญหาต่าง ๆ การเรียนรู้ส่วนใหญ่เกิดขึน้ภายในชัน้เรียน สภาพแสงสว่าง และการใช้สี
ภายในห้องนีจ้ึงเป็นเร่ืองส าคญัมาก หากก่อให้เกิดปัญหาดวงตาเม่ือยล้าหรือพร่ามวั ก็จะท าให้การเรียน
ด าเนินไปไมไ่ด้ประสิทธิภาพเท่าท่ีควร   
 3. โรงแรม การใช้สีในโรงแรมสามารถใช้ได้หลากหลาย ขึน้อยู่กบัลกัษณะของโรงแรม หรือ
ความต้องการทางด้านบรรยากาศ การใช้สีหลากหลายจะต้องค านึงถึงความกลมกลืนทัว่ทัง้บริเวณด้วย 
โดยให้สีโดยรวมออกมาสวยงาม การใช้สีท่ีชดัเจนรุนแรงจะเสี่ยงตอ่ความชอบ และไม่ชอบของแขกผู้มาพกั
ในทนัทีท่ีเห็นการตกแตง่ ในห้องโถงของโรงแรม การใช้สีหลากหลายโดยค านึงถึงการเปลี่ยนแปลงน า้หนกั
และความสดใสแต่ละบริเวณ จะท าให้เนือ้ท่ีกว้างใหญ่ไม่หยุดนิ่ง เกิดการเคลื่อนไหวของมมุมองและน า
สายตาไปสูจ่ดุต่าง ๆ ได้อย่างน่าสนใจ แต่ถ้าต้องการบรรยากาศท่ีสงบ และอบอุ่น อาจใช้สีเรียบ น า้หนกัสี
กลาง โดยให้แสงในสว่นท่ีต้องการเน้นสวา่งกวา่บริเวณอ่ืน เพื่อไมใ่ห้มืดหายไปในบริเวณโดยรอบ 
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 4. ส านักงาน  สิ่งท่ีต้องค านึงถึง คือ สีท่ีก่อให้เกิดประสิทธิภาพในการท างาน ไม่รบกวน
สายตาให้เม่ือยล้า ในส านกังานเร่ืองของความสว่างเป็นเร่ืองท่ีส าคญัยิ่งกว่าเร่ืองของสี การใช้สีจ้าเกินไป 
เช่น สีขาว จะท าให้สายตาอ่อนเพลียไม่สามารถมีสมาธิอยู่ได้นาน และในทางตรงกนัข้ามสีท่ีมืด ท าให้ต้อง
เพง่สายตามากเกินไป และกล้ามเนือ้ตาไม่ได้ผ่อนคลาย  สีท่ีเหมาะส าหรับการท างานโดยทัว่ไป มกัจะเป็น
สีนุ่ม ถ้าเป็นสีโทนร้อนมกัจะใช้สีเหลืองอ่อน ส้มหม่น สีทราย สีน า้ตาลอ่อน ถ้าใช้สีโทนเย็นมกัใช้สีขาวนวล 
เขียวอ่อน และฟ้าอ่อน การใช้สีสดมกัใช้แต่บริเวณเล็ก ๆ เช่น บนผ้าบเุก้าอี ้รูปภาพบนฝาผนงั แต่จะต้อง
ระวงัไมใ่ห้รบกวนสายตามากเกินไป 
 5. ร้านอาหาร สีสนัในร้านอาหารเก่ียวพนักนัหลายประการ ไม่เพียงแต่สีของงานตกแต่ง
ภายในเท่านัน้ เร่ิมด้วยสีของอาคารเอง สีของภาชนะ สีของอปุกรณ์เคร่ืองประดบับนโต๊ะอาหาร ตัง้แต่ผ้า
เช็ดปาก ดอกไม้ เชิงเทียน เป็นต้น เร่ือยไปจนถึงสีสันของเคร่ืองเรือน และห้องท่ีรับประทานอาหาร 
ผู้ออกแบบต้องเข้าจิตวิทยาการใช้สี ในการตกแตง่ร้านอาหารทกุ ๆ จดุท่ีกลา่วมา เพราะสีห้องอย่างเดียวไม่
สามารถสร้างบรรยากาศได้  สีพืน้ฐานท่ีเหมาะสมกบัห้องอาหารคือสีโทนอุ่น เช่น สีแดง สีส้ม สีเหลือง และ
สีท่ีพบว่าเหมาะสมรองลงมาคือสีโทนเย็น เช่น สีเขียว และสีฟ้าอมเขียว สีเจือขาวเป็นสีอ่อน เช่น สีเหลือง
ออ่น เขียวออ่น และสีสด เช่น แดงอมส้ม ชมพ ูและเหลืองสด ฟ้าอมเขียว สีฟ้าใส เหลา่นีเ้หมาะท่ีจะใช้เป็น
สีพืน้ในการจดัแสดงอาหารให้ดนู่ารับประทาน สีท่ีควรหลีกเลี่ยงคือ สีม่วงแดง  ม่วง เหลืองอมเขียว เหลือ
งอมส้ม เขียวมะกอก และเทาโทนตา่งๆ ในสถานบริการขายอาหารและเคร่ืองดื่มเช่น ภตัตาคาร คอฟฟ่ีช้อพ 
เป็นต้น พบว่าสีชมพอูมส้ม และเหลืองฟักทองเหมาะเป็นสีบนผนงั ช่วยให้สดช่ืนกระฉับกระเฉง สีขาว สี
แดงอมส้ม สีน า้ทะเล และสีน า้เงินสดเหมาะสมท่ีจะใช้เป็นสีแตง่แต้มให้ดโูดดเด่น  สีส้มอ่อนจะท าให้เจริญ
อาหารดีท่ีสดุ  
 6. ร้านค้า  สีสนัของสนิค้าเป็นเร่ืองส าคญัในการเรียกความสนใจจากลกูค้า การใช้สีในร้านค้า
จงึต้องค านงึถึงการสง่เสริมด้านสินค้าให้ดนู่าใช้ และเดน่ขึน้มาจากแท่นวางหรือชัน้แสดงสินค้า การให้แสง
ถือเป็นเร่ืองส าคญัยิ่ง สีของแสดงท่ีเหมาะสมจะพิจารณาใช้บนสินค้าแต่ละประเภท โดยทั่วไปถ้าเป็น
บริเวณท่ีไม่ต้องการแสงสว่างมาก มักนิยมใช้แสงสีอุ่น แสงอุ่นนีเ้หมาะส าหรับการแสดงสินค้าประเภท
เคร่ืองใช้ในบ้าน เสือ้ผ้าสตรี เคร่ืองส าอาง การใช้แสงจะต้องรู้จกัการเล่นแสงและเงาด้วย เพื่อให้สินค้าดมีู
มิติน่าสนใจกว่าการวางแสดงให้ดเูป็นวตัถแุบน ๆ ต่อเน่ืองกนัไปตลอดพืน้ท่ีแสดงสินค้า  แสงของสีในร้าน
ขายอาหารก็จะแตกตา่งออกไป ไฟแสง “daylights” เหมาะส าหรับสอ่งอาหารประเภทผกั และไฟแสงออกสี
ชมพูเหมาะส าหรับ เนือ้ สีน า้เงิน แดง เขียว ให้เป็นสีของป้าย ผนัง และสีท่ีแสดงสินค้าท่ีเด่นชัด ส่วนใน
บริเวณท่ีต้องการแสดงสีของสินค้าเอง ผนงัควรจะใช้สีขาวหม่น ระมดัระวงัการใช้สีจนลายตา ในจุดขาย
เล็ก ๆ ท่ีต้องการเรียกลกูค้าควรจะใช้สีท่ีตดักนัอย่างรุนแรง อาจจะใช้แสงสีขาวเข้ามาช่วยบ้าง  ในบริเวณ
สินค้าแฟชัน่ สีรอบ ๆ ไม่ควรใช้สีเท่า ควรใช้สีท่ีลดความสดลง เป็นสีระหว่างสีท่ีสดท่ีสดุกบัสีเทากลาง เช่น 
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สีทองซีด สีเขียวเฟิร์น สีฟ้าอมเทา ตลอดจนสีอ่อนไปถึงขาว หรือไม่ก็ใช้สีรุนแรงไปเลย ต้องดูแบบ และ
แนวทางของสนิค้าท่ีแสดงวา่ต้องการบรรยากาศอยา่งไร 
 

5. แนวควำมคดิสถำปัตยกรรมพืน้ถิ่นในแง่ของเวลำ พืน้ที่ และประวัตศิำสตร์  

เวลา พืน้ท่ี และอตัลกัษณ์ คือประวตัิศาสตร์ชมุชนท้องถ่ิน ชาวบ้านในแตล่ะชมุชนมีประวตัิศาสตร์
ของตวัเอง แต่ชาวบ้านถูกท าให้ลืมประวตัิศาสตร์ของตนเองไป และการหลงลืมทางประวตัิศาสตร์ท าให้
ชาวบ้านหลงลืมความเป็นตวัตนและศกัยภาพของตนเองไปด้วย ถ้าชาวบ้าน 1 คน คือ 1 หน่วยย่อยใน
ชุมชนท่ีขาดศักยภาพในตัวตนแล้วก็เป็นเร่ืองง่ายมากในการท่ีชุมชนซึ่งเป็นหน่วยใหญ่จะยอมรับการ
ก าหนดความเป็นตวัตนของเขาจากพลงัท่ีมาจากภายนอก ไม่ว่าจะเป็นจากระบบราชการ หรือระบบทนุท่ี
เข้าไปมีอ านาจเหนือชีวิตพวกเขา การหลงลืมประวตัิศาสตร์ของชาวบ้านนีเ้องท่ีสง่ผลให้ชาวบ้านขาดพลงั
ในการปรับตวัหรือตอ่สู้กบัความเปลี่ยนแปลงนานบัประการท่ีท าลายชมุชนของพวกเขา 

ความส านึกทางประวตัิศาสตร์เป็นความส านึกของผู้คนท่ีจะท าให้สามารถวางตนเองอยู่ในกระแส
ของความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ได้อย่างมีพลงัเพราะความส านึกทางประวตัิศาสตร์คือส านึกท่ีบ่งบอกกบั
ตนเองวา่เราคือใคร เรามาอย่างไร และเราก าลงัจะเดินไปไหน การรือ้ฟืน้ประวตัิศาสตร์ของชาวบ้านจึงเป็น
เร่ืองจ าเป็นอย่างยิ่งในปัจจบุนั เพราะหากหวงัท่ีจะสร้างความเข้มแข็งของสงัคมต้องเร่ิมสร้างกนัท่ีพืน้ฐาน
ของสงัคมท่ีเป็นคนส่วนใหญ่ก่อน การรือ้ฟืน้ประวตัิศาสตร์ของชาวบ้านจะเป็นเง่ือนไขท่ีชาวบ้านรือ้ฟืน้ภมูิ
ปัญญาของบรรพบรุุษของเขาขึน้มาเพื่อสืบตอ่รากฐานทางประวตัิศาสตร์ของตนเองอีกทางหนึง่ด้วย 

การน าไปสู่ความเข้าใจประวตัิศาสตร์ของชาวบ้านท่ีส าคญัอีกประการหนึ่ง ก็คือ ความเข้าใจเร่ือง
พืน้ท่ี เพราะความเปลี่ยนแปลงจากมมุมองของชาวบ้านนัน้จะสมัพนัธ์อยูก่บัพืน้ท่ีของชาวบ้านเอง พืน้ท่ีของ
ชาวบ้านซึ่งเป็นพืน้ท่ีท่ีมีความเปลี่ยนแปลงนัน้จะเป็นพืน้ท่ีท่ีชาวบ้านทัง้หลายมีความผูกพนัธ์อย่างแนบ
แน่นไมว่า่จะเป็นแมน่ า้ล าธาน ท่ีนา ท่ีสาธารณะอ่ืน ๆ ซึง่เป็นพืน้ท่ีท่ีสายใยของชมุชนคลอบคลมุไปถึงความ
เปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ในสมบตัิของชมุชน 

การเปลี่ยนแปลงท่ีสมัพนัธ์อยู่กับการมองเห็นพืน้ท่ีของความเปลี่ยนแปลงในประวตัิศาสตร์ของ
ชาวบ้าน จะมีผลส าคญัต่อการเปลี่ยนการรับรู้ตนเองของชาวบ้านด้วย กล่าวคือ ชาวบ้านจะเร่ิมมองเห็น
รากเหง้าของตนเองเด่นชดัขึน้ และเร่ิมสร้างอตัลกัษณ์ของตนเองจากความเป็นมาของประวตัิศาสตร์ อตั
ลกัษณ์ของชาวบ้านท่ีเปลี่ยนแปลงจากเดิมจะเป็นอตัลกัษณ์ท่ีเกิดขึน้ภายในกลุ่มของชาวบ้านเอง ความ
เปลี่ยนแปลงของเวลาและพืน้ท่ีอนัน าไปสู่การเปลี่ยนแปลงในอตัลกัษณ์นีจ้ะท าให้ชาวบ้านสามารถรือ้ฟืน้
และสร้างพลงัของชุมชนขึน้มาเพ่ือท่ีจะสามารถอยู่ได้ในสงัคมปัจจุบนัอย่างมีศกัดิ์ศรี และมีพลงัในการ
สร้างสรรค์สงัคมตอ่ไป 
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6. แนวควำมคดิสถำปัตยกรรมร่วมสมัย (Contemporary Architecture) 

 สถาปัตยกรรมร่วมสมัยเป็นสถาปัตยกรรมท่ีมีมากกว่ารูปแบบ หมายถึง มีความงามท่ีมาจาก
ภายใน คือ การใช้งานคณุค่าของตวัอาคารสามารถรองรับฐานของชีวิตของคนจากรุ่นหนึ่งส่งต่อมาอีกรุ่น
หนึ่ง อยู่ร่วมได้ในช่วงต่าง ๆ ของเวลา คือ อดีต ปัจจุบนั และอนาคต มีขอบเขตของความชดัเจนในความ
ร่วมสมยัท่ีแตกต่างกันไป ทัง้นีข้ึน้อยู่กับปัจจยัของกาลเวลา เป็นเสมือนเร่ืองราวท่ีเล่าเร่ืองผ่านกาลเวลา 
โดยท่ีสถาปัตยกรรมนีย้งัเป็นส่วนเช่ือมต่อยคุสมยัได้โดยไม่รู้สกึขดัแย้งกบัความเป็นไปในเวลาท่ีเปลี่ยนไป 
ซึง่หมายความว่ามนัมีความร่วมสมยัอยู่ในตวั ความเข้าใจจากพืน้ฐานท่ีมาจากรากลกึและคณุค่าท่ีพอจะ
ให้ความหมายของสถาปัตยกรรมร่วมสมยัในอาคารนัน้ ๆ ได้ ต้องมีคณุสมบตัิท่ีเด่นชดัและควรค่าในการ
กลา่วถึง เม่ือเห็นสิง่ใดสิ่งหนึง่ในสถาปัตยกรรมนัน้สามารถท่ีจะรับรู้ได้ว่ามนัสามารถข้ามผ่านกาลเวลาตา่ง 
ๆ มาได้ลกัษณะร่วมสมยัไม่ได้จ ากดัว่าต้องแสดงถึงยคุสมยั แต่การแสดงถึงยคุสมยัก็ไม่ได้หมายความว่า
ไม่สามารถร่วมสมยัได้ รวมถึงความงามในแต่ละยคุสมยัก่อให้เกิดความปรารถนาถึงมนัตลอดเวลาท่ีผ่าน
มาและอาจจะมีตอ่ไปในอนาคต 

7. แนวคดิสถำปัตยกรรมไทยร่วมสมัย (Contemporary Thai Architecture)  

  มมุมองในค าจ ากดัความของสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยัอ้างอิงสิง่ท่ีไม่ต้องยดึติดกบัภาพลกัษณ์ใน
เชิงรูปแบบหน้าตาอาคารเพียงอย่างเดียว แต่วางรูปแบบโดยก าหนดให้อยู่ในลักษณะการคิดและกล
ยุทธในการคลี่คลายการออกแบบอาคารเป็นประเด็นหลกัใช้เทียบเคียงกับลกัษณะดัง้เดิมและในสิ่งท่ี
สามารถข้ามผา่นไปยงัอนาคตได้อยา่งสมบรูณ์ มมุมองท่ีควรพิจารณามีดงันี ้
 1.  เหตแุห่งความเป็นไทยแต่ไม่ได้มาซึ่งความเป็นไทย หมายถึง วฒันธรรมการเทียบค่าจาก
ภาพลกัษณ์สืบต่อมาจากเก่าก่อนด้วยศิลปะและชนชัน้ในไทย ความพอใจในความวิจิตรศิลป์บนรากฐาน
ของความอดุมสมบรูณ์ของแผ่นดินท่ีเคยมีและยงัมีอยูใ่นบางชนชัน้ในปัจจบุนั เหตสุ าคญัคือสิ่งท่ีสะท้อนให้
เห็นถึงการท่ีเรามองแต่องค์ประกอบพืน้ ๆ ท่ีมองอย่างตรงไปตรงมาจากสิ่งท่ีเป็นเปลือกเท่านัน้ โดยไม่ได้
เข้าใจและมองเห็นคณุคา่ถึงแก่นแท้ในความเป็นไทยเลย 
 2. กายภาพท่ีเคลื่อนไหว หมายถึง กายภาพในวนัก่อนมีสิ่งเปลี่ยนแปลงไปแตไ่ม่ทัง้หมด กายภาพ
ไม่ใช่แค่ แดด ลม ฝน สภาพธรรมชาติเท่านัน้ แต่รวมได้ถึงสะสารต่าง ๆ ท่ีก่อให้เป็นอาคาร และท่ีเป็น
สิ่งแวดล้อม ขณะท่ีกายภาพไม่ว่าจะเป็น พืน้ท่ีการใช้สอยและเทคนิคการก่อสร้าง สภาพพืน้ท่ีท่ีค านึงถึง
เปลี่ยนไป ด้วยความเป็นสมยัใหม่ ได้มีการคิดค านึงถึงการท าให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม ด้วยการ
พิจารณาการวางตวัอาคารและการเลือกใช้วสัดไุด้อย่างเหมาะสมซึ่งเป็นสญัชาติญาณของการสร้างท่ีอยู่
อาศยัท่ีมีในสถาปัตยกรรมไทย และมีความชดัเจนในลีลาขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมโดยการมองท่ีกล
วีธีการสร้างสรรค์ภูมิปัญญา แสดงท่ีมาในองค์ประกอบสถาปัตยกรรม โดยยึดเป็นหลักการของการ
สร้างสรรค์สิง่ใหมใ่ห้สมัพนัธ์กบัสิ่งท่ีก าลงัเป็นอยู่ 
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 3. ไม่ค านงึถึงหรือยดึติดเพื่อให้เห็นอดีตมากจนเกินไป หมายถึง ไม่ควรละทิง้รูปแบบความเป็นไทย
ท่ีมีมาแต่ดัง้เดิม แต่เปิดใจสู่การสร้างสรรค์อีกหนึ่งความเป็นไทยท่ีอยู่บนภูมิความคิดใหม่ ซึ่งไม่ใช่การ
แสดงออกถึงความเป็นไทยเพียงแค่เปลือกอาคารเท่านัน้ แต่ควรได้มองจากสิ่งท่ีสะท้อนออกมาซึ่งความ
เป็นไทยโดยสว่นลกึในตวัของเราเอง 
 4. สร้างสรรค์ความคดิตอ่เน่ืองไปยงัสมยัตอ่ไปได้ สถาปัตยกรรมท่ีไม่ได้สนใจยคุสมยั ลกัษณะร่วม
สมยัไมไ่ด้จ ากดัวา่ต้องแสดงถึงยคุสมยั แตก่ารแสดงถึงยคุสมยัก็ไม่ได้หมายความวา่ไม่สามารถร่วมสมยัได้ 
ยิ่งความงามและคุณค่าในองค์ประกอบสถาปัตยกรรมทัง้ในเชิงแนวคิดจะเป็นตัวเช่ือมโยงยุคสมัย 
ก่อให้เกิดความปรารถนาถึงมนัตลอดเวลาท่ีผ่านมาและอาจจะมีต่อไปในอนาคต คือสิ่งท่ีก่อให้เกิดความ
ร่วมสมยั 

8. วรรณกรรม/สำรสนเทศที่เกี่ยวข้อง 

ชำตรี ประกิตนนทกำร ( 2551 ) การสร้างความศิวิไล ในสงัคมไทย เปรียบได้กบัการสร้างอดุม
คติร่วมในสงัคมสยาม วฒันธรรมตะวนัตกได้กลายสภาพเป็นสญัลกัษณ์ของความทนัสมยัในบริบทสยาม 
การเสด็จประภาสยุโรปของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีนัยยะท่ีส าคญัยิ่ง โดยหวงัท่ีจะ
ยกระดบัสงัคมสยามให้ทดัเทียมกบันานาชาตติะวนัตก การออกแบบสถาปัตยกรรมได้ถกูใช้เป็นสญัลกัษณ์
หนึ่งในทางพระราชอ านาจ โดยการน าเข้าช่าง ผู้ เช่ียวชาญมาท างานโดยการท าให้เหมือนและถกูต้องตาม
แบบฉบบัเดิม เหตุการณ์ดงักล่าวก าลงัลดทอนรูปแบบดัง้เดิมของศิลปะแบบสยาม และได้กลายเป็นสิ่ง
ล้าสมยั  

ชำตรี ประกิตนนทกำร ( 2551 ) สยามใหม่ สูไ่ทยใหม่, ในสมยัรัชกาลท่ี 6 นัน้ ปัญหาการสร้าง
ความทัดเทียมกับชาติตะวันตกส่งปัญหาให้สยามขาดเสถียรภาพในด้านอัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรม 
กลายเป็น ปม ของคนในสยามประเทศ ค่านิยมในชาติตะวนัตกท่ีมีมากเกินไป ผลจากความต้องการท่ีจะ
ตามแบบอย่างนัน้ๆ การละเลยรากเหง้าทางสงัคมและวฒันธรรมได้ถกูลดคา่ลงไปเร่ือยๆ ประเด็นเร่ืองของ 
“ชาติ” ในรัชกาลท่ีผ่านมานัน้เป็นเร่ืองนามธรรมท่ียากแก่การเข้าใจ รูปธรรมและสญัลกัษณ์ของสยามเป็น
สิ่งท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั พยายามสร้างขึน้ในสมยัของพระองค์ สถาปัตยกรรมยงัคง
เป็นสัญลักษณ์ในการใส่ภาพลักษณ์ดังกล่าว โดยได้มีการน าเสนอรูปแบบอ่ืนๆท่ีต่างไปจากเดิม การ
ผสมผสานการออกแบบผงัอาคารแบบใหม่ๆ เน้นประโยชน์ใช้สอยแบบตะวันตก กับรูปลกัษณ์ หน้าตา 
รูปแบบศิลปะไทยท่ีวิจิตรบรรจงมาผสมเข้ากันนัน้ ได้สร้างเอกลกัษณ์ท่ีเด่นชดัขึน้โดยมิได้ละทิง้รากเหง้า
ทางวฒันธรรมของชาติและยงัคงความทันสมยัไว้ ซึ่งเป็นเหมือนภาพลกัษณ์แทนความหมายของ “ไทย
ใหม”่ ท่ีชดัเจนและอธิบายได้มากขึน้. 
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ฐิติวัฒน์ นงนุช (2550) , ศึกษาเก่ียวกบัสญัญะแห่งสถานท่ี : ชมุชนชาวจีนย่านตลาดน้อย 
กรุงเทพมหานครพบว่าสมัผสัการรับรู้สถานท่ีเกิดจากองค์ประกอบทางกายภาพท่ีส าคญัห้าประการ  ได้แก่ 
หนึ่งร่องรอยทางประวตัิศาสตร์ท่ียงัคงอยู่, วิถีชีวิตในแบบพุทธของชาวจีน, การซ้อนทับของกิจกรรมใน
สถานท่ีเดียวกันอย่างแยกไม่ออก, ผู้คนเชือ้สายจีน และสญัลกัษณ์ทางพิธีกรรมความเช่ือ อาคาร 
สถาปัตยกรรม ตลอดจนภาษาท่ีใช้ในการสื่อสารระหวา่งกนั การวิเคราะห์เพื่อจดักลุม่ขององค์ประกอบทาง
กายภาพในฐานะท่ีเป็นระบบสญัลกัษณ์นัน้น าไปสู่ความเช่ือมโยงกับรากฐานทางวฒันธรรมของชาวจีน  
ได้แก่ กลุม่ของสญัลกัษณ์ทางด้านฮวงจุ้ยมีรากฐานมาจากวฒันธรรมทางด้านการตัง้ถ่ินฐานในแบบชาว
จีน กลุม่ของสญัลกัษณ์ทางด้านการเคารพบชูามีรากฐานมาจากวฒันธรรมการเคารพบชูาบรรพบุ รุษและ
เทพเจ้าของชาวจีน กลุม่ของสญัลกัษณ์ด้านการประกอบพิธีกรรมมีรากฐานมาจากลทัธิเตา๋และวฒันธรรม
ด้านการบริโภค กลุ่มของระบบสญัลกัษณ์ทางด้านปรัชญาในการด ารงชีวิตมีความเก่ียวเน่ืองกบัทศันะ
ทางด้านจริยธรรมของชาวจีน ซึง่เกิดจากการผสมผสานทางความเช่ือในแบบพทุธมหายาน แนวคิดของ
ขงจือ้และเลา่จือ้รวมทัง้แนวคิดในการปฏิบตัิของลทัธิเตา๋ จากการวิเคราะห์กรณีศกึษายา่นชมุชน ผงัอาคาร
และท่ีว่างในย่านตลาดน้อยพบว่าสมัผสัการรับรู้สถานท่ีนัน้เกิดจากสญัญะท่ีส าคญัสี่ประการ  กล่าวคือ 
ผู้คนท่ีอยู่อาศยั ระบบท่ีว่างท่ีมีความหมายทางระบบสญัลกัษณ์ พิธีกรรมท่ีมีการสืบทอดมาจากความเช่ือ
ดัง้เดิม และรูปแบบกิจกรรมทางเศรษฐกิจสงัคม สญัญะทัง้สี่ประการนีน้ าไปสู่การตีความและสร้าง
ความหมายให้เกิดขึน้ในผงัชมุชน ท่ีโลง่ว่าง อาคารและสถาปัตยกรรมซึง่มีความสมัพนัธ์แนบแน่นกบัผู้อยู่
อาศยัในยา่นตลาดน้อยมาอยา่งยาวนาน และมีความเก่ียวเน่ืองไปถึงวฒันธรรมหลกัห้าประการดงันี ้

๑. ระบบสญัลกัษณ์ทางด้านฮวงจุ้ยมีรากฐานเช่ือมโยงมาจากวฒันธรรมด้านความเช่ือเร่ืองพลงัท่ี

เก่ียวข้องกบัการตัง้ถ่ินฐานของชาวจีนในสมยัโบราณ และเป็นศาสตร์ท่ียงัได้รับความเช่ือถือจาก

ชาวจีนเป็นจ านวนมากในปัจจบุนั 

๒. ระบบสญัลกัษณ์ทางด้านการบชูาเทพเจ้าและบรรพบรุุษมีความเช่ือมโยงมาจากวฒันธรรมการ
เคารพบชูาเทวดาฟ้าดนิ และชีวิตหลงัความตาย จากลทัธิเตา๋ในอดีต 
๓. ระบบสญัลกัษณ์ของศาลเจ้าเพื่อประกอบพิธีกรรมทางด้านความเช่ือซึ่งเป็นผลมาจาก
วฒันธรรมการสร้างระบบเครือข่ายทางสงัคมของคนจีน(Chinese Social Network) 
๔. ระบบสญัลกัษณ์ทางด้านการประกอบพิธีกรรมพบว่ามีความเช่ือมโยงกบัหลกัการเป็นหนึ่ง
เดียวกบัธรรมชาติตามแนวคิดท่ีส าคญัของ”เลา่จือ้” (ปราชญ์ท่ีส าคญัตอ่รากฐานทางความคิดของ
ชาวจีนมาตัง้แตส่มยัโบราณ) และมีความเก่ียวเน่ืองไปยงัวฒันธรรมด้านการบริโภคอีกด้วย 
๕. ระบบสญัลกัษณ์ทางด้านปรัชญาในการด ารงชีวิตมีความเก่ียวเน่ืองกบัวฒันธรรมเร่ืองความดี
งามและสนุทรียภาพในทศันะของชาวจีน รวมทัง้แนวคิดทางลทัธิความเช่ือและศาสนาได้แก่ 
แนวคดิของขงจือ้และเลา่จือ้ แนวคดิทางศาสนาพทุธนิกายมหายานและแนวคิดตามลทัธิเต๋า 
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 สันตรัิกษ์ ประเสริฐสุข ( 2549 ), สถาปัตยกรรมแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหว่างสญัลกัษณ์
และวตัถท่ีุมนษุย์สร้างขึน้ การพฒันาทฤษฎีทางด้านภาษาศาสตร์โดยเฉพาะทางด้านสญัวิทยา ได้เกิดสกลุ
ทางความคิดแบบใหม่ในโลกตะวนัตก เช่น โครงสร้างนิยม หลงัโครงสร้างนิยม และส่งผลต่อศาสตร์แขนง
อ่ืนๆ อิทธิพลทางภาษาศาสตร์ได้แผ่ขยายไปสูว่งการศกึษาทางด้านสถาปัตยกรรมและอ่ืนๆ การศกึษาและ
การออกแบบสถาปัตยกรรมได้รับแนวคิดในเชิงภาษาศาสตร์ (สญัวิทยา) เข้ามาใช้ ท าให้สถาปัตยกรรมถกู
พิจารณาในสถานะใหม่ คือสถานะของภาษาอนัประกอบด้วยชุดหน่วยย่อยพืน้ฐาน ซึ่งรวมกนัอยู่ภายใต้
ความสมัพนัธ์เชิงโครงสร้าง และก่อให้เกิดความหมาย สกุลทางความคิดแบบโครงสร้างนิยมนัน้มีความ
สอดคล้องกบังานศิลปะแบบนามธรรมและสถาปัตยกรรมแบบโมเดิร์น ท่ีมุ่งแสวงหาความเป็นสากลและ
ความหมายท่ีต้องการแสดงออก อิทธิพลของสกุลทางความคิดแบบโครงสร้างนิยมได้แทรกซึมเข้าไปใน
ระบบของสถาปัตยกรรมในทศวรรษท่ี 1960 เกิดการค้นหาระบบการสื่อสารทางรหสัความหมายของ
สถาปัตยกรรมอีกครัง้ ความพยามยามในการแปลสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบของเมืองเหมือน
โครงสร้างทางภาษาได้น าไปสทูิศทางในการพฒันาอนัหลากหลาย  

ธำดำ สุทธิธรรม ( 2549 ) ทศันคติของประชาชนในสงัคมปัจจบุนัมองว่าสถาปัตยกรรมในอดีต
เป็นสิ่งล้าสมยักบัการด าเนินชีวิตในปัจจุบนั สถาปัตยกรรมในอดีตจึงถกูละเลิก เม่ือขาดการดแูลรักษาจึง
เสื่อมสภาพและถูกรือ้ถอนลงไป เพื่อแปรสภาพพืน้ท่ีนัน้ๆ ใช้สอยประโยชน์ในธุรกิจ การค้า อาคารต่างๆ 
เพื่อแสดงถึงความเจริญทางวตัถุ แม้กระทั่งพุทธสถานเอง การสิน้ไปซึ่งสถาปัตยกรรมในอดีตจะเกิดผล
อยา่งไร 

1. หากสถาปัตยกรรมในอดีตของแต่ละชาตินัน้ถูกท าลายย่อมขาดพืน้ฐานทางศิลปะและ
วิทยาการท่ีจะสืบทอดและพฒันาทางสถาปัตยกรรมของแตล่ะชาตนิัน้ 

2. ความเป็นทาสทางความคิดหากสถาปัตยกรรมท่ีเกิดขึน้ใหม่เป็นการลอกเลียนสถาปัตยกรรม
ตา่งประเทศ 

3. ความถดถอยและหยาบกระด้างทางด้านจิตวิญญาณและวฒันธรรมของประชาชน 

4. การสร้างทุกข์ภาวะให้กบัสงัคมและวฒันธรรม เพราะสถาปัตยกรรมมีส่วนก าหนดพฤติกรรม
การด าเนินชีวิตของมนษุย์ 

การอนรัุกษ์สถาปัตยกรรมมีความตื่นตวัมากขึน้ เม่ือเผชิญกบัปัญหาการท าลายลงอยา่งรวดเร็ว 
จากการพัฒนาในสมัยใหม่ จึงก่อให้เกิดการระดมสมองจากทั่วโลก หาแนวทางเพื่อการอนุรักษ์
สถาปัตยกรรมในอดีต 
 การอนุรักษ์ท่ีมีประวตัิความเป็นมาตัง้แต่อดีตในทุกสายอารยธรรม จะต้องเปลี่ยนแนวคิดในการ
อนรัุกษ์สถาปัตยกรรมในปัจจบุนั ได้ถกูพัฒนาขึน้โดยการระดมสมองจากผู้คนทัว่โลก ( รายละเอียดจาก
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ทฤษฎีและหลกัการอนรัุกษ์อนสุรณ์สถาน กรมศิลปากร ๒๕๓๓ ) โดยอาจสรุปได้ว่ารัฐควรมีบทบาทในการ
บงัคบัหรือสนนัสนนุให้เกิดการอนรัุกษ์มากขึน้ โดยมีนานาประเทศสง่เสริมการอนรัุกษ์อาคารเก่าตามสภาพ
ตามประวตัิศาสตร์ หรือน าอาคารเก่ามาใช้ใหม ่หากพิจารณาแล้ววา่เหมาะสม 
 ได้มีการน ากลวิธีในการอนรัุกษ์สถาปัตยกรรมอย่างมากมายในประเทศไทยอาจสรุปได้ตอ่ไปนี ้

1. รัฐให้การสนบัสนุนโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมโดยเป็นผู้ชดเชยการขาดผลตอบแทนทาง
เศรษฐกิจ เพื่อรักษาไว้ซึง่ศิลปะและวฒันธรรมของชาติ โครงการเหลา่นี ้ได้แก่ การด าเนินการ

ของกรมศิลปากร การอุดหนุนโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมและการจัดตัง้อุทยาน

ประวตัิศาสตร์ตา่งๆ ที่เป็นของรัฐ 

2. รัฐบงัคบัให้มีการมีการอนรัุกษ์โดยผลกระทบด้านเศรษฐกิจท่ีมีตอ่ประชาชนในพืน้ท่ีอนรัุกษ์จะ
มีออกมาในแง่ใด ประชาชนจะรับผลโยตรงไม่มีชดเชย เช่น การก าหนดพืน้ท่ีเขตอนรัุกษ์ การ

ควบคมุการก่อสร้างอาคาร ทัง้นีเ้พื่อผลประโยชน์แก่สว่นรวมทางด้านการรักษาศลิปวฒันธรรม

ของชาติ ประชาชนท่ีอาศยัอยู่ในละแวกนัน้ ไม่สามารถน าท่ีดินของตวัเองมาปลูกสร้างเป็น

อาคารพาณิชย์ท่ีให้ผลตอบแทนสงูกวา่ ในตา่งประเทศเพ่ือชดเชยการสญูเสียทางเศรษฐกิจตอ่

ประชาชนท่ีตกอยูใ่นพืน้ท่ีอนรัุกษ์นี ้รัฐได้ให้ผลตอบแทนทางภาษีหรือสง่เสริมการลงทนุในการ

น าอาคารเก่ามาหาประโยชน์ในการท่องเท่ียว 

ปิต ิมณีเนตร (2553) จากการศกึษาพบว่าปัจจยัส าคญัในด้านองค์ประกอบท่ีสง่ผลตอ่การเลือก
สถานท่ีท่องเท่ียว คือ ช่ือเสียงและความน่าสนใจของสถานท่ีท่องเท่ียว มากท่ีสุด รองลงมาคือ 
ประสบการณ์และความประทบัใจ การจดักิจกรรมประเพณีตามฤดกูาล กิจกรรมต่อเน่ือง และอ่ืน ๆ  และ
มกัจะให้ความส าคญักบัองค์ประกอบด้านสถานท่ีท่ีมีความส าคญัในการตดัสินใจเลือกสถานท่ีท่องเท่ียว   
คือ ความเป็นระเบียบเรียบร้อยมากท่ีสดุ รองลงมาคือ สถานท่ีจอดรถ ห้องน า้ และอ่ืน ๆ ตามล าดบั  

ปรำนอม ตันสุขำนันท์ (2547) สถาปัตยกรรมมีส่วนในการก าหนดชีวิตและสงัคม เพราะมนษุย์
ใช้งานสถาปัตยกรรมในชีวิตประจ าวนั ( Everyday Social Life ) ตวัอย่างท่ีดีท่ีสดุของมนษุย์ ได้แก่ ท่ีอยู่
อาศยัของพวกมองโกล ( Mongolian’s Yurts) รูปแบบเป็นเต็นท์ท่ีเรียบง่าย สะท้อนสภาพชีวิตและ
กฎเกณฑ์ทางสงัคม รูปเคารพอยู่บริเวณท่ีลกึท่ีสดุตรงข้ามกบัทางเข้า ทิศของผู้ชาย คือ ทิศตะวนัตก ส่วน
ของผู้หญิงเป็นทิศตะวนัออก เตาไฟอยู่ตรงกลาง พืน้ท่ีส่วนขอบจะเป็นท่ีวางของต่างๆ ตามบ้าน การจัด
พืน้ท่ีใช้สอย ภายในแบง่ออกเป็นสว่นตา่งๆ เป็นเคร่ืองบง่ชีส้ถานะและเพศ จะเห็นได้วา่รูปทรงทางกายภาพ
เป็นสิ่งท่ีแสดงออกถึงวฒันธรรมชมุชนได้อย่างดี ขณะเดียวกนัรูปทรงทางกายภาพนัน้ยงัช่วยให้ชาวมองโก
ลสืบทอดความเช่ือและความสมัพนัธ์ระหว่างสมาชิกในสงัคม นับเป็นความสมัพนัธ์สองทาง ( Dual 
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Interaction ) ระหว่างพืน้ท่ีทางกายภาพกบัชีวิตสงัคม ส าหรับสถาปัตยกรรมของไทย วดัไทย ได้แสดงถึง
ล าดบัความส าคญัของสถานะของสมาชิกกลุ่มต่างๆ ของสงัคม เช่นเดียวกับ จากสงูท่ีสดุไปหาท่ีต ่าท่ีสดุ 
จากพระพทุธเจ้า สูเ่พศชาย หญิง ตามล าดบัทัง้นี ้สงัเกตได้จาก พระพทุธรูปวางอยู่ในต าแหน่งท่ีลกึและสงู
ท่ีสดุ เม่ือเทียบกบัองค์ประกอบต่างๆ ในวดั การออกแบบพืน้ท่ีทางกายภาพท่ีตายตวัเช่นนี ้เป็นผลมาจาก
สงัคมให้ความส าคญัเร่ืองล าดบัขัน้ ( Hierachy ) ขณะเดียวกนัพืน้ท่ีทางกายภาพดงักลา่วก็เป็นตวัก าหนด
ชีวิตและสงัคม  

       กฤติยำภรณ์ ไชยธวัช (2533) ศึกษาพบว่า ผลกระทบของการท่องเท่ียวท่ีมีต่อ การเปลี่ยนแปลง
ด้านวฒันธรรม คือ การแตง่กายของคนท้องถ่ิน โดยรับเอาการแตง่กายของสงัคมเมือง หรือแบบสากลทัว่ไป
แทนการแต่งกายแบบพืน้เมืองการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการปฏิบตัิตนต่อเพื่อต่างเพศ โดยการคบหา
สมาคมของชายและหญิงจะแสดงออกโดยเปิดเผยมากขึน้ความมีน า้ใจคอ่ยๆหมดไปจากสงัคม การเคารพ
เช่ือฟังผู้อาวโุสในสงัคมลดน้อยลง 

        เยำวลักษณ์  ศรีสุกใส (2545) พบว่า วฒันธรรมในด้านประเพณีได้เปลี่ยนแปลงไป เน่ืองจากการ
เข้ามาในด้านเศรษฐกิจ ท าให้ชาวเลนัน้มีค่านิยมทางวตัถุมากขึน้   คือ ท าให้ค่านิยม ด้านประเพณี  ลด
น้อยลงไป เช่น ในอดีตประเพณีลอยเรือของชาวเลนัน้ ชาวเลทกุครอบครัวจะไม่มีใครอยู่บ้านเลย ในระยะท่ี
ประกอบพิธีลอยเรือเป็นเวลา 3 วนั และจะไม่กลบับ้านจนกว่าพิธีจะเสร็จสิน้ แตใ่นปัจจบุนัเน่ืองจากชาวเล
มีข้าวของเคร่ืองใช้ภายในบ้านมากกว่าในอดีตซึง่เป็นของท่ีมีค่าและมีราคา เช่น ตู้ เย็น เคร่ืองยนต์เรือ เรือ
หางยาว เป็นต้น ท าให้ชาวเลนัน้กงัวลเก่ียวกบัข้างของเคร่ืองใช้ภายในบ้านมากขึน้ เพราะกลวัวา่จะมีคนมา
ลกัขโมย 

พจนำ (2539) ได้ท าการศึกษาในเร่ืองของการจดัการท่องเท่ียวโดยการมีส่วนร่วมของประชาชน
และได้กลา่วถึงลกัษณะของนกัท่องเท่ียวท่ีเข้ามาท่องเที่ยวในชมุชนท่องเท่ียววา่สว่นใหญ่จะมีลกัษณะดงันี  ้

1. เป็นบคุคลท่ีให้ความสนใจ ใสใ่จ เร่ืองสิ่งแวดล้อม และการให้คณุคา่ความเป็นมนษุย์ซึง่พร้อม
ท่ีจะเรียนรู้ยอมรับและเข้าใจสิ่งตา่งๆ ที่เกิดขึน้ระหวา่งการเดินทางท่องเท่ียว 

2. นกัท่องเท่ียวท่ีเข้าไปท่องเท่ียวมกัไมไ่ด้คาดหวงัทางด้านการบริการจากชาวบ้านแบบ  
นกัท่องเท่ียวทัว่ไป 

3. นกัท่องเท่ียวจะคาดหวงัในเร่ืองของการให้ข้อมลูและมนษุย์สมัพนัธ์มากกวา่การบริการ      

กุลวรำ (2541) ได้ศกึษาถึงความต้องการความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของนกัท่องเท่ียวชาวไทย
ต่อแหล่งท่องเท่ียว จ านวนวนัท่ีพกั โรงแรมท่ีพกัและการบริการของบริษัทท่องเท่ียวในจงัหวดัภเูก็ต พบว่า
นกัท่องเท่ียวส่วนใหญ่มีความต้องการท่องเท่ียวในแหล่งท่องเท่ียว ทางธรรมชาติมากท่ีสดุ รองลงมาคือ 
แหล่งจ าหน่ายสินค้าพืน้เมืองและของท่ีระลึก โดยมีระยะเวลาท่องเท่ียวประมาณ 5-6  วนั ทัง้ๆ ท่ีมีความ
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ต้องการใช้เวลาท่องเท่ียวประมาณ 7-8 วนั และพบว่าปัจจยัด้านภมูิหลงัของนกัท่องเท่ียวมีความสมัพนัธ์
กบัการเลือกระดบัและประเภทท่ีพกัแรม และบริษัทน าเท่ียว 
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บทที่ 3 
วธีิด ำเนินกำรวจิัย 

 การวิจยัเร่ือง “การศึกษาสญัญะทางศิลปะและงานออกแบบตกแต่งภายใน พระรามราชนิเวศน์ 
จังหวัด เพรชบุรี เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวในประเทศไทย” เป็นงานวิจัยเชิง
คณุภาพ ผู้วิจยัสร้างกรอบแนวความคดิเพื่อด าเนินการตามระเบียบวิธีวิจยั ดงัตอ่ไปนี ้
 
3.1 ขอบเขตกำรวิจัย 
   
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตำรำงที่ 3 แผนผงัแสดงล าดบัขัน้ตอนด าเนินการวิจยั 

  
ข้อมูลภำคเอกสำร 

ประวตัิการก่อสร้างพระราชวงั 

เอกสาร, แบบก่อสร้าง, ภาพถ่าย ท่ี
เก่ียวข้องในการก่อสร้างพระราชวงั 

  
อิทธิพลตะวนัตกท่ีสง่ผลตอ่ศิลปะและ

งานออกแบบของสยาม 

วฒันธรรม, สงัคม, เศรษฐกิจ, 
ภมิูศาสตร์, ความเช่ือ  

  

รวมรวมข้อมูล 

ข้อมูลทำงกำยภำพ 

สถาปัตยกรรมภายนอก, ใน 

รูปแบบการตกแต่งภายใน 

เคร่ืองเรือน และเคร่ืองประดบั 

สี, วสัดท่ีุใช้ในงานตกแตง่ภายใน 

การสมัภาษณ์บคุคลท่ีเก่ียวข้อง 

วิเครำะห์ และสังเครำะห์ข้อมูล 

สรุปผลกำรวิจัย / ข้อเสนอแนะ 

กำรศึกษำสัญญะทำงศิลปะและงำนออกแบบตกแต่งภำยใน  
พระรำมรำชนิเวศน์ 
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 กรอบแนวคิดในงานวิจัย เร่ือง “การศึกษาสัญญะทางศิลปะและงานออกแบบตกแต่งภายใน 
พระรามราชนิเวศน์ จงัหวดั เพรชบรีุ เพื่อสร้างมลูคา่เพิ่มให้กบัอตุสาหกรรมการท่องเท่ียวในประเทศไทย” มี
เนือ้หาท่ีเก่ียวข้ององค์ประกอบดงันี ้

1. อิทธิพลจากชาตติะวนัตกท่ีสง่ผลตอ่งานออกแบบตกแตง่ 
2. สถาปนิกผู้ออกแบบพระราชวงักบัราชอาณาจกัรสยาม 
3. ประวตัิศาสตร์และการเปลี่ยนแปลงของพระรามราชนิเวศน์ (วงับ้านปืน) 
4. งานออกแบบตกแตง่ภายในของพระรามราชนิเวศน์ 
5. การสื่อความหมายผา่นผลงานออกแบบตกแตง่ภายใน เคร่ืองเรือน และเคร่ืองประดบั 

 
3.2 วิธีกำรรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจยัได้ท าการแบง่ประเภทของข้อมลูไว้ 2 ประเภท คือ ข้อมลูด้านเอกสารและข้อมลูทางกายภาพ 
โดยท าการศกึษาแบบคูข่นาน ตามรายละเอียดดงันี ้

3.2.1 ข้อมลูด้านเอกสาร สิ่งพิมพ์ ภาพถ่าย ข้อมลูการก่อสร้าง ข้อมลูการออกแบบ และอ่ืนๆ ท่ี
เก่ียวกบัประวตัิศาสตร์ของพระรามราชนิเวศน์ พระราชวงัในสมยัพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวท่ีได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตกผ่านงานออกแบบตกแต่งภายใน โดยน าปัจจัยท่ี
เก่ียวข้อง เช่น การเมือง สงัคม เศรษฐกิจ วฒันธรรม ฯ ศกึษาแบบคูข่นานเพื่อให้เห็นถึงพฒันาการ
ของพระราชวงัในช่วงเวลาท่ีแตกตา่งกนั โดยจ าแนกข้อมลูในลกัษณะของเส้นบอกเวลา (Timeline) 
แสดงการใช้สอยพืน้ท่ีในลกัษณะตา่งๆ ตามยคุสมยั   
3.2.2 ข้อมลูทางกายภาพ ลงพืน้ท่ีกรณีศกึษา ท าการส ารวจลกัษณะทางกายภาพ ถ่ายภาพ เก็บ
ข้อมลูเชิงลกึของพระรามราชนิเวศน์และพืน้ท่ีโดยรอบจากสภาพปัจจบุนั ตามหวัข้อดงันี ้

3.2.2.1 อิทธิพลและรูปแบบท่ีใช้ในการออกแบบสถาปัตยกรรมภายนอกและภายในของ 
พระรามราชนิเวศน์ การใช้สอยและความสมัพนัธ์ระหว่างพืน้ท่ีภายนอกและภายใน 
3.2.2.2 รูปแบบท่ีใช้ในการออกแบบตกแตง่ภายใน รวมทัง้เคร่ืองเรือนและเคร่ืองประดบั
ตา่งๆท่ีเก่ียวข้อง ในพืน้ท่ีสว่นตา่งๆ โดยน ามาเปรียบเทียบกบัรูปแบบดัง้เดมิ  
3.2.2.3 การเลือกใช้วสัด ุการใช้สีในการตกแตง่สว่นตา่งๆของพระรามราชนิเวศน์  
3.2.2.4 การสมัภาษณ์บคุคลท่ีเก่ียวข้อง เช่น นกัประวตัิศาสตร์ เจ้าหน้าท่ีหรือบคุลากรท่ี
เก่ียวข้องกับพัฒนาการของพระรามราชนิเวศน์ในช่วงเวลาต่างๆ  เพื่ออธิบายถึง
ปรากฎการณ์ การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ การใช้สอยพืน้ท่ีในปัจจบุนั 

 
 
 

www.ssru.ac.th



35 

 

3.3 กำรจ ำแนกข้อมูล 
 ข้อมลูท่ีได้จากการส ารวจจากข้อมลูภาคเอกสารและข้อมลูภาคสนาม แบง่ประเภทข้อมลูตามห้อง
หรือพืน้ท่ีส าคญัตามรายละเอียดทางการออกแบบท่ีปรากฏ ดงันี ้
  1. แนวคดิในการออกแบบตกแตง่ภายใน  

2. การเลือกใช้เคร่ืองเรือน  
3. การใช้วสัดตุกแตง่  
4. การเลือกใช้สี  

 
3.4 กำรวิเครำะห์/สังเครำะห์ข้อมูล 
 วิเคราะห์ข้อมูลทางการออกแบบตกแต่งภายในชัน้ล่างจนถึงชัน้บนของพระราชวงัตามพืน้ท่ีท่ีมี
ความส าคญัทางการออกแบบ โดยมีข้อมลูทางการออกแบบสถาปัตยกรรมภายนอก การเปลี่ยนแปลงทาง
การเมือง อิทธิพลทางศิลปะการออกแบบ วิเคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมูลแบบคู่ขนาน เพื่อให้ได้ข้อมูล
ทางการออกแบบตกแตง่ภายในท่ีแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงในมิติอ่ืนๆ 
 
3.5 กำรสรุปผลกำรวิจัย 
 การสรุปผลทางการออกแบบตกแต่งภายในพระรามราชนิเวศน์ แสดงถงึการใชง้านพระรามราช
นิเวศน์ในสภาพปจัจุบนั โดยแบ่งการสรปุผลทางการวจิยัออกเป็น 2 ดา้น ดงัน้ี 

3.6.1 การสง่เสรมิประชาสมัพนัธก์ารทอ่งเทีย่ว  
3.6.2 การเป็นศนูยก์ลางทางการเรยีนรูท้างการออกแบบ จงัหวดัเพชรบุร ี
3.6.3 การสง่เสรมิกจิกจรรมภายในพืน้ทีพ่ระรามราชนิเวศน์ 
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บทที่ 4 
พระรำมรำชนิเวศน์ พระรำชำนุสรณ์แห่งพระพุทธเจ้ำหลวง 

 
4.1 ประวัตแิละควำมเป็นมำของพระรำมรำชนิเวศน์ 

 

ภำพที่ 1 พระบรมฉายาลกัษณ์รัชกาลท่ี ๕ คูก่บัพระรามราชนิเวศน์ เพรชบรีุ 

 พระรามราชนิเวศน์ หรือนามเดิม เรียกว่า พระราชวงัวงับ้านปืน ตัง้อยู่ทางทิศตะวนัตกของแม่น า้
เพชรบรีุ ต าบลบ้านหม้อ อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบรีุ มีเนือ้ท่ีทัง้หมด 349 ไร่ 1 งาน 17 ตารางวา ถกูสร้าง
ขึน้โดยพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัในช่วงตอนปลายของรัชกาล ใช้ใน
การเสด็จประทบัเพื่อรักษาอาการประชวรของพระองค์ พระราชวงับ้านปืนได้เร่ิมสร้างและวางรากฐานใน
เดือน มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๓ และพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัเสด็จพระราชด าเนินวางศิลา
พระฤกษ์ด้วยพระองค์เองในวนัท่ี ๑๙ สงิหาคม พ.ศ. ๒๔๕๓ ณ เวลาเช้า ๙ นาฬิกา ๗ นาที ๑๑ วินาที  
 อาณาบริเวณโดยรอบของพระราชวงัแต่เดิมนัน้เป็นท่ีดินของชาวบ้าน ทรงโปรดเกล้าให้ซือ้ท่ีดิน
จากราษฎรเพื่อน ามาก่อสร้างพระราชวงั เป็นเงินทัง้สิน้ ๒๒,๓๙๔,.๔๙ บาท กบับริเวณท่ีเป็นท่ีดินของวดั
อีกสองแห่ง คือ วัดสิงห์ (อยู่ทางด้านใต้ของพระราชวัง) และท่ีดินวัดร้าง คือ วัดชีปะขาว (อยู่ในเขต
พระราชวงัด้านเหนือ) ได้ท าผาตกิรรมด้วยเงิน ๒๐ ชัง่ หรือ ๑,๒๐๐ บาท  
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4.2 พระรำชประสงค์ในกำรก่อสร้ำงพระรำชวังบ้ำนปืน 
๑. เพื่อเป็นพระราชานุสรณ์เสด็จตามรอยเบือ้งยุคลบาท สมเด็จพระบรมชนกนาถ พระบาท 

สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๔ ซึ่งในรัชกาลของพระองค์ได้เสด็จประภาสเมือง

เพชรบรีุ ทรงสร้างพระราชวงัขึน้บนพระนครคีรี (เขาวงั) เพื่อใช้ในการเสด็จแปรพระราชฐานซึง่

แตล่ะครัง้ใช้เวลานาน ปีละครัง้ถึงสองครัง้ 

๒. เน่ืองด้วยสภาพทางภูมิศาสตร์ของเมืองเพชรบุรีมีความอุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติท่ี

หลากหลาย ทัง้ถ า้ แม่น า้ น า้ตก ภเูขา ทะเล อาหารการกินท่ีอดุมสมบรูณ์ อีกทัง้ยงัเป็นแหล่ง

ของงานศิลปกรรมชัน้สงูหลากหลายแขนง อีกทัง้สกลุช่างท่ีมีฝีมือชัน้ครู 

๓. พระราชวงัตัง้อยู่ใกล้กบัแม่น า้เพชรบรีุ ซึ่งเป็นแม่น า้ศกัดิ์สิทธ์ิเป็นน า้ท่ีน ามาใช้ในพระราชพิธี
ส าคญัและใช้เพื่อการเสวยซึง่อยู่ใต้วดัไชยศิริลงมาเล็กน้อย ท าเลท่ีตัง้นัน้ยงัอยู่ใกล้กบัแหลง่ท่ี

อยูอ่าศยัของราษฎร ชมุชน และตลาด 

๔. ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัได้เร่ิมเปิดทางรถไฟผ่านไปยงัเมือง
เพชรบรีุแล้ว จงึสะดวกสบายส าหรับการคมนาคมมากกวา่การเดินทางด้วยเรือเม่ือในอดีต 

๕. ภูมิอากาศของเมืองเพชรบุรีมีความเหมาะสมกับองค์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วั ส าหรับรักษาพระอาการประชวรของพระองค์ มีอากาศท่ีเหมาะสมไม่ร้อนหรือหนาว

จนเกินไป เหมาะส าหรับเป็นท่ีพกัฟืน้ 

๖. เมืองเพชรบุรีเหมาะสมท่ีจะเป็นท่ีต้อนรับพระราชอาคนัตุกะ มีสถานท่ีท่ีสวยงามมากมาย
เหมาะแก่การท่องเท่ียว 

๗. ประชาชนเมืองเพชรบุรีมีความจงรักภกัดีต่อสถาบนัพระมหากษัตริย์และพระราชวงศ์อย่าง
มาก นบัแตอ่ดีตกาลจวบจนถึงปัจจบุนั 

๘. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงมีความคุ้นเคยกบัเจ้าเมืองและข้าราชการชัน้
ผู้ใหญ่ของเมืองเพชรบรีุเป็นอยา่งดี 

๙. ทรงมีข้าบาทบริจาริกาตระกลูเมืองเพชรบรีุในตระกลูบนุนาคถึง ๘ ตน 

๑๐. พระองค์ทรงมีพระราชปรารภแก่ข้าราชการผู้ ใกล้ชิด ประสงค์ท่ีจะเสด็จประทบัเป็นการถาวร 
ณ พระราชวงับ้านปืนตลอดไป โดยจะทรงมอบราชการบ้านเมืองให้สมเด็จพระบรมโอรสาธิ

ราช และพระองค์จะทรงด ารงต าแหน่งอยูใ่นพระราชอิสริยยศอยูใ่นฐานะ “พระเจ้าหลวง” 
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4.3 กำรด ำเนินกำรก่อสร้ำงพระรำชวังบ้ำนปืน 
 พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าโปรดเกล้าฯ ให้แบง่หน้าท่ีการก่อสร้างพระราชวงับ้านปืนออกเป็น 
๒ ฝ่ายรับผิดชอบ ดงันี ้

๑. สมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอเจ้าฟ้ากรมขนุนครสวรรค์วรพินิต ทรงรับผิดชอบเก่ียวกบัแบบของพระ
ท่ีนัง่ ติดตัง้เคร่ืองไฟฟ้าและเคร่ืองสบูน า้ท่ีใช้ในพระท่ีนัง่ 

๒. สมเด็จพระกรมพระยาด ารงราชานภุาพ ทรงรับหน้าท่ีจดัการก่อสร้างพระท่ีนัง่ตามแบบแปลน
ท่ีพระราชทาน โดยมีพระยาศรีสหเทพเป็นผู้ช่วยทางกรุงเทพมหานคร พระยาสริุนทรฤาไชย

เป็นผู้ช่วยทางเมืองเพชรบรีุ 

กองช่างในการก่อสร้างทรงโปรดเกล้าให้ มิสเตอร์ คาร์ล ดอห์ร่ิง (Carl Dohring)        สถาปนิกชาว 
เยอรมนัเป็นผู้ออกแบบพระราชวงั ด็อกเตอร์ ดวด ไบเยอร์ ชาวเยอรมนัเป็นวิศวกร และมีช่างเขียนแบบ
ผู้ช่วยอีก ๓ คน คือ มิสเตอร์ดนัเชอร์ มิสเตอร์ซุสแมน และมิสเตอร์โปเช การก่อสร้างนัน้ได้แบ่งงานและ
งบประมาณออกเป็นส่วนๆ เช่น ส่วนฐานราก ส่วนพระท่ีนัง่องค์ใหญ่ ส่วนท้องพระโรง และส่วนของพระ
ฉนวนต่อพระท่ีนัง่หลงัใหญ่กบัท้องพระโรง ซึ่งกลุ่มช่างก่อสร้างได้ลงมือท าฐานรากพระราชวงัตัง้แต่วนัท่ี 
๑๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๓ การก่อสร้างพระต าหนกัยงัคงด าเนินการก่อสร้างส่วนต่างๆไปอย่างต่อเน่ืองไป
ได้ไม่มากนกัในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั และพระองค์ได้เสด็จสวรรคตลงใน
วนัท่ี ๒๓ ตลุาคม พ.ศ. ๒๔๕๓ ในปีเดียวกนันัน้เอง  
 ภายหลังการก่อสร้างได้ด าเนินการต่อเน่ืองมาถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี ๖ ได้โปรดเกล้าฯ ให้ด าเนินการก่อสร้างต่อจนเสร็จสมบูรณ์ในปี พ.ศ. ๒๔๕๙ รวมใช้
เวลาในการก่อสร้างทัง้สิน้ ๗ ปี 
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4.4 พระรำมรำชนิเวศน์ในรัชสมัยของพระบำทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หวั รัชกำลที่ ๖ 

 

ภำพที่ 2 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงมีส าเนาพระบรมราชโองการลงวนัท่ี ๗ พฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๔๖๑ ให้พระราชทานนามนามพระราชวงับ้านปืนใหม่ว่า “พระรามราชนิเวศน์” และพระราชทาน
นามพระท่ีนัง่วา่ “ศรเพรชปราสาท” ได้กระท าพิธีขึน้พระต าหนกัใหม่ในวนัท่ี ๑๓ มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๖๑ ซึง่
ในสมยัของพระองค์นัน้ได้เสด็จมาประทบั ๙ ครัง้ ในปี พ.ศ. ๒๔๕๘ ทรงมีพระราชด าริพระราชทานพระราม
ราชนิเวศน์ให้เป็นท่ีวา่การเมืองเพชรบรีุ โดยได้มีการสรุปคา่ใช้จ่ายในการก่อสร้างเพื่อใช้เป็นข้อมลูเงินชดใช้
พระคลงัข้างที่หอรัษฎากรพิพฒัน์ ดงันี ้๑. ค่าก่อสร้างพระต าหนกั ๕๕๙,๖๗๗.๐๙ บาท ๒. ค่าเคร่ืองแต่ง
เคร่ืองประดบั ๗๒๙,๘๒๙.๒๙ บาท ๓. คา่ท่ีดิน ๒๓,๓๙๔.๔๙ บาท รวมทัง้สิน้ ๑,๓๑๑,๙๐๐.๘๗ บาท  
 การด าเนินการพระราชทานพระรามราชนิเวศน์ให้เป็นท่ีว่าการเมืองเพชรบุรีนัน้ด าเนินการไปได้
อย่างไรนัน้ ไม่มีรายละเอียดและหลกัฐานใดๆ บนัทึกไว้อย่างแน่ชดั เพราะปัจจบุนัพบหลกัฐานต่างๆยงัคง
ขดัแย้งในเร่ืองความเป็นอยู่ โดยมีแนวคิดปฏิบตัิเป็น ๓ ประการ คือ ให้เป็นท่ีว่าการเมือง ให้รักษาเป็น
พระราชวงัเดมิเห็นควรให้จ าหน่ายท่ีดินในรอบเขตพระราชวงับ้างบางสว่น ซึง่แนวคิดดงักล่าวปัจจบุนัยงัคง
หาหลกัฐานไม่พบว่าการถือปฏิบตัิจากแนวคิดทัง้สามท่ีได้กล่าวมานัน้ แนวคิดใดคือเจตนาท่ีแท้จริงของ
พระองค์ เป็นเหตใุห้พระรามราชนิเวศน์หรือพระราชวงับ้านปืนถกูทอดทิง้ ขาดการบ ารุงรักษาและทรุดโทรม
ลงเป็นล าดบั  
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4.5 พระรำมรำชนิเวศน์ในรัชสมัยของพระบำทสมเดจ็พระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หวั รัชกำลที่ ๗ 

 

ภำพที่ 3 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั 

 ในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วันัน้ พระรามราชนิเวศน์ได้กลบัคนืสูส่ภาพการ
ใช้งานอีกครัง้ โดยมีพระราชประสงค์โปรดเกล้าให้กระทรวงศกึษาธิการน ามาใช้ประโยชน์เพื่อการศกึษา
ของชาต ิดงันี ้

๑. แปลงสภาพเป็นโรงเรียนประถมศึกษา โดยใช้ช่ือว่าโรงเรียนวงัรามราชนิเวศน์ มีนายเมือ้น     
แจ่มกระจาย เป็นครูใหญ่ ภายหลงัได้ย้ายโรงเรียนประถมแห่งนีเ้ป็นโรงเรียนวดัดอนไก่เตีย้ 

๒. โรงเรียนฝึกหดัครูกสิกรรมประกาศนียบตัรมลเฑียรราชบุรี โดยยุบรวมมาเปิดใหม่ท่ีพระราม
ราชนิเวศน์ราว พ.ศ.๒๔๖๙ ตอ่มา พ.ศ.๒๔๘๐ ได้ย้ายมาอยูท่ี่วดัเกษซึง่อยูฝ่ั่งตรงข้าม  

๓. โรงเรียนฝึกอบรมผู้ก ากบัลกูเสือในพระบรมราชปูถมัภ์ พ.ศ.๒๔๗๔ 

๔. โรงเรียนปฐมวิสามญัหญิง พ.ศ.๒๔๗๗ ต่อมาได้ย้ายไปเป็นโรงเรียนการช่างสตรี ปัจจุบนัคือ 
วิทยาลยัอาชีวศกึษาเพชรบรีุ ซึง่ภายหลงันัน้พระรามราชนิเวศน์ได้ถกูทิ่งให้รกร้างอีกครัง้ 
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4.6 พระรำมรำชนิเวศน์ในรัชสมัยของพระบำทสมเดจ็พระอำนันทมหดิล รัชกำลที่ ๘ 

 

ภำพที่ 4 พระบาทสมเดจ็พระอานนัทมหิดล 

 ในรัชสมัยของพระองค์นัน้เคยเสด็จมาประทับเป็นการชั่วคราวเม่ือเสด็จแปรพระราชฐานไปยัง
พระราชวงัไกลกงัวล ก่อนเสด็จเข้ากรุงเทพมหานคร พ.ศ. ๒๔๘๘ ในช่วงของเหตกุารณ์สงครามโลกครัง้ท่ี 
๒ กระทรวงกลาโหมได้ท าหนงัสือกราบบงัคมทลูขอพระราชทานบรมราชานญุาตเข้าใช้พระรามราชนิเวศน์
และสิ่งปลกูสร้างทัง้หมดเพื่อใช้ในการ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาตเม่ือ
วนัท่ี ๒๘ สิงหาคม พ.ศ.๒๔๘๕ ขอบเขตท่ีดินท่ีได้รับครัง้แรก ๑๙๔ ไร่ ๑ งาน ๕๒ ตารางวา ครัง้ท่ี ๒ วนัท่ี 
๒๙ มกราคม พ.ศ.๒๔๘๕ จ านวน ๑๕๔ ไร่ ๓ งาน ๖๔ ตารางวา ด าเนินการเป็นท่ีตัง้ของหน่วยมณฑล
ทหารบกท่ี ๕ กองพนั ๔๕ กรมทหารราบท่ี ๔๕ และหน่วยงานทางการทหารท่ีเก่ียวข้องอีกหลายหน่วย 
 
4.7 พระรำมรำชนิเวศน์ในรัชสมัยของพระบำทสมเดจ็พระเจ้ำอยู่หวัภมูพิลอดุลยเดช รัชกำลที่ ๙ 

 

ภำพที่ 5 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช 

 ในสมยัรัชกาลท่ี ๙ นัน้ พระรามราชนิเวศน์ยงัคงใช้ถกูใช้งานในราชการทางทหาร ภายหลงัได้มีการ
ปรับปรุง บรูณะสิ่งปลกูสร้าง รวมถึงสาธารณปูโภคตา่งๆ สร้างท่ีพกั อาคารตา่งๆ รัว้ รวมถึงตกแตง่ภมูิทศัน์
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ให้กลบัมาสวยงาม ในช่วงรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั พระองค์และพระบรมวงศานวุงศ์หลาย
พระองค์ได้เสด็จมาเยี่ยมเยือนพระรามราชนิเวศน์ตามเวลาและวโรกาสท่ีแตกต่างกนัสามารถแจกได้ตาม
รายละเอียด ดงันี ้ 

๑. พระบาทสมเด็จพระ เ จ้าอยู่ หัว เสด็จพระราชด า เนินพ ร้อมสมเด็จพระนาง เ จ้าฯ 
พระบรมราชินีนาถ สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี สมเด็จพระเจ้าลกูเธอ 

เจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลยัลกัษณ์ อคัรราชกุมารี เสด็จงานพระราชทานธงลกูเสือแก่ชาวบ้านของ

จงัหวดัเพชรบรีุ จ านวน ๖๒ รุ่น ในวนัท่ี ๑๒ มิถนุายน พ.ศ. ๒๕๒๐  

๒. สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ์ สยามมงกุฎราชกุมาร เสด็จพระราช
ด าเนินมาปฎิบตัิพระราชภารกิจแทนพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ถวายบงัคมพระบรมรูป

รัชกาลท่ี ๕ ในวนัท่ี ๑๕ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๑๙ และ เสด็จพระราชด าเนินมาเพื่อประกอบพิธี

เปิดพระบรมราชานสุาวรีย์พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้า ในหลวงรัชกาลท่ี ๕ ในวนัท่ี ๒๐ 

กนัยายน พ.ศ.๒๕๓๗ 

๓. สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินมาปฎิบตัิภารกิจใน
จงัหวดัเพชรบุรี และประทบัเพื่อเสวยพระกระยาหารกลางวนัท่ีพระรามราชนิเวศน์ ในวนัท่ี ๖ 

มิถุนายน พ.ศ.๒๕๓๗ และในช่วงเวลาท่ีต่างกันได้เสด็จมาเพื่อปฎิบตัิภารกิจในวนัอนุรักษ์

แม่น า้เพชรบรีุ ในวนัท่ี ๗ สงิหาคม พ.ศ.๒๕๔๑ 

๔. พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าโสมสวลี เสด็จพระราชด าเนินเพื่อทอดพระเนตรองค์พระราม
ราชนิเวศน์เป็นการสว่นพระองค์ ในวนัท่ี ๑๓ สงิหาคม พ.ศ.๒๕๔๕ 

๕. พระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าสิริวณัณวรีนารีรัตน์ เสด็จเยี่ยมชมพระรามราชนิเวศน์พร้อม
คณาจารย์และนกัเรียนโรงเรียนจิตรลดา ในวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๔๘ 

จากการล าดบัช่วงเวลาส าคญัตา่งๆ ท าให้ทราบถึงรูปแบบการใช้งานพระรามราชนิเวศน์หรือ 
พระราชวงับ้านปืนนัน้ แตเ่ดิมสร้างขึน้มาเพื่อเป็นท่ีส าหรับแปรพระราชฐานประทบัเพื่อรักษาอาการประชวร
ของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ล่วงมาถึงในรัชสมยัของพระบาทพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวนัน้ยังคงใช้งานเพื่อการประทับอาศยั มาถึงช่วงปลายรัชกาลของพระองค์จนเวลา
ปัจจุบนันัน้พระรามราชนิเวศน์ได้ถูกเปลี่ยนแปลงรูปแบบการใช้งานไปเป็นอาคารเพื่อการใช้งานในเชิง
สาธารณะ เช่น ท่ีวา่ราชการของเมืองเพชรบรีุ โรงเรียนประเภทตา่งๆ และเป็นสถานท่ีท างานของกองทพับก 
จงัหวดัเพชรบรีุ จากการเปลี่ยนแปลงท่ีกลา่วมานัน้ได้สง่ผลโดยตรงตอ่งานออกแบบตกแตง่ภายในขององค์
พระราชวงัฯ แปรสภาพการใช้งานแบบเดมิไปในหลายสว่น 
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4.8 สถำปัตยกรรมภำยนอกของพระรำมรำชนิเวศน์  

ภำพที่ 6 ทศันียภาพด้านหน้าพระรามราชนิเวศน์ 

 พระรามราชนิเวศน์เป็นพระราชวงัขนาดกลาง หนัหน้าไปทางทิศใต้ ยาวจากทิศเหนือจรดทิศใต้
ยาว ๑ เส้น ๑๐ วา ยาวจากทิศตะวนัออกจรดทิศตะวนัตก ๑ เส้น ๑๒ วา มีประตทูางเข้าออกทางทิศใต้ ๑ 
ประต ูทิศตะวนัตกเฉียงใต้ ๑ ประต ูทิศตะวนัออก ๑ ประต ูทิศเหนือ ๑ ประต ูตัง้อยู่ทางทิศตะวนัตกของ
แม่น า้เพรชบรีุ  ได้อิทธิพลทางการออกแบบท่ีเรียกว่า จงุเก้นสติล (Jugendstil) หรือ ศิลปะแบบอาร์ตนโูว 
(Art Nouveau) เป็นปรัชญาทางศิลปะและการออกแบบท่ีนิยมอย่างมากในประเทศแถบยโุรปช่วงปี ค.ศ.
1890-1910 ซึง่เป็นวิทยาการทางศิลปะการออกแบบสมยัใหม่ (Modern) ท่ีนิยมน าเอาแรงบนัดาลใจจาก
รูปทรงทางธรรมชาติมาใช้ เช่น เถาวลัย์ ดอกไม้ เส้นสายโค้งนุ่มนวลแบบรูปทรงทางธรรมชาติ มาใช้ในการ
ออกแบบ 
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ภำพที่ 7 ทศันียภาพทัง้สี่ด้านและรายละเอียดต่างๆของสถาปัตยกรรมพระรามราชนิเวศน์ 

พระรามราชนิเวศน์ออกแบบโดยสถาปนิกชาวเยอรมันท่ีได้เข้ามารับใช้พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัออกแบบพระต าหนกัมากมาย เช่น วงับางขุนพรหม ฯ นามว่า นายคาร์ล ดอห์ร่ิง 
(Karl Dohring) แนวคดิในการออกแบบพระรามราชนิเวศน์ได้น ารูปแบบของพระราชวงัของพระเจ้าไกเซอร์ 
แห่งเยอรมัน จ าลองย่อขนาดมาใช้ เพื่อก าหนดรูปแบบทางสถาปัตยกรรม ลักษณะการออกแบบ
สถาปัตยกรรมภายนอกเป็นอาคารก่ออิฐปูน จัดวางองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมด้านแต่ละด้านไม่
เท่ากัน  (Asymmetry) มีจัว่หลงัคาทรงสงู แต่เดิมใช้โครงหลงัคาเป็นไม้แต่ภายหลงัจากท่ีมีการบูรณะ
พระราชวงัได้เปลี่ยนจากโครงหลงัคาไม้เป็นเหล็กแทน เพื่อความคงทนแข็งแรง มงุหลงัคาด้วยกระเบือ้ง
เคลือบดินเผาสีน า้ตาลเข้ม การออกแบบช่องแสง หน้าต่าง ซุ้มประต ูใช้ทัง้แบบซุ้มโค้ง และแบบสี่เหลี่ยม
ทรงสงู สลบักบัไปในต าแหน่งตา่งๆ ท าให้อาคารแลดสูงูสง่า โปร่งโลง่ มีสดัสว่นท่ีสวยงาม 
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ภำพที่ 8 รายละเอียดลวดลายปนูปัน้ในสว่นต่างๆ ของสถาปัตยกรรมภายนอก 
 

ลกัษณะการประดบัตกแต่งอาคารภายนอกพบมากเป็นการตกแต่งจ าพวก ลวดลายปูนปัน้ใช้
รูปทรงทางธรรมชาติ เช่น เถาวัลย์ไม้ ดอกไม้ ตราสัญลักษณ์ ปูนปัน้รูปสัตว์ใหญ่ประดับประดาอยู่ใน
ต าแหน่งท่ีส าคญัโดยรอบของพระราชวงั จากการส ารวจนัน้การออกแบบตกแต่งส่วนของสถาปัตยกรรม
ภายนอกเน้นรูปแบบการตกแต่งท่ีเรียบง่ายทัง้ด้านรูปทรงประต ูหน้าต่าง ช่องแสง รวมถึงการใช้สี สีของ
พระราชวงัใช้สีครีมขาวเป็นสีหลกัตดัสลบักบัสีน า้ตาลเข้มของกระเบือ้งหลงัคา    

 
4.9 กำรออกแบบตกแต่งภำยในของพระรำมรำชนิเวศน์ 

 กำรออกแบบตกแต่งภำยในชัน้ล่ำง พืน้ท่ีโดยรวมของพระราชวังชัน้ล่างส่วนใหญ่เป็นพืน้ท่ี
สาธารณะ มีลกัษณะทางการออกแบบท่ีโอ่โถง สง่างาม และอ่อนโยน โดยใช้วสัดปุระดบัตกแตง่จ าพวกปนู
ทาสี ไม้ และหินอ่อน โทนสีสว่าง (ขาวครีม) สลับกับกระเบือ้งเคลือบสีสันสดใสในห้องท่ีสถาปนิก
ผู้ ออกแบบต้องการเน้นความส าคัญ สอดแทรกสีน า้ตาลเม็ดมะขามเพื่อเพิ่มความโดดเด่นของประต ู
หน้าต่าง ช่องแสงในบางห้อง จากการส ารวจสภาพพระราชวังปัจจุบนัท่ีแปรรูปเป็นพิพิธภัณฑ์นัน้ การ
รายงานมุง่เน้นการบรรยายถึงสภาพแวดล้อมการใช้งานพืน้ท่ีในสภาวะปัจจบุนั ตามเส้นทางที่พิพิธภณัฑ์ได้
ก าหนดขึน้ ใหม ่รวมถึงการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้กบัพืน้ท่ีส าคญัภายในอาคารตามล าดบั ดงันี ้
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ภำพที่ 9 บริเวณโถงทางเข้า 

ท่ีมา : http://www.oknation.net/blog/print.php?id=295170 

 
4.9.1 โถงทำงเข้ำ/โถงรอเข้ำเฝ้ำ  
 พืน้ท่ีต้อนรับสว่นแรกท่ีผู้ เข้าชมพระราชวงัต้องผ่านจดุนีเ้ป็นอนัดบัแรก เดิมพืน้ท่ีสว่นนีใ้ช้เพื่อเป็นท่ี
เทียบรถยนต์ด้านข้างส าหรับเข้าพระราชวงั ปัจจุบนัทางพิพิธภณัฑ์ได้เปลี่ยนแปลงเป็นโถงทางเข้าหลกั
ส าหรับผู้ เข้าชมพระรามราชนิเวศน์  ภายในห้องทาสีขาวครีม ออกแบบอย่างเรียบง่าย มีเคาเตอร์ส าหรับ
พนกังานบริการข้อมลูการท่องเท่ียวอยู่ทางด้านขวาของทางเข้า พร้อมกบันิทรรศการเฉลิมพระเกียรติและ
แบบจ าลองพระรามราชนิเวศน์ยอ่สว่น การประดบัตกแตง่ พบลวดลายประดบัเรขาคณิตตา่งๆ ตามฝาผนงั
และช่องแสง  เพดานตดิโคมไฟระย้าขนาดยอ่มเพื่อสร้างความโดดเดน่ให้กบัพืน้ท่ี  
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ภำพที่ 10 โถงทางเดินปีกซ้ายและขวา 
ท่ีมา : http://prangsita.wordpress.com 

 
4.9.2 โถงทำงเดนิปีกซ้ำยและขวำ 

พืน้ท่ีเช่ือมต่อระหว่างโถงทางเข้ากบัห้องโถงใหญ่ โดดเด่นด้วยซุ้มประตสูีขาวสงูสง่า วางเรียงกนั
อยา่งเป็นจงัหวะ ประดบัด้วยกระจกลายน า้ พบว่ากระจกบางแห่งได้ช ารุดและมีการเปลี่ยนใหม่เป็นกระจก
ลวดลายดอกพิกลุ พืน้ปดู้วยหินอ่อนสีงาช้าง สภาพปัจจบุนัใช้เป็นส่วนประกอบของพืน้ท่ีจดันิทรรศการใน
พระราชวงั  

 

 
ภำพที่ 11 ห้องโถงใหญ่และบริเวณทางเช่ือม 

ท่ีมา : http://prangsita.wordpress.com 

 
4.9.3 ห้องโถงใหญ่ / ทำงเดนิเชื่อมระหว่ำงห้องโถงใหญ่กับโถงบนัได 
 โถงโล่งขนาดใหญ่ท่ีเช่ือมต่อกับทางเดิมทัง้สามส่วน ออกแบบอย่างเรียบง่าย เน้นความสงูโปร่ง 
สง่างาม  มีการตกแต่งซุ้มประตแูบบโค้ง แบบดอกจิกและแบบสี่เหลี่ยมลบมมุ ปพูืน้ด้วยหินอ่อนสลบัลาย 
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บริเวณฝ้าเพดานตกแต่งด้วยไม้ต่างระดบัด้วยรูปแบบทันสมัย ประตูและหน้าต่างในห้องโถงใหญ่ใช้สี
น า้ตาลเม็ดมะขาม แลดโูดดเดน่ตดัสลบักบัสีขาวครีมของก าแพง เพดาน 
 

 
ภำพที่ 12 ห้องเสวยพระกระยาหาร 
ท่ีมา : http://www.sadoodta.com 

 
4.9.4 ห้องเสวยพระกระยำหำร 
 ห้องเสวยเป็นหนึ่งในห้องท่ีได้รับการออกแบบท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเด่นท่ีสดุห้องหนึ่งในพระรามราช
นิเวศน์ สถาปนิกผู้ออกแบบจดัวางให้ห้องเสวยตัง้อยู่ในพืน้ท่ีเสมือนเป็นศนูย์กลางส าหรับการพักผ่อน เหตุ
เพราะพืน้ท่ีของห้องติดอยู่กับโถงทางเดินโดยรอบกับสนามแบดมินตนั บริเวณตรงการของพระราชวัง 
(Court) ท าให้ห้องนีแ้ลดโูล่ง โปร่ง อากาศถ่ายเทสะดวก การออกแบบใช้กระเบือ้งเคลือบดินเผาสีเหลือง
เข้ม สีเขียวและสีชมพบูานเย็นประดบัประดา สร้างจดุเดน่บริเวณผนงั และต้นเสาโดยรอบ มมุห้องทัง้สองมี
ตู้กระจกหกเหลี่ยมเข้ามุมติดตายไว้เพื่อใช้เก็บอุปกรณ์ท่ีใช้ส าหรับห้องเสวย พบกระเบือ้งดินเผารูปสตัว์
ทะเล ต้นไม้ เทวดา ง ูกุ้ ง หอย และอ่ืนๆ ประดบัโดยรอบสลบักนักบัการะเบือ้งดนิเผาสีเหลืองในบริเวณห้อง
เสวย พร้อมช่องแสงรูปคร่ึงวงกลม แบง่ออกเป็นช่องเล็กๆ ภายในประดบัด้วยเหล็กดดัรูปต้นไม้เลือ้ย เคร่ือง
เรือนส าหรับเสวยใช้โต๊ะและเก้าอีไ้ม้สีเหลืองใกล้เคียงกบัผนงัห้อง  
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ภำพที่ 13 โถงบนัไดชัน้ลา่งและทางขึน้บนัไดวน 

ท่ีมา : http://www.sadoodta.com 

 
4.9.5 โถงบันไดชัน้ล่ำง  
 โถงบันไดทรงกลมขนาดใหญ่ ด้านซ้ายและขวาเป็นบันไดขึน้สู่ชัน้บน บริเวณโถงประดับด้วย
กระเบือ้งเคลือบสีเขียวคราม รัดหวัเสาด้วยทองแดงดนุลาย พืน้ปดู้วยหินอ่อนสีงาช้าง สลบัตรงกลางเป็น
หินออ่นสีแดงและเขียวและดลูกัษณะคล้ายเกล็ดปลาวางเรียงซ้อนกนัไลล่ าดบัจากเล็กไปหาใหญ่ ด้านข้าง
มีประตทูรงสงูขนาดใหญ่สามารถเช่ือมตอ่ไปยงับริเวณสนามหญ้าด้านข้างพระราชวงั สถาปนิกออกแบบให้
เช่ือมตอ่กบัพืน้ท่ีชัน้บน ท่ีและดคูล้ายกบัลกัษณะของอฒัจนัทร์มองด้านบนสามารถเห็นการเคลื่อนไหวของ
ด้านลา่งได้ บริเวณบนัไดวนทางขึน้รูปดอกจิกประดบัด้วยตุ๊กตารูปเด็กในอิริยาบถท่ีแตกตา่งกนัตามหวัเสา
ไล่ระดบัจากทางขึน้บนัไดไปจนถึงชัน้บน เช่น เด็กถือผลไม้ ดอกไม้ เด็กกบัวานร หรือเด็กก าลงัเล่นดนตรี 
(พิณ, หีบเพลง) ด้านหลงัของตุ๊กตากระเบือ้งมีช่ือปรากฏว่า A.Viegelmann สนัณิฐานว่าเป็นช่ือของผู้สร้าง
ตุ๊กตากระเบือ้งเคลือบชดุนี ้
 
 กำรออกแบบตกแต่งภำยในชัน้บน จาการส ารวจชัน้บนของพระรามราชนิเวศน์มีรายละเอียด
การตกแตง่ภายในของห้องตา่งๆ มากกวา่ชัน้ลา่ง เน่ืองจากเป็นพืน้ท่ีสว่นใหญ่เป็นพืน้ท่ีใช้งานสว่นพระองค์ 
ใช้ส าหรับการประทบัของพระเจ้าอยูห่วั การประดบัตกแตง่แตล่ะห้องจงึมีความแตกตา่งและมีบคุลิกเฉพาะ
ตามพระองค์นัน้ๆ การรายงานมุง่เน้นการบรรยายถึงสภาพแวดล้อมการใช้งานพืน้ท่ีในสภาวะปัจจบุนั ตาม
เส้นทางที่พิพิธภณัฑ์ได้ก าหนดขึน้ รวมถึงการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้กบัพืน้ท่ีส าคญัภายในอาคารตามล าดบั 
ดงันี ้
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ภำพที่ 14  โถงชัน้บน 

ท่ีมา : http://www.sadoodta.com, http://www.oknation.net/blog/print.php?id=295170  

 
4.9.6 โถงชัน้บน 

ห้องโถงสงูสีเขียวคราม ประดบัด้วยกระเบือ้งเคลือบ หวัเสารัดด้วยทองแดงดนุลายสวยงาม ตรง
การของห้องโถงเป็นช่องโลง่ท่ีสามารถมองลงไปยงัห้องโถงด้านลา่งได้ มีราวกนัตกเหลก็สีด าเข้ม ดคูล้ายกบั
ลวดลายเถาไม้ธรรมชาติ พืน้ปดู้วยหินอ่อนสีงาช้างสลบัสีแดงและเขียว จดัวางเป็นรูปแบบรัศมีออกมาจาก
พืน้ท่ีตรงการของห้องโถง บนฝ้าเพดานติดโคมไฟระย้าโลหะดดัศิลปะแบบอาร์ตนูโว บริเวณท่ีอยู่ติดกับ
ทางเดินประดบัด้วยลวดลายปนูปัน้คล้ายม่านเชือกรูปดอกกุหลาบ หวัเสาด้านบนประดบัด้วยกระเบือ้ง
เคลือบรูปแจกนัดอกไม้ท่ีดเูรียบง่ายแตส่วยงามด้วยสดัสว่นและองค์ประกอบทางการออกแบบ 
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ภำพที่ 15 ห้องทรงพระอกัษร 

ท่ีมา : http://www.sadoodta.com 

 
4.9.7 ห้องทรงพระอักษร 

การออกแบบห้องทรงพระอกัษรมีการเล่นระดบัของฝ้าเพดานและรูปแบบท่ีแตกต่างกัน เช่นฝ้า
เรียบสงู ฝ้าเรียบต ่า และฝ้าโค้ง แสดงถึงต้องการเน้นจดุส าคญัของพืน้ท่ีใช้สอยส่วนต่างๆ ในห้องทรงพระ
อกัษร พืน้ไม้ ภายในห้องโดยรอบมีการตกแตง่ด้วยเฟอร์นิเจอร์ไม้สกัท าสีลกัษณะติดตาย (Built-in) ความ
สงูประมาณ ๒ เมตร ประกอบด้วยการตกแต่งผนงัด้วยลวดลายเรขาคณิตท่ีเรียบง่าย ชัน้และตู้ติดผนงัมี
การประดบัลวดลายด้วยไม้แกะสลกัลวดลายวิจิตร หน้าต่างมีการใช้กระจกสี (Stain glass) รูปดอกไม้
ประดับบริเวณด้านบนของช่องหน้าต่าง รอบห้องมีประตูเช่ือมไปยังห้องต่างๆ ด้านบนประดับด้วย
เหล็กหล่อลวดลายต่างๆ พืน้ท่ีส่วนประทบันัง่พกัผ่อนใช้เก้าอีส้ีแดง ผนงัด้านบนตกแต่งด้วยตุ๊กตาเทวดา
เล่นดนตรีในรูปวงรีบนผนงัทัง้สองด้าน สีท่ีใช้ในห้องทรงพระอกัษรใช้สีท่ีเรียบง่าย เช่น สีขาว สีน า้ตาลเม็ด
มะขาม แมส่ีหลกั (Primary Color) แดง และน า้เงิน 
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ภำพที่ 16 ห้องบรรทมพระเจ้าอยูห่วั 
ท่ีมา : http://www.sadoodta.com 

4.9.7 ห้องบรรทมพระเจ้ำอยู่หวั 
 ภายในห้องบรรทมพระเจ้าอยู่หวัมีความโดดเดน่ด้วยการตกแตง่เสาโดยรอบห้องด้วยแผ่นทองแดง
กรุ ดนุลาย หวัเสามีภาพเขียนสีน า้มนัแบบอิมเพรชชัน่นิสต์ประดบัอยู่ตามผนงัด้านบน มีกระจกบานใหญ่
ตัง้อยู่ในห้องท าให้รู้สึกว่าห้องดกูว้างขึน้ พืน้ท่ีส่วนระเบียงห้องในปัจจบุนัใช้เป็นท่ีประดิษฐานพระบรมรูป
ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว ด้านหลงั
ตกแตง่ด้วยผ้ามา่นสีชมพลูายดอกกหุลาบ  
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ภำพที่ 17 ห้องบรรทมพระราชินีและห้องบรรทมพระโอรส พระธิดา 

ท่ีมา : http://prangsita.wordpress.com 

 
4.9.8 ห้องบรรทมพระรำชินีและห้องบรรทมพระโอรส พระธิดำ  
 รายละเอียดการตกแตง่ภายในของห้องทัง้สามใกล้เคียงกนั โดยมีการตกแตง่ในสว่นของผนงัไม้สงู
ประมาณ ๒ เมตร ลายประดบัใช้รูปทรงเรขาคณิตอย่างง่าย แตกตา่งกนัท่ีห้องของพระโอรสและพระธิดาจะ
มีส่วนของพืน้ยกระดบัใกล้กบัหน้าต่าง เพื่อให้สามารถทอดพระเนตรไปยงัภายนอกหน้าต่างได้  และส่วน
ของลวดลายปนูปัน้ประดบับนเพดานและก าแพง เพิ่มความสวยงามให้แก่ห้องท่ีมีการตกแตง่ท่ีเรียบง่ายได้
อยา่งดี 
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บทที่ 5 
บทวิเครำะห์ 

 
5.1 กำรล่ำอำณำนิคม กำรปฏิรูปประเทศ กำรเปล่ียนสู่ควำมเป็นอำรยประเทศ 

 ประเทศไทยในช่วงเวลาแห่งการลา่อาณานิคมเป็นทัง้วิกฤตและโอกาสในสงัคม ในด้านวิทยาการ
ออกแบบ สถาปัตยกรรมและศิลปะนัน้เสมือนจดุเปลี่ยนครัง้ส าคญัของประเทศท่ีพระเจ้าอยู่หวั ประมขุของ
ประเทศได้มีพระราชด าริให้ศกึษา เรียนรู้ความเป็นตะวนัตก ควบคูก่บัการคงไว้ซึง่พระราชอ านาจ และเอก
ราชของประเทศ ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงริเร่ิมน าศิลปะวิทยาการของชาติ
ตะวนัตกมาใช้ในการออกแบบ และก่อสร้างพระราชสถาน พระนครคีรี เป็นหนึ่งในสถานท่ีท่ีมีการใช้ศิลปะ
แบบลา่อาณานิคมมาสร้างพระราชวงับนเนินเขาเป็นศิลปะแบบล่าอาณานิคม (Colonialism) ท่ีมีรูปแบบ
คล้ายคลงึกบัประเทศเพื่อนบ้านใกล้เคียงท่ีลทัธิล่าอาณานิคมได้แผ่ขยายเข้าไปในประเทศนัน้ๆ แต่ในพระ
นครคีรีนัน้มีการผสมผสานระวงัสถาปัตยกรรมแบบตะวนัตก และสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณีเข้าไว้
ด้วยกัน จึงถือได้ว่าการออกแบบในช่วงเวลานี ้เป็นเพียงการเรียนรู้และการสร้างสญัลกัษณ์แห่งการเป็น
อารยประเทศท่ีมีเจริญ มีความทนัสมยั ในช่วงเวลาดงักลา่วเพื่อโต้แย้งข้อครหาของชาติตะวนัตกในการจะ
เข้ามายดึครองประเทศสยาม 
 การสืบทอดเจตนารมณ์ของพระเจ้าอยู่หวัรัชกาลท่ี ๔ สืบทอดมายงัรัชสมยัของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชกรณียกิจของพระองค์ท่ีส าคัญยิ่ง การสร้างชาติใหม่ให้ทันสมัย 
ท่ามกลางการรุกรานของมหาอ านาจตะวนัตกท่ีเพิ่มบทบาทมากขึน้ในภมูิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ มี
ชาวตะวนัตกเดินทางเข้ามามากขึน้ ตามวตัถปุระสงค์ด้านการค้า ด้านการทตู หรือด้านการเมือง การเสด็จ
พระเสด็จประภาสทวีปยโุรปในครัง้แรกของพระองค์ ใน พ.ศ.๒๔๔๐ นัน้ได้สร้างภาพลกัษณ์ท่ีดีตอ่ประเทศ
ไทยเป็นอยา่งมากโดยเฉพาะในแง่ของการการเมืองการปกครอง และสมัพนัธ์ทางการทตูท่ีส าคญักบัหลาย
ชาติ ซึ่งได้น ามาสู่การแลกเปลี่ยนวิทยาการในด้านต่างๆ สร้างความเช่ือมัน่และสร้างพระราชศรัทธาให้
เกิดขึน้แก่พระบรมวงศานวุงศ์ระหวา่งหลายๆ ประเทศตะวนัตกกบัประเทศสยาม บทบาทมากขึน้ในเวทีโลก 
และมีจุดสนใจหลกัอยู่ท่ีองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี ๕ ท่ีไม่ว่าพระองค์จะปฏิบตัิพระราช
กรณียกิจใดก็เป็นท่ีสนใจตอ่นานาอารยประเทศ 
 การเสด็จประภาพยโุรปในครัง้ท่ี ๒ พ.ศ.๒๔๕๐ เป็นการเสด็จพระราชด าเนินท่ีมีความหมายส าคญั
อย่างยิ่งตอ่วงการศิลปะและการออกแบบของประเทศไทย ด้วยความท่ีพระองค์มีทรงสนพระทยัและโปรด
งานศิลปะและสถาปัตยกรรมอยู่เป็นทุน การพระราชด าเนินในครัง้นีจ้ึงเสด็จเพื่อแสวงหาความเจริญ
ทางด้านศิลปะ การออกแบบ และการพฒันาโดยแท้ ทรงประทบัอยู่ท่ีประเทศท่ีมีอิทธิพลในด้านศิลปะและ
สถาปัตยกรรมของยโุรปอย่างประเทศอิตาลีเป็นเวลานาน ทรงประทบัท่ีเมืองตริุน (Torino) เพื่อหาสถาปนิก
ท่ีมีฝีมือจากสถาบนัศิลปะ และสถาปัตยกรรมท่ีมีช่ือเสียงไปเพื่อสร้างงานสถาปัตยกรรมท่ีส าคญัๆ หลาย
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แห่งในประเทศไทย เช่น ต าหนักจิตรลดา วังปารุสกวนั พระท่ีนั่งอนันตสมาคม บ้านนรสิงห์ ฯ และทรง
ประทบัท่ีเมืองฟลอเรนซ์ เพื่อหาผู้ เช่ียวชาญในศิลปะแขนงต่างๆ ในเมืองนี ้เมืองต้นก าเนิดของศิลปะแบบ
ฟื้นฟูวิทยาการ (Italian Renaissance) ท่ีมีคุณค่าและอิทธิพลทางศิลปะต่อชาติอ่ืนๆทั่วโลก ทรง
พระราชทานวโรกาสให้ช่างเขียนชาวอิตาเลี่ยนเขียนพระบรมฉายาลกัษณ์พระองค์ถวาย (รูปภาพสีน า้มนั) 
และน าพาจิตรกร ประติมากร มากฝีมือเข้ามาท างานรับใช้พระองค์และพระบรมวงศานวุงศ์ภายในประเทศ
ไทย เช่น นายริโกลี นายกาลิเลโอ คีนี นายเฟโรซี หรือท่านศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ฯ ในรัชสมยันีเ้ป็น
ช่วงหนึง่ท่ีได้มีการก่อสร้างพระราชวงั พระราชสถาน ศาสนสถานและสถานท่ีราชการเป็นจ านวนมาก มีช่าง
ชาวตะวนัตกหลายชาตท่ีิได้เข้ามามีบทบาทส าคญัในแวดวงสถาปัตยกรรมและการออกแบบของสยาม  
 

 
ภำพที่ 18 พระที่นัง่อนนัตสมาคม, ต าหนกัจิตรลดา วงัปารุสกวนั 

 

 ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงมีพระราชด าริท่ีต่อเน่ืองจากองค์พระ
บรมราชชนกนาถ คือ การพฒันาประเทศให้มีความทนัสมยั แตด้่วยพืน้ฐานและประสบการณ์ของพระองค์
ท่ีได้รับการศกึษาจากประเทศตะวนัตกมาตัง้แตว่ยัเยาว์ท าให้ได้เห็นข้อดี และข้อด้อย ความเหมาะสม และ
ความไม่เหมาะสมของการน าเอาวิทยาการมาใช้ รวมถึงด้านสถาปัตยกรรม ทรงมีพระราชด าริให้น าความ
เป็นไทยเข้ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างอาคาร สถาปัตยกรรมต่างๆ บูรณาการระหว่างศิลปะแบบไทย
ประเพณีและการออกแบบของชาติตะวนัตกท าให้ได้ผลงานรูปแบบใหม ่แสดงถึงอดุมคติของความเป็นไทย
แบบประเพณี ท่ีเรียกวา่ ไทยประยกุต์ เช่น การออกแบบสถาปัตยกรรมในโรงเรียนวชิราวธุวิทยาลยั  
 

 
ภาพท่ี 19 โรงเรียนวชิราวธุวิทยาลยั 

www.ssru.ac.th



56 

 

เร่ิมมีการให้ความส าคัญกับการออกแบบสถาปัตยกรรมให้สอดคล้องกับสภาพภูมิอากาศใน
ประเทศไทยท่ีร้อนชืน้ มีฝนตกชกุ เช่น การออกแบบสถาปัตยกรรม พระราชนิเวศน์ มฤคทายวนั ชะอ า ซึ่ง
พระองค์ทรงได้ออกแบบโดยนายเอโคเล มนัเฟรดี (Ercole Manfredi) ช่างออกแบบชาวอิตาเลี่ยนเป็นผู้ช่วย  
ซึ่งพระราชนิเวศน์ มฤคทายวนั เป็นอาคารไม้สกัทองขนาดใหญ่ท่ีได้รับการออกแบบโดยค านึงถึง สภาพ
ภมูิอากาศแบบชายทะเล ต้องการลมถ่ายเท และแสงสว่างจากภมูิอากาศ การออกแบบจึงเน้นประโยชน์ใช้
สอยและลดทอนรายละเอียดการตกแตง่ภายนอกลงอยา่งชดัเจน เม่ือเปรียบเทียบกบัช่วงเวลาท่ีผา่นมาจาก
ผลจากการสร้างพระราชวงัแห่งนี ้ได้กลายมาเป็นแบบอยา่งของบ้านแบบไทยประยกุต์ในปัจจบุนั เน่ืองด้วย
ความเหมาะสมทางการออกแบบกบัประเทศไทย   
 

 
ภำพที่ 20 พระราชนิเวศน์ มฤคทายวนั จงัหวดัเพชรบรีุ 
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5.2 ชำวตะวันตกกับผลงำนออกแบบในประเทศไทย  

 
ภำพที่ 21 วงับางขนุพรหม 

 

 ชาวตะวนัตกท่ีเข้ามาท างานสถาปัตยกรรมและศิลปะออกแบบ ในกรุงรัตนโกสินทร์ในขณะนัน้มี
มากมายหลากหลายเชือ้ชาติ เช่น องักฤษ ฝร่ังเศส เยอรมนั อิตาลี แต่จากวิเคราะห์จากผลงานท่ีปรากฏ
ประกอบกบัหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ การเลือกใช้ช่างชาวตะวนัตกของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วั เพื่อท างานสนองพระองค์ในการก่อสร้างพระต าหนกั พระราชวงั ท่ีส าคญัในการใช้เพื่อประทบันัน้
มีเพียง ๒ ชาต ิคือเยอรมนั และอิตาลี ด้วยเหตท่ีุทัง้สองชาติท่ีกลา่วมานัน้ได้มีความสมัพนัธ์กบัประเทศไทย
ในเชิงสร้างสรรค์ ไม่มีสว่นเก่ียวข้องกบัการลา่อาณานิคมอย่างเช่นประเทศท่ีกลา่วมา จึงไม่เป็นท่ีน่าแปลก
ใจท่ีจะได้รับความไว้วางพระราชหฤทยัให้ด าเนินการออกแบบและก่อสร้างพระราชวงัท่ีส าคญัหลายแห่ง ใน
ท่ีน่ีจะกลา่วถึงชาวเยอรมนัท่ีเข้ามาท างานรับใช้รางวงศ์จกัรี ท่ีมีบทบาทมากท่ีสดุ คือ นายคาร์ล ดอห์ริง ท่ี
ได้ออกแบบวงับางขนุพรหม ท่ีได้น าสถาปัตยกรรมแบบบาโรค และการตกแต่งแบบโรโคโคของเยอรมนัมา
ใช้ในการออกแบบพระต าหนักต่างๆ โดยภายในได้มีช่างชาวอิตาเลี่ยนจ านวนหนึ่งท าการออกแบบและ
เขียนรูปจิตรกรรมฝาผนงัด้วยศิลปะแบบอาร์ตนโูว (Art Nouveau) ซึง่เป็นรูปแบบของศิลปะท่ีได้รับความ
นิยมในชาติตะวันตก และการสร้างพระราชวังพระรามราชนิเวศน์ จังหวดัเพชรบุรี ยงัคงน ารูปแบบของ
ศิลปะแบบอาร์ต นโูว มาใช้ในการออกแบบพระราชวงัทัง้ด้านสถาปัตยกรรมภายนอกและภายใน   
 
5.3 กำรออกแบบภำยในพระรำมรำชนิเวศน์ 
 จากการส ารวจภาพรวมของพระราชวงัทัง้หมด แนวคิดการออกแบบตกแตง่ภายในมีความสมัพนัธ์
และแสดงออกถึงภาพลักษณ์ท่ีเก่ียวข้องกับท้องทะเลและธรรมชาติ โดยวิเคราะห์จากสถานท่ีตัง้ของ
พระราชวงัอยู่ใกล้ชายทะเล เหมาะสมกับการเป็นท่ีสร้างพระราชวงัส าหรับแปรพระราชฐาน และจงัหวดั
เพชรบรีุเป็นสถานท่ีท่ีได้รับความนิยมในการสร้างพระราชสถานเพื่อประทบัพกัผ่อนส าหรับพระเจ้าแผ่นดิน
มาตัง้แต่สมัยรัชกาลท่ี ๔ การสร้างพระนครคีรี เขาวงั, พระราชนิเวศน์มฤคทายวนั ชะอ า (รัชกาลท่ี ๖) 
ต่อเน่ืองมาจนถึงพระราชวังไกลกังวล หัวหิน (รัชกาลท่ี ๙) แม้กระทั่งประชาชนทั่วไปก็นิยมมาพักตาก
อากาศกนัท่ีจงัหวดัเพชรบรีุเป็นจ านวนมาก เน่ืองจากอยูใ่กล้เมืองหลวง การคมนาคมท่ีสะดวกสบาย ผู้วิจยั

www.ssru.ac.th



58 

 

ได้น าองค์ประกอบท่ีกลา่วมาข้างต้นมาเป็นข้อมลูส าคญัในวิเคราะห์ข้อมลูทางการออกแบบคูข่นานกบัการ
เลือกใช้วสัด ุอปุกรณ์ รวมถึงสีท่ีใช้ในการตกแตง่สว่นตา่งๆ เพื่อสงัเคราะห์หาความหมายและนยัยะทางการ
ออกแบบตกแตง่ภายในพระรามราชนิเวศน์ ผู้วิจยัได้ท าการส ารวจกรณีศกึษาและจดักลุม่ข้อมลูเพื่อท าการ
วิเคราะห์ตามหมวดหมู ่ดงันี ้
 
5.3.1 กำรตกแต่งประต ูหน้ำต่ำง และช่องแสง 

การตกแต่งประต ูหน้าต่าง  ภายในพระรามราชนิเวศน์ มีความเรียบง่าย วงกบประตรูวมถึงการ
ตกแตง่วงกบใช้ไม้ท าสีน า้ตาลเข้ม สว่นของช่องลมส่วนใหญ่ใช้เหล็กดดัออกแบบเป็นรูปทรงเรขาคณิตและ
ลวดลายธรรมชาตท่ีิตดัทอนรายละเอียดของรูปทรงเหลือเพียงรูปทรงบริสทุธ์ิ (Pure form) ของสิ่งนัน้ แตย่งั
คงไว้ซึ่งความอ่อนช้อย สวยงาม ตามแบบศิลปะแบบอาร์ต นูโว (Art Nouveau) หรือ จุงเก้นสติล 
(Jugendstil) เคลือบด้วยสีด า มีทัง้รูปเถาวลัย์ไม้เลือ้ย รูปม่านดอกไม้ รูปใบไม้ รูปสญัลักษณ์ พบว่ามีบาง
ลายเหลก็ดดัถกูใช้ประดบัอาคารภายนอก  

 
 
  
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 22 ลายเหลก็ดดัรูปทรงธรรมชาติ 
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ภำพที่ 23 ลายเหลก็ดดัรูปทรงเรขาคณิต 

 
5.3.2 กำรตกแต่งผนัง และพืน้ 
 ห้องโถงแห่งท้องทะเล คือ ลกัษณะการตกแต่งผนงัในห้องโถงกลมชัน้ล่างท่ีประดบัด้วยกระเบือ้ ง
เคลือบสีเขียวเหลือบฟ้าครามดคูล้ายกับสีเขียวของใต้มหาสมทุรประกอบกับหินอ่อนรูปเกล็ดขนาดปลา
ขนาดใหญ่ตรงกลางห้องโถงนัน้สื่อถึงความหมายของห้องนีท่ี้เช่ือมโยงกนั การออกแบบมีความตอ่เน่ืองขึน้
ไปถึงห้องโถงชัน้บน เม่ือเดินขึน้บนัไดวนขึน้โถงชัน้บนจะมีตุ๊กตาเทวดาจดัวางเรียงรายตามหวัเสาท่ีอยู่ใน
อิริยาบถต่างๆ เช่น ถือผลไม้และดอกไม้ ถือนก ถือลิง หรือเล่นดนตรี ประดับอยู่โดยรอบท าให้รู้สึก
เหมือนกบัเดินขึน้ไปบนสวรรค์ในมมุมองแบบชาติตะวนัตก ประตทูรงสงูท าให้พืน้ท่ีภายในสว่าง โลง่ และดู
สงูสง่ สนบัสนนุความรู้สกึของการเป็นพืน้ท่ีศักดิ์สิทธ์ิของพระเจ้าแผ่นดิน ซึง่เปรียบเสมือนสมมตุิเทพในคติ
ความเช่ือของประเทศไทย บริเวณระเบียงทางเดินวงกลมมีม่านท่ีท าด้วยกระเบือ้งเคลือบประดบัประดา
ด้วยรูปช่อดอกไม้ และดอกกหุลาบ ดอกไม้ทรงโปรดของสมเด็จพระพทุธเจ้าหลวง  การประดบัตุ๊กตายงัพบ
อีกในห้องทรงพระอกัษรมุมนัง่เล่นบริเวณกลางห้อง ติดอยู่ในก าแพงด้านบนภายในรูปวงรี  ซึ่งแสดงถึง
ความหมายของพืน้ท่ีศกัดิส์ทิธ์ิบนสรวงสวรรค์เช่นกนั 
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 ภำพที่ 24 ห้องโถงชัน้บนและลา่ง  

ท่ีมา : http://prangsita.wordpress.com, http://www.sadoodta.com 
 

 
ภำพที่ 25 บนัไดวนและโถงชัน้บน 
ท่ีมา : http://www.sadoodta.com 

 
 การประดบัตกแต่งห้องเสวยมีการใช้กระเบือ้งเคลือบสีเหลือง สลบัเขียวและชมพ ู (Warm Tone) 
ประดบัโดยรอบห้องใช้เป็นสีหลกัของห้องนัน้ส่งผลโดยตรงต่อความต้องการเสวยพระกระยาหาร ซึ่งทาง
จิตวิทยาของสีโทนร้อนจะสง่เสริมช่วยให้เจริญอาหาร รายละเอียดของกระเบือ้งเคลือบบางชิน้นัน้มีรูปสตัว์
ทะเลบางประเภท เช่น หอยเชลล์ หอยสงัข์ กุ้ ง ปลา หอยแอมโมไนต์ สตัว์อ่ืนๆ เช่น งู หนู ซาลาแมนเดอร์ 
สตัว์เลือ้ยคลาน พืชและดอกไม้บางชนิด เช่น ดอกฝ่ิน และรูปนกับวช แสดงถึงความอดุมสมบรูณ์ท้องทะเล
และสรรพสิง่ 
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ภำพที่ 26 ห้องเสวยและกระเบือ้งรูปนกับญุ 

ท่ีมา : http://www.sadoodta.com 
 

ด้านซ้ายและด้านขวาของห้องมีช่องลมรูปคร่ึงวงกลม แบง่ออกเป็นช่องละเท่าๆกนั 7 ช่อง ประกอบ
ติดกบัเหลก็ดดัสีด าเม็ดมะขามรูปเถาวลัย์ไม้ ด้านประตทูางเข้ามีเหล็กดดัขนาดใหญ่เป็นรูปม่านเถาวลัย์ไม้ 
ดอกไม้ ดยูิ่งใหญ่และสวยงามมาก เม่ือเปิดออกไปจะเห็นรูปหล่อบรอนซ์ของเทพโพเซดอน (Poseidon) 
เทพเจ้าผู้ปกครองท้องทะเลขนาดใหญ่ประดบัอยู่ด้านนอกบริเวณโถงทางเดิน ส่งเสริมภาพลกัษณ์ให้ห้อง
เสวยดยูิ่ง และสง่างาม ในทางจิตวิทยาการตัง้รูปปัน้เทพเจ้าไว้ด้านหลงัแสดงถึงพระราชอ านาจขององค์
พระเจ้าอยูห่วั เปรียบเสมือนเป็นราชาของท้องทะเลและสรรพสิง่ 

 

 
ภำพที่ 27 รูปปัน้เทพเจ้าโพไซดอน 
ท่ีมา : http://www.sadoodta.com 
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ภำพที่ 28 การตกแต่งผนงัด้วยไม้ 

ท่ีมา : http://prangsita.wordpress.com, http://www.sadoodta.com 
 

การตกแต่งผนงัด้วยไม้ในห้องทรงพระอกัษร ห้องบรรทมพระราชินีและพระโอรส พระธิดา ตกแต่ง
ด้วยไม้จ าหลกั มีลกัษณะการตกแต่งท่ีคล้ายคลงึกนั นอกจากความสวยงาม ความรู้สึกหรูหรา และอบอุ่น 
ความรู้สึกผูกผันกับไม้ของชาวตะวันออก อาคารปูนปกติจะคายความร้อนในตอนกลางคืน การใช้ไม้
ประดบัรอบผนงัห้องในด้านประโยชน์การใช้สอยจะช่วยลดความร้อนจากปนูท่ีคายความร้อนออกมาจาก
ผนังห้องในตอนกลางคืน ช่วยให้อุณหภูมิภายในห้องและภายในพระราชวงัสบายขึน้ในยามค ่าคืน เป็น
ความสามารถในการออกแบบของสถาปนิกท่ีค านึงถึงสภาพภมูิอากาศแบบร้อนชืน้ในประเทศไทยและการ
ใช้ไม้สีเข้มนัน้ยงัช่วยให้ห้องดแูคบลง สงบและเงียบขรึม 

 
5.3.3 กำรตกแต่งในส่วนอื่นๆ  

การใช้วสัดปุระดบัตกแตง่ประเภทโลหะ (ทองแดง) มาประดบัเสา และหวัเสา หรือการเลือกใช้โคม
ไฟระย้าโลหะท่ีมีการประดับตกแต่งท่ีน้อย ทันสมัย แสดงถึงการเปิดกว้าง ตอบรับความทันสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวักบัรูปแบบแนวความคิดใหม่ๆ ในช่วงเวลาขณะนัน้  สถาปนิก
ผู้ออกแบบใช้ความโดดเดน่ของวสัดปุระเภทโลหะสร้างความสวยงามให้แก่ห้องบรรทมพระเจ้าอยู่หวั ซึง่ถือ
ว่าเป็นห้องส าคญัของพระราชวงัอีกห้องได้อย่างสมบูรณ์ การหุ้มเสาด้วยทองแดงดุนลายดูเห มือนการ
เคลือบเสาด้วยวสัดท่ีุมีค่า ความเงางามและการสะท้อนแสงของวสัด ุส่งผลให้ห้องดูหรูหราและมีความ
เรียบง่ายอยูใ่นที  
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ภำพที่ 29 โคมไฟระย้า โลหะ 
ท่ีมา : http://www.oknation.net 

 

  
ภำพที่ 30 ห้องบรรทมพระเจ้าอยูห่วัและภาพเขียนแจกนัดอกไม้ 

ท่ีมา : http://www.sadoodta.com 

 
การประดบัตกแต่งห้องด้วยภาพวาดพบเพียงแห่งเดียวในห้องบรรทมพระเจ้าอยู่หวั เนือ้หาของ

ภาพวาดเป็นภาพโถดอกไม้หลากสีใช้เทคนิคทางศิลปะท่ีเรียบง่ายด้วยสีแบบพาสเทล (Pastel) ติดตัง้
ประดบัอยูบ่ริเวณซุ้มโค้ง เหนือเสาหุ้มทองแดงดนุลาย มีทัง้แบบคร่ึงวงกลมและแบบวงรี การตกแตง่ภายใน
พระรามราชนิเวศน์โดยรวมนัน้ยงัคงใช้แนวคดิ แบบอาร์ตนโูว คือ การใช้ลกัษณะเดน่จากเส้นสายธรรมชาติ
มาสร้างงานออกแบบ มีการผสมผสานวสัดุท่ีหลากหลาย เช่น เหล็กดดั กระจกสี  ไม้ และโลหะ มีความ
แตกต่างกบัต้นก าเนิดของงานแบบอาร์ตนูโวจากเมืองบรัสเซล (Brussel) ประเทศเบลเยี่ยม (Belgium) 
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หรือแบบอิตาเลี่ยน (Stile Liberty) อยู่มาก มีการตดัทอนรายละเอียด ความซบัซ้อนของรูปทรงลงมาก 
อยา่งเห็นได้ชดัจากลวดลายเหลก็ดดั งานโลหะและงานไม้  
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บทที่ 6 
บทสรุป ข้อเสนอแนะ 

 
6.1 บทสรุป 
 สภาพแวดล้อมของพระรามราชนิเวศน์ในปัจจุบนัมีการเปลี่ยนแปลงไปในหลายๆ ด้าน การสร้าง
ระบบการจดัการท่ีเหมาะสมจะช่วยให้สถานท่ีมีมาตรฐานท่ีดีขึน้ พบว่า การเปล่ียนแปลงทางบริหารจดัการ
พระรามราชนิเวศน์ในอดีตจนถึงปัจจุบันได้สร้างความเปล่ียนแปลงในส่วนของเคร่ืองเรือนภายใน
พระราชวงัทัง้หมด มีการเคล่ือนย้ายเปล่ียนสถานท่ีเดิม จนไม่สามารถน ามาเป็นหลกัในการวิเคราะห์ข้อมลู
ทางการออกแบบตกแต่งภายในได้ ส่วนท่ีน ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลจึงเป็นส่วนของการออกแบบ
สถาปัตยกรรมภายใน ซึ่งมีจากหลกัฐานท่ีปรากฏนัน้ยงัคงสภาพสมบูรณ์ท่ีสามารถน ามาเป็นหลกัในการ
วเิคราะห์ข้อมลูได้  
  
6.2 ข้อเสนอแนะ 

1) กำรพัฒนำด้ำนกำรท่องเที่ยว  
    การเดนิทางท่องเท่ียวพระรามราชนิเวศน์สามารถเดนิทางมาได้ด้วยยานพาหนะสว่นตวั เช่น  
    รถบสั รถยนต์ มอเตอร์ไซด์ ฯ ประกอบการตัง้อยูใ่นคา่ยทหารของพระราชวงัท าให้พืน้ท่ีมี 
    ข้อจ ากดัในการเข้าถึง เมื่อเปรียบเทียบกบัพืน้ท่ีใกล้เคียงหรือสถานท่ีท่องเที่ยวประเภท 
    เดียวกนั  ด้วยพืน้ท่ีตัง้ของพระราชวงัเป็นทางผา่นระหวา่งกรุงเทพและหาดชะอ า ท าให้ 
    นกัท่องเท่ียวสว่นใหญ่มองข้ามและเลือกท่ีจะท่องเท่ียวสถานท่ีอ่ืนๆ ในบริเวณใกล้เคียงท่ี 
    สะดวกตอ่การคมนาคมมากกวา่ เช่น พระนครคีรี เขาวงั ซึง่เป็นแหลง่โบราณสถานท่ีมีบคุลิก 
    ทางการท่องเท่ียวท่ีใกล้เคียงกนั และพระนครคีรีนัน้ตัง้อยูต่ิดบริเวณถนนสายหลกั ท่องเท่ียว 
    ได้โดยง่าย การเช่ือมโยงสถานท่ีทัง้สองเข้าไว้ด้วยกนัด้วยบริการยานพาหนะเสริม รับ-สง่  
    ระหวา่งสองสถานท่ี ตัว๋ท่องเท่ียวพระราชวงัทัง้สองแบบคูแ่บบราคาประหยดั หรือการสร้าง 
    ข้อมลูทางการท่องเท่ียวท่ีเช่ือมโยงกนั  
 
2) ศูนย์กลำงทำงกำรเรียนรู้ทำงกำรออกแบบ 

การสร้างกลุ่มบุคคลท่ีมีความรู้ทางการออกแบบของพระรามราชนิเวศน์เป็นสิ่งจ าเป็น 
เน่ืองจากการเข้าถึงข้อมูลด้านต่างๆ ของพระรามราชนิเวศน์สามารถท าได้จากการโดย
การศกึษาแผน่ป้ายหรือหนงัสือเท่านัน้ การผอ่นปรนเร่ืองการถ่ายภาพจะช่วยสง่เสริมให้สถานท่ี
พัฒนาและส่งเสริมการประชาสัมพันธ์ไป ด้วยข้อจ ากัดดังกล่าว การสร้างบุคลากรในการ
บริการข้อมลูทางการออกแบบ ควบคมุการบนัทกึภาพ และเป็นมคัคเุทศก์ท่ีมีความรู้ในด้านการ
ออกแบบสว่นนีจ้ึงมีความจ าเป็น อีกทัง้การใช้เทคโนโลยีมาประกอบในการเยี่ยมชมพระราชวงั
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จะช่วยให้การบริหารจดัการข้อมูลท่ีดีขึน้ เพื่อท่ีนักท่องเท่ียวท่ีเข้ามาถึงพืน้ท่ี สามารถศึกษา
ข้อมลูได้ด้วยตนเองได้รับข้อมลูเชิงลกึท่ีถกูต้องไปในทิศทางเดียวกนั  
 

 3) กำรส่งเสริมกิจกรรมในพืน้ที่ของพระรำมรำชนิเวศน์ 
     เน่ืองด้วยสถานท่ีภายในพระรามราชนิเวศน์หลายสว่นเป็นสถานท่ีโลง่ พืน้ท่ีหลายสว่นมี 
     ศกัยภาพในการจดังาน กิจกรรมตา่งๆ ที่ไม่สร้างผลกระทบตอ่งานออกแบบส าคญัในองค์ 
     พระราชวงั การคดักรองและริเร่ิมเป็นหนทางพงึทดลอง ซึง่จะสามารถสร้างรายได้ให้กบั 
      หน่วยงานและประชาสมัพนัธ์พระราชวงัผา่นสื่อ ในประชาชนโดยทัว่ไปได้รับรู้ถึงความ 
      เคลื่อนไหวและสภาพแวดล้อมของพระราชวงัโดยตลอดผ่านกิจกรรมหรืองานตา่งๆ ที่ได้จดัขึน้  
      การสร้างพืน้ท่ีในการจ าหน่ายของท่ีระลกึจะช่วยให้มีรายได้เข้ามาอีกทาง   
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ข้อมูลจังหวดัเพชรบุรี 
 
1. สภาพทั่วไป 

เพชรบรีุ เป็นเมืองท่ีเคยรุ่งเรืองมาตัง้แตส่มยัโบราณและเป็นเมืองหน้าดา่นท่ีสําคญัของไทยในกลุม่หวัเมือง 
ฝ่ายตะวนัตก มีช่ือเรียกปรากฏในหนงัสือชาวต่างประเทศ  เช่น ชาววิลนัดา เรียกว่า“พิพรีย์” ชาวฝร่ังเศสเรียกว่า 
“พิพพีล์” และ “ฟิฟรี”  จงึสนันิษฐานกนัวา่ช่ือ “เมืองพริบพรี” คงเป็นช่ือเดิมของเมืองเพชรบรีุ 

ช่ือ “เพชรบรีุ” มีปรากฏเป็นหลกัฐานมาตัง้แตส่มยัพระเจ้าชยัวรมนัท่ี ๗ ท่ีมาของช่ือมีท่ีมาได้ 
๒  ทาง  ทางแรกเป็นการเรียกตามช่ือแม่นํา้เพชรบรีุ  ส่วนอีกทางหนึ่งเป็นการเรียกตาม ตํานานท่ีเล่าสืบกนัมาว่า
ในสมยัโบราณเคยมีแสงระยิบระยบัในเวลากลางคืนท่ีเขาแด่น  ทําให้คนเข้าใจว่ามีเพชรพลอยบนเขานัน้ เมือง
เพชรบรีุ มีศิลปะวตัถมุากมาย เป็นหลกัฐานท่ีแสดงว่าเพชรบรีุเคยเป็นบ้านเมืองท่ีมีผู้คนอาศยัอยู่เป็นชมุชนถาวร
มาตัง้แต ่สมยัทวารวดี 
 เพชรบุรีในสมยัสโุขทยั อาณาจกัรสโุขทยัสมยัพ่อขนุรามคําแหง แม้จะมีอํานาจครอบคลมุเพชรบุรี    แต่
เพชรบุรีก็ยงัมีอิสระอยู่มาก สามารถส่งทูตไปจีนได้ ต้นวงศ์ของกษัตริย์เพชรบุรีในช่วงสมยัสุโขทยัคือ พระพนม
ทะเลศริิ ผู้ เป็นเชือ้สายของพระเจ้าพรหมแห่งเวียงไชยปราการ ราชวงศ์นีไ้ด้ครองเมืองเพชรบรีุมาจนถึงสมยัพระเจ้า
อูท่อง จงึได้เสด็จไปสถาปนากรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี 

เพชรบรีุในสมยัอยธุยา   ในสมยัอยธุยาตอนต้นเพชรบรีุขึน้ต่อกรุงศรีอยธุยาในแบบศกัดินา-สวามิภกัดิ์ มี
ขนุนางควบคมุเป็นชัน้ๆ ขึน้ไป แต่หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมยัพระบรมไตรโลกนาถ อํานาจใน
สว่นกลางมีมากขึน้ เพชรบรีุยงัมีความสมัพนัธ์ใกล้ชิดกบักรุงศรีอยธุยา ดงันัน้ อํานาจจากสว่นกลางจึงมามีสว่นใน
การปกครองเพชรบรีุมากกวา่เดมิ 
 ในสมยัพระมหาธรรมราชา ทางเขมรได้ให้พระยาจีนจนัตยุกทพัมาตีเมืองเพชรบรีุ แต่ชาวเพชรบรีุป้องกนั
เมืองไว้ได้ ตอ่มาพระยาละแวกได้ยกทพัมาเองมีกําลงัประมาณ ๗,๐๐๐ คน เมืองเพชรบรีุจงึตกเป็นของเขมรจนถึง
สมยัสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชทรงตีเขมรชนะ  เพชรบรีุจงึเป็นอิสระและเน่ืองจากทรงโปรดปรานเมือง 
เพชรบรีุเป็นพิเศษจึงได้เสด็จมาประทบัท่ีเมืองเพชรบรีุเป็นเวลาถึง ๕  ปี ก่อนจะทรงยกทพัใหญ่ไปปราบพม่าและ
สวรรคตท่ีเมืองหาง เจ้าเมืองเพชรบุรีและชาวเมืองเพชรบุรีได้ร่วมเป็นกําลงัสําคญัในการต่อสู้กับข้าศึกหลาย
ครัง้   นบัตัง้แต่สมยัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมเด็จพระเชษฐาธิราช และสมยัพระเจ้าเอกทศัน์ โดยเฉพาะใน
สมยัพระเทพราชานัน้ การปราบปรามเจ้าเมืองนครศรีธรรมราชซึง่แข็งเมือง  พระยาเพชรบรีุ ได้เป็นกําลงัสําคญัใน
การสง่เสบียงให้แก่กองทพัฝ่ายราชสํานกัอยธุยา อย่างไรก็ดี เมืองเพชรบรีุถกูตีแตกอีกครัง้ เม่ือพม่าโดยมงัมหานร
ธราได้ยกมาตีไทย จนไทยต้องเสียกรุงศรีอยธุยาแก่พมา่เป็นครัง้ท่ี ๒  นัน่เอง 
 เพชรบรีุในสมยักรุงธนบรีุและกรุงรัตนโกสินทร์  ตัง้แตส่มยัพระเจ้าตากสินจนถึงแผ่นดินพระพทุธเลิศหล้า
นภาลยั   ไทยยงัคงทําสงครามกับพม่ามาโดยตลอด   ซึ่งเจ้าเมืองและชาวเมืองเพชรบุรีก็ยงัคงมีส่วนในการทํา
สงครามดงักล่าว จนเม่ือพม่าตกเป็นขององักฤษ บทบาทของเมืองเพชรบุรีท่ีมีต่อเมืองหลวงและราชสํานัก จึง
ค่อยๆ เปลี่ยนไป   พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดปรานเมืองเพชรบุรีตัง้แต่ครัง้ยงัทรงผนวช
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อยู่ เม่ือขึน้ครองราชย์แล้วโปรดให้สร้าง พระราชวังวัดและพระเจดีย์ใหญ่ขึน้บนเขาเตีย้ๆใกล้กับตัวเมืองและ
พระราชทานนามว่า “พระนครคีรี”  ตอ่มาในสมยัพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั   ได้ทรงโปรดให้สร้าง
พระราชวงัอีกแห่งหนึ่งในตวัเมืองเพชรบุรี คือ  “พระรามราชนิเวศน์”  หรือ “วงับ้านปืน”  และด้วยความเช่ือท่ีว่า
อากาศชายทะเลและนํา้ทะเล อาจบรรเทาอาการเจ็บป่วยได้  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั จึงโปรด
เกล้าฯ ให้สร้างพระราชวงั    “พระราชนิเวศน์มฤคทายวนั”  ขึน้ท่ีชายหาดชะอําเพื่อใช้เป็นท่ีประทบัรักษาพระองค์ 
 
 1.1 ขนาด ที่ตัง้และอาณาเขต 
  จงัหวดัเพชรบรีุ  มีเนือ้ท่ีประมาณ  ๖,๒๒๐.๘  ตารางกิโลเมตร หรือ  ๓,๘๘๘,๐๐๐ ไร่   

(ท่ีมา : สํานกังานทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมจงัหวดัเพชรบรีุ)  ตัง้อยู่ทางตอนใต้ของภาคกลางมี
อาณาเขต ติดตอ่จงัหวดัใกล้เคียงและประเทศเพื่อนบ้าน  ดงันี ้

  ทิศเหนือ            ติดกบัอําเภอปากท่อ จงัหวดัราชบรีุและอําเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม 
                    ทิศใต้                ติดกบัอําเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์    
                   ทิศตะวนัออก     ติดกบัอ่าวไทย 
                    ทิศตะวนัตก       ติดกบัสาธารณรัฐสงัคมนิยมแห่งสหภาพเมียนมาร์ (พมา่)  
  

1.2 ลักษณะภมูิประเทศ 
ทางด้านทิศตะวนัตก ในเขตอําเภอแก่งกระจานและอําเภอหนองหญ้าปล้อง มีลกัษณะเป็นท่ีราบสงู

และภูเขาสงูชันแล้วค่อย ๆ ลาดตํ่ามาทางทิศตะวนัออกเกิดเป็นสนัปันนํา้   แบ่งนํา้ส่วนหนึ่งให้ไหลลงสู่
ประเทศพม่าและอีกส่วนหนึ่งไหลมาทางทิศตะวนัออกเป็นต้นนํา้ของแม่นํา้เพชรบุรีและแม่นํา้ปราณบุรี 
สภาพเช่นนีทํ้าให้ทางทิศตะวนัตกของจงัหวดัเพชรบรีุอดุมสมบรูณ์ไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติ ป่าไม้ และ
แร่ธาต ุ แต่มีประชากรอาศยัอยู่น้อยเน่ืองจากเป็นแดนกนัดาร  จะมีเพียงชาวกะเหร่ียงและชาวกะหร่างท่ี
อพยพข้ามแดนมาจากสหภาพเมียนมาร์(พมา่) เข้ามาอาศยัเท่านัน้ 

 
2.  ข้อมูลพืน้ฐานส าคัญด้านการท่องเที่ยวของจังหวัดเพชรบุรี 
  2.1 โครงการอนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ ในจงัหวดัเพชรบรีุ ๒๒ โครงการ ประกอบด้วย 
                     ๑.  โครงการตามพระราชประสงค์หบุกะพง 
                     ๒.  โครงการตามพระราชประสงค์ดอนขนุห้วย 
                     ๓.  โครงการจดัพฒันาท่ีดินฯ ตามพระราชประสงค์หนองพลบั - กลดัหลวง 
                     ๔.  โครงการหมูบ้่านสหกรณ์ห้วยสตัว์ใหญ่ ป่าเดง็ - ป่าละอ ู
                     ๕.  โครงการดแูลรักษาป่าไม้บริเวณป่าละอบูนและเขาพระเนินทุ่งอนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ  
         ๖.  โครงการพฒันาห้วยแมเ่พรียงตามพระราชดําริ  
                     ๗.  โครงการศนูย์ศกึษาการพฒันาห้วยทรายอนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ 
                     ๘.  โครงการสวนสมเดจ็พระศรีนครินทราบรมราชชนนี มลูนิธิชยัพฒันา 
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                     ๙.  โครงการศกึษาวิจยัและพฒันาสิง่แวดล้อมแหลมผกัเบีย้อนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ  
                     ๑๐. โครงการดแูลท่ีดินและปลกูป่าในท่ีดินของมลูนิธิสง่เสริมศิลปาชีพในสมเดจ็พระนางเจ้า 
                                สริิกิต พระบรมราชินีนาถ บ้านท่ากระทุ่ม 
                     ๑๑. โครงการศนูย์สาธิตพืชไร่และพืชสวนอนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ  

๑๒. โครงการอนรัุกษ์และฟืน้ฟสูภาพพืน้ท่ีบริเวณเขานางพนัธุรัต (เขาเจ้าลายใหญ่) อนั 
       เน่ืองมาจากพระราชดําริ 

  ๑๓. โครงการอา่งเก็บนํา้ห้วยแมป่ระจนัต์อนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ 
  ๑๔. โครงการอา่งเก็บนํา้ห้วยผากอนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ 
                     ๑๕. โครงการเครือข่ายอ่างเก็บนํา้ (อา่งพวง) อนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ 
   ๑๖. พฒันาแหลง่นํา้บริเวณมหาวิทยาลยัศลิปากรวิทยาเขตสารสนเทศเพชรบรีุ 

        (ขดุลอกอา่งเก็บนํา้หนองจิก) 
                     ๑๗. โครงการขดุลอกอ่างเก็บนํา้ห้วยสงสยัอนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ 
                    ๑๘. โครงการป้องกนัแก้ไขปัญหานํา้ท่วมพืน้ท่ีจงัหวดัเพชรบรีุอนัเน่ืองพระราชดําริ 
  ๑๙. โครงการอา่งเก็บนํา้ผานํา้หยดอนัเน่ืองมาจากพระราชดําริ 
                     ๒๐. โครงการพฒันาคณุภาพชีวิตประชาชน อทุยานแห่งชาตแิก่งกระจาน  บ้านบางกลอย 
                                และบ้านโป่งลกึ ตําบลห้วยแมเ่พรียง อําเภอแก่งกระจาน จงัหวดัเพชรบรีุ 
                     ๒๑. โครงการฟาร์มทะเลตวัอยา่งแบบผสมผสานตามพระราชดําริ  
                     ๒๒. โครงการชัง่หวัมนัตามพระราชดําริ 
 
 2.2 หน่วยพิพิธภณัฑ์ 
                    ๑.  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี  ตัง้อยูบ่นพระนครคีรี 
                    ๒.  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติรามราชนิเวศน์ ตัง้อยูบ่ริเวณภายในมณฑลทหารบกท่ี๑๕  
 
 2.3 แหลง่เรียนรู้ทางด้านวฒันธรรมและพิพิธภณัฑ์พืน้บ้าน  
                    ๑.  ศนูย์การเรียนรู้วฒันธรรม สํานกังานวฒันธรรมจงัหวดัเพชรบรีุ 
                    ๒.  ศนูย์การเรียนรู้วฒันธรรมอําเภอบ้านลาด โรงเรียนบ้านลาดวิทยา อําเภอบ้านลาด 
                    ๓.  พิพิธภณัฑ์วดัมหาธาตวุรวิหาร  อําเภอเมืองเพชรบรีุ 

         ๔.  พิพิธภณัฑ์วดัเพชรพลี อําเภอเมืองเพชรบรีุ 
                    ๕.  พิพิธภณัฑ์วดัเกาะ อําเภอเมืองเพชรบรีุ 
                    ๖.  เรือนกฤษณา บริเวณจวนผู้วา่ราชการจงัหวดัเพชรบรีุ  อําเภอเมืองเพชรบรีุ 
                    ๗.  พิพิธภณัฑ์กลัยาณวฒุิกร  วดัเขากระจิว  อําเภอท่ายาง 
                    ๘.  พิพิธภณัฑ์ไทยพวน  วดัมาบปลาเค้า  อําเภอท่ายาง 
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         ๙.  พิพิธภณัฑ์ไทยทรงดํา  โรงเรียนเขาย้อยวิทยา  อําเภอเขาย้อย 
  ๑๐.  พิพิธภณัฑ์ปานถนอม  อําเภอเขาย้อย 
  ๑๑.  ศนูย์อนรัุกษ์ศิลปวฒันธรรมพืน้บ้าน  บ้านสามเรือน  อําเภอหนองหญ้าปล้อง 
  ๑๒.  แหลง่เรียนรู้ภมูิปัญญาท้องถ่ิน  โรงเรียนหนองหญ้าปล้องวิทยา 
  ๑๓.  ศนูย์วฒันธรรมไทยทรงดํา  บ้านหนองจิก อําเภอเขาย้อย 
  ๑๔.  พิพิธภณัฑ์หนงัใหญ่  วดัพลบัพลาชยั  อําเภอเมืองเพชรบรีุ 
  ๑๕.  ศนูย์การเรียนรู้วดัม่วงงาม  อําเภอบ้านลาด 
  ๑๖.  ศนูย์วฒันธรรมไทยทรงดําเทศบาลเขาย้อย  บ้านวงั  อําเภอเขาย้อย 
  ๑๗.  ศนูย์วฒันธรรมวดันาพรม  อําเภอเมืองเพชรบรีุ 
  ๑๘.  ศนูย์เรียนรู้วดัช่องมว่ง  อําเภอบ้านลาด 
 
 2.4 เขตแหลง่โบราณคดี (โบราณสถาน – โบราณวตัถ)ุ 

อําเภอเมืองเพชรบรีุ 
  ๑. ปราสาทหินวดักําแพงแลง     ตําบลท่าราบ    
  ๒.  เสาชิงช้าหน้าวดัเพชรพลี     ตําบลท่าราบ    
  ๓.  วดัเพชรพลี      ตําบลท่าราบ 
  ๔.  หลกัเมือง  (ศาลเจ้าหลกัเมือง)   ตําบลท่าราบ 
  ๕.  วดัปากนํา้  (โบราณสถาน)     ตําบลท่าราบ 
  ๖.  วดัใหญ่สวุรรณาราม     ตําบลท่าราบ 
  ๗.  วดัไผล้่อม (โบราณสถาน)     ตําบลท่าราบ 
  ๘.  วดัโพธาราม      ตําบลท่าราบ 
  ๙.  วดัอทุยั      ตําบลท่าราบ 
  ๑๐.  วดัพระทรง      ตําบลท่าราบ 
  ๑๑.  วดัธ่อเจริญธรรม     ตําบลท่าราบ 
  ๑๒.  วดัแรก      ตําบลท่าราบ 
  ๑๓.  วดัลาด      ตําบลท่าราบ 
  ๑๔.  วดัสนามพราหมณ์     ตําบลท่าราบ 
  ๑๕.  วดัชีประเสริฐ     ตําบลท่าราบ 
  ๑๖.  วดัเกาะ      ตําบลท่าราบ 
  ๑๗.  วดัมหาธาตวุรวิหาร     ตําบลท่าราบ 
  ๑๘.  วดัคงคาราม      ตําบลท่าราบ 
  ๑๙.  วดัมหาสมณารามราชวรวิหาร     ตําบลคลองกระแซง 
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  ๒๐.  วดัสระบวั      ตําบลคลองกระแซง 
  ๒๑.  วดัพระพทุธไสยาสน์(วดัพระนอน)   ตําบลคลองกระแซง 
  ๒๒.  วดัดอนไก่เตีย้ (โบราณสถาน)     ตําบลคลองกระแซง 
  ๒๓.  วดัโคก      ตําบลคลองกระแซง 
  ๒๔.  พระนครคีรี      ตําบลคลองกระแซง 
  ๒๕.  สํานกังานท่ีดินจงัหวดัเพชรบรีุ(หลงัเก่า)  ตําบลคลองกระแซง 
  ๒๖.  วดัจนัทราวาส     ตําบลต้นมะมว่ง 
  ๒๗.  วดัเลา (โบราณสถาน)    ตําบลต้นมะมว่ง 
  ๒๘.  วดัเกต ุ(โบราณสถาน)     ตําบลต้นมะมว่ง 
  ๒๙.  ท่ีพกัสงฆ์ดอนบ้านใหม่     ตําบลหาดเจ้าสําราญ 
  ๓๐.  วดัดอนแตง (โบราณสถาน)     ตําบลหาดเจ้าสําราญ 
  ๓๑.  วดัหนองหว้า      ตําบลหนองขนาน 
  ๓๒.  วดัโคกหม้อ (โบราณสถาน)     ตําบลช่องสะแก 
  ๓๓.  วดัวิหารน้อย (โบราณสถาน)     ตําบลช่องสะแก 
  ๓๔.  วดัปีบ (โบราณสถาน)     ตําบลช่องสะแก 
  ๓๕.  วดันาค      ตําบลช่องสะแก 
  ๓๖.  วดัพระรูป      ตําบลช่องสะแก 
  ๓๗.  วดันก-วดัยาง (โบราณสถาน)     ตําบลช่องสะแก 
  ๓๘.  วดันาพรม      ตําบลนาพนัสาม 
  ๓๙.  วดัใหญ่เจริญธรรม     ตําบลบางจาน 
  ๔๐.  วดัถํา้แกลบ (บญุทวี)     ตําบลธงชยั 
  ๔๑.  ถํา้เขาหลวง      ตําบลธงชยั 
  ๔๒.  เขาพนมขวด      ตําบลธงชยั 
  ๔๓.  แหลง่โบราณคดีโคกแครง     ตําบลบ้านกุ่ม 
  ๔๔.  เจดีย์แดง      ตําบลบ้านหม้อ 
  ๔๕.  พระตําหนกัศรเพชรปราสาท(พระรามราชนิเวศน์) ตําบลบ้านหม้อ 
  ๔๖.  วดัทุ่งลม (โบราณสถาน)     ตําบลโพไร่หวาน 
  ๔๗.  วดัเพรียง      ตําบลโพไร่หวาน 
  ๔๘.  วดับนัไดทอง      ตําบลบ้านกุ่ม 
  ๔๙.  วดัอินทรคีรี (วดัถํา้หว้า)     ตําบลไร่ส้ม 
  ๕๐.  วดัเขาบนัไดอิฐ     ตําบลไร้ส้ม 
  ๕๑.  วดัโรงเข้      ตําบลไร่ส้ม 
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  ๕๒.  วดัท่านํา้ (โบราณสถาน)     ตําบลหนองโสน 
  ๕๓.  วดัชมพพูน      ตําบลหนองโสน 
  ๕๔.  วดัหนองควง      ตําบลต้นมะพร้าว 

 
เขตอําเภอเขาย้อย 

  ๑.  ถํา้เขาย้อย      ตําบลเขาย้อย   
  ๒.  วดัท้ายตลาด      ตําบลเขาย้อย   
  ๓.  วดัห้วยหลวง      ตําบลเขาย้อย   
  ๔.  บ้านสระพงั      ตําบลสระพงั 
  ๕.  แหลง่ผลติรูปเคารพหินหนองปรง   ตําบลหนองปลง 
  ๖.  แหลง่โบราณคดีเขาพระ     ตําบลห้วยโรง 
  ๗.  วดัหนองปรง      ตําบลทบัคาง 
  ๘.  วดักาจบัศรัทธาธรรม     ตําบลห้วยโรง 
  ๙.  วดัห้วยโรง      ตําบลห้วยโรง 
  ๑๐.  วดักฏุ ิ     ตําบลบางเคม็ 
  ๑๑.  วดัโพธ์ิ (บางเคม็)     ตําบลบางเคม็ 
  ๑๒.  ตลาดบ้านน้อย     ตําบลเขาย้อย 

 
เขตอําเภอชะอํา 

  ๑.  แหลง่โบราณคดีบ้านหนองงเูหลือม(บ้านไร่)  ตําบลนายาง 
  ๒.  ถํา้พระเขานาขวาง     ตําบลนายาง 
  ๓.  โบราณสถานทุ่งเศรษฐี     ตําบลนายาง 
  ๔.  เขาตาจีน      ตําบลนายาง 
  ๕.  บ้านนายาง      ตําบลนายาง 
  ๖.  นาเตาอิฐ      ตําบลนายาง 
  ๗.  บ้านดอน      ตําบลนายาง 
  ๘.  วดัโตนดหลวง     ตําบลบางเก่า 
  ๙.  บ้านเพชรบรูณ์     ตําบลหนองศาลา 
  ๑๐.  บ้านพกัชายทะเลชะอํา     ตําบลชะอํา 
  ๑๑.  พระราชนิเวศน์มฤคทายวนั     ตําบลห้วยทรายเหนือ 
  ๑๒.  บ้านบอ่ปะโคน     ตําบลชะอํา 
 

www.ssru.ac.th



เขตอําเภอท่ายาง 
  ๑.  วดัท่าคอย      ตําบลท่าคอย 
  ๒.  บ้านหนองแฟบ     ตําบลท่ายาง 
  ๓.  บ้านเขากระจิว     ตําบลท่ายาง 
  ๔.  บ้านมาบปลาเค้า     ตําบลมาบปลาเค้า 
  ๕.  วดักระจิว (โบราณสถาน)     ตําบลมาบปลาเค้า 
  ๖.  ถํา้บ้านวงัข้าวสาร     ตําบลกลดัหลวง 
  ๗.  ถํา้เขาพปุระคํา (พมุะคํา)     ตําบลกลดัหลวง 
  ๘.  เขากระปกุ      ตําบลเขากระปกุ 
  ๙.  พระพทุธบาทเขาลกูช้าง     ตําบลท่าไม้รวก 
  ๑๐.  บ้านหนองเตียน     ตําบลท่าไม้รวก 
  ๑๑.  วงัหมกมอญ      ตําบลท่าไม้รวก 
  ๑๒.  บ้านไร่หลวง      ตําบลท่าไม้รวก 
  ๑๓.  บ้านดอนเตาอิฐ     ตําบลปึกเตียน 

 
เขตอําเภอแก่งกระจาน 

  ๑.  บ้านห้วยสตัว์ใหญ่     ตําบลป่าเดง็ 
  ๒.  บ้านห้วยสตัว์ใหญ่ (ไร่นายอู๋  คงสบาย)  ตําบลป่าเดง็ 
  ๓.  บ้านหมูเ่ฮา      ตําบลป่าเดง็ 
  ๔.  ถํา้บ้านหนองมะคา่ ๑     ตําบลสองพี่น้อง 
  ๕.  ถํา้บ้านหนองมะคา่ ๒     ตําบลสองพี่น้อง 
  ๖.  ถํา้บ้านหนองมะคา่ ๓     ตําบลสองพี่น้อง 
  ๗.  ถํา้บ้านหนองมะคา่ ๔     ตําบลสองพี่น้อง        
  ๘.  บ้านหนองมะคา่     ตําบลสองพี่น้อง 
  ๙.  ถํา้บ้านห้วยสําโหรง     ตําบลสองพี่น้อง 
  ๑๐.  วงัฆ้อง      ตําบลสองพี่น้อง 

 
เขตอําเภอบ้านลาด 

  ๑.  เนินโพธ์ิใหญ่      ตําบลบ้านลาด 
  ๒.  เนินดินแดง      ตําบลบ้านลาด 
  ๓.  หน้าวดัป่าแป้น     ตําบลบ้านลาด 
  ๔.  วดัป่าแป้น      ตําบลบ้านลาด 
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  ๕.  วดัลาดศรัทธาธรรม     ตําบลบ้านลาด 
  ๖.  วดัท่าช้าง (โบราณสถาน)     ตําบลท่าช้าง 
  ๗.  วดัโพธ์ิกรุ      ตําบลท่าช้าง 
  ๘.  วดัเขาทะโมน     ตําบลท่าเสน 
  ๙.  วดัท่าศาลา      ตําบลท่าเสน 
  ๑๐.  วดัท่าไชยศริิ      ตําบลสมอพลือ 
  ๑๑.  วดักลาง (โบราณสถาน)     ตําบลสมอพลือ 
  ๑๒.  วดัเหนือ (โบราณสถาน)     ตําบลสมอพลือ 
  ๑๓.  โบราณสถานถํา้ววั     ตําบลถํา้รงค์ 
  ๑๔.  โบราณสถานถํา้เขาย้อย     ตําบลถํา้รงค์ 
  ๑๕.  โบราณสถานบนเขาน้อย(ลานลัน่ทม)   ตําบลถํา้รงค์ 
  ๑๖.  โบราณสถานไร่นายสทุิน  หวานหน ู  ตําบลถํา้รงค์ 
  ๑๗.  โบราณสถานไร่นายทรัพย์  ขาวปลัง่   ตําบลถํา้รงค์ 
  ๑๘.  โบราณสถานถํา้รงค์     ตําบลถํา้รงค์ 
  ๑๙.  โบราณสถานถํา้พระขาว     ตําบลถํา้รงค์ 
  ๒๐.  โบราณสถานถํา้พระพิมพ์     ตําบลถํา้รงค์ 
  ๒๑.  โบราณสถานบนเขาถํา้รงค์ ๑     ตําบลถํา้รงค์ 
  ๒๒.  โบราณสถานบนเขาถํา้รงค์ ๒     ตําบลถํา้รงค์ 
  ๒๓.  วดัโพธ์ิเรียง      ตําบลบ้านทาน 
  ๒๔.  เขาพระนอก      ตําบลบ้านทาน 
  ๒๕.  หนองพระ      ตําบลบ้านทาน 
  ๒๖.  บ้านไร่ห้วย      ตําบลไร่โคก 
  ๒๗.  วดัเขาน้อย      ตําบลบ้านหาด 
  ๒๘.  วดัดอนกอก      ตําบลโรงเข้ 
  ๒๙.  วดัดอนหว้า      ตําบลสะพานไกร 
  ๓๐.  วดัจนัทาราม      ตําบลบ้านทาน 
  ๓๑.  วดัวงับวั      ตําบลลาดโพธ์ิ 
 

เขตอําเภอบ้านแหลม 
  ๑.  วดัในกลาง      ตําบลบ้านแหลม 
  ๒.  วดัศรีษะคาม      ตําบลบ้านแหลม 
  ๓.  วดักฏุิ (ท่าแร้ง)     ตําบลท่าแร้ง 
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  ๔.  วดัสมทุรธาราม     ตําบลแหลมผกัเบีย้ 
  ๕.  วดัสมทุรโคดม     ตําบลแหลมผกัเบีย้ 
  ๖.  วดัปากคลอง      ตําบลบางครก 
  ๗.  วดันอกปากทะเล     ตําบลปากทะเล 
  ๘.  โคกบ้านเก่า      ตําบลบางครก  
  

2.5 ขนบธรรมเนียมประเพณี วฒันธรรม และเอกลกัษณ์ท้องถ่ิน 
จงัหวดัเพชรบุรี  มีขนบธรรมเนียมประเพณี วฒันธรรม และการละเล่นพืน้บ้านท่ีนิยมปฏิบตัิสืบ

ทอดกนัมาแตโ่บราณจนถึงปัจจบุนั รวมทัง้เอกลกัษณ์ท้องถ่ิน ท่ีสําคญั  ดงันี ้
  ขนบธรรมเนียมประเพณีวฒันธรรม และการละเลน่พืน้บ้าน 

 ๑. งานพระนครคีรีเมืองเพชร จดัขึน้เป็นประจําทกุปี ในวนัท่ี ๑ – ๑๐ เมษายน รวม ๑๐ วนั ๑๐ 
คืน  เพื่อรําลกึถึงความสําคญัของประวตัิศาสตร์เมืองเพชร  ตลอดจนเพื่อเผยแพร่สิ่งท่ีดีงามในทกุด้าน ให้
เป็นท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลาย มีกิจกรรมท่ีน่าสนใจ เช่น การแสดงและสาธิตงานศิลปวฒันธรรมพืน้บ้าน 
การแข่งขนัววัเทียมเกวียน เป็นต้น  ในช่วงของจดังานจะมีการประดบัไฟบนเขาวงั สวยงามเป็นอยา่งมาก 

๒.ประเพณีววัลานหรือววัระดอก การเล่นววัลานมีวิวฒันาการมาจากการใช้ววันวดข้าวเพราะ
ลกัษณะลานนวดข้าวเป็นวงกลม วิธีการนวดข้าวนัน้ ววัท่ีอยู่ใกล้จุดศนูย์กลางไม่ต้องใช้กําลงัและฝีเท้า
มากเพราะอยูใ่นช่วงหมนุรอบสัน้  แตว่วัตวัท่ีอยูน่อกสดุอยูห่่างจากจดุศนูย์กลางมาก ระยะทางท่ีต้องหมนุ
จะยาวกวา่จงึต้องเลือกววัตวัท่ีมีกําลงัและฝีเท้าดี ด้วยเหตนีุเ้กษตรกรจึงคิดการเลน่ววัลานขึน้มาเพื่อความ
สนกุสนานประกวดว่าววัของใครจะมีฝีเท้าและกําลงัดีกว่ากนัและยงัมีผลต่อการค้าขายววัใช้งานอีกด้วย
เพราะววัท่ีชนะการเลน่ววัลานจะมีผู้สนใจซือ้ในราคาสงู 

๓. ววัเทียมเกวียน   เมืองเพชรบรีุได้จดัให้มีการประกวดววัเทียมเกวียนขึน้ทกุ  ๆ  ปี ในช่วงของ
การจดังานพระนครคีรี–เมืองเพชร เพื่ออนรัุกษ์การละเล่นพืน้บ้านและสืบทอดประเพณี ชาวบ้านนิยมนํา
ววัมาประกวด เพราะมีความหมายว่า ววัท่ีมีความสมบรูณ์จะเป็นเคร่ืองบง่บอกถึงฐานะความเป็นอยู่ของ
ผู้ เป็นเจ้าของ ลกัษณะการประกวดววัเทียมเกวียนจะประกวดครัง้ละ ๑  คู ่ กลา่วคือ ววั จํานวน ๒  ตวัตอ่
เกวียน  ๑ เล่ม หรืออาจจะประกวดทัง้สองคู่ก็มีขึน้อยู่กบัความเหมาะสมการเดินของววัในระหว่างท่ีเดิน
ประกวดจะมีเสาหลกัปักไว้เป็นคู่ ๆ ววัเทียมเกวียนจะต้องเดินให้ครบ ๓  รอบ และห้ามววัเดินชนเสาหลกั 
ในระหวา่งที่เดินอาจจะมีดนตรีบรรเลงเพื่อความสนกุสนานด้วย 

๔ .ละครชาตรี  เป็นละครรําท่ีเก่าแก่ท่ีสุด ได้รับวัฒนธรรมจากละครของอินเดีย เข้ามาสู่เมือง
เพชรบุรี   ตัง้แต่เม่ือใดไม่ปรากฏหลกัฐาน  มีเพียงประวตัิว่า หม่อมเมืองซึง่เป็นหม่อมในรัชกาลท่ี ๕ เป็น
คนเพชรบรีุ ด้วยเป็นผู้ มีความสามารถในการละเล่นละครชาตรี จงึมกัเลน่ถวายหน้าพระท่ีนัง่ทกุครัง้ท่ีเสด็จ
มาจนได้รับพระราชทานบริเวณ “หน้าพระลาน”  เพื่อเป็นท่ีแสดงละครเป็นประจํา  ตอ่มาในสมยัรัชกาลท่ี 
๖  มีผู้ นําละครนอกมาประสมกบัละครชาตรี  เรียกว่า  ละครเข้าเคร่ือง หรือละครชาตรีเคร่ืองใหญ่  เป็น
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ละครท่ีรวมศิลปะการร้อง  และการรําเข้าด้วยกนั และได้แพร่หลายมาจนถึงปัจจบุนั 
๕. ไทยทรงดํา   หรือไทยดํา  หรือ ไทยโซ่ง  หรือ ลาวโซ่ง  เป็นช่ือกลุ่มชนเผ่าไทยกลุ่มหนึ่งใน

ท้องถ่ินจงัหวดัเพชรบรีุ   ส่วนใหญ่อาศยัอยู่ในอําเภอเขาย้อย อาชีพหลกัของชาวไทยทรงดํา     คือ ทํานา
ทําไร่  หาของป่า และจบัสตัว์ป่า  นอกจากนีย้งัมีความสามารถเป็นพิเศษในการจบัปลาตามห้วยหนองลํา
คลอง  ส่วนอาชีพรอง คือ อาชีพจกัสาน โดยเฉพาะการจกัสานหลกั หรือเข่ง   ภาษาของชาวไทยทรงดํามี
ลกัษณะคล้ายกบัภาษาไทยอ่ืนๆ ทัว่ไป แตมี่ลกัษณะเฉพาะในการออกเสียงและศพัท์เฉพาะบางคําและมี
อักษรเขียนของตนเองซึ่งปัจจุบันมีผู้ อ่านได้น้อยลง   ทรงผมเป็นเอกลักษณ์  อีกอย่างหนึ่งท่ีน่าสนใจ
โดยเฉพาะทรงผมของผู้หญิงมีถึง  ๘ แบบ  แตล่ะแบบจะบง่บอกถึงสถานภาพของสตรีผู้นัน้ 

๖. การแข่งเรือยาว  ประเพณีการแข่งขนัเรือยาวของจงัหวดัเพชรบรีุ  นิยมเล่นกนัตามวดัต่าง ๆ 
ท่ีตัง้อยู่ริมแม่นํา้เพชรบุรี  ตัง้แต่กลางเดือน  ๑๑  ถึงกลางเดือน  ๑๒  ซึ่งในวันแข่งเรือยาวจะเป็นวัน
เดียวกบัท่ีเจ้าภาพนําผ้ากฐินทอด  ณ  วดันัน้  การแข่งเรือจะมีขึน้ในเวลาประมาณเท่ียง  แข่งขนัเป็นคู่  ๆ 
เร่ือยไป เรือยาวลําใดชนะก็จะได้รางวลั   สมยัก่อนรางวลัไม่กําหนดแน่นอน  สว่นมากจะเป็นผ้าแถบ   ผ้า
แพรสีต่าง  ๆ  โดยจะใช้ผูกหวัเรือหรือมอบกับฝีพายหญิงท่ีนั่งพายคู่อยู่ส่วนหัวเรือ    ซึ่งจะมี  ๔ คู่  ๕ คู ่
หรือมากกว่านัน้  หรืออาจเป็นผ้าขาวม้า ซึ่งนิยมมอบให้กับฝีพายผู้ชาย   ซึ่งอาจมี  ๘ คู่  ๑๐  คู่  นัง่อยู่
สว่นท้ายเรือ   

๗. เห่เรือบก เป็นการดดัแปลงจากการเห่เรือนํา้ซึง่เป็นประเพณีดงัเดิมของชาวเพชรบรีุ  การเห่เรือ
บกเร่ิมมากว่า ๒๐ ปี ต่อมาภายหลงัจากสร้างเข่ือนเพชรปิดกัน้แม่นํา้เพชรบุรีท่ีอําเภอท่ายางเป็นผลให้
แม่นํา้เพชรบรีุแห้งขอดลง และส่วนตอนกลางแม่นํา้ก็ตืน้เขิน  ไม่เหมาะแก่การเห่เรือนํา้เหมือนในอดีต  ผู้
เคยเล่นเรือนํา้จึงคิดดัดแปลงลักษณะของการเห่เรือนํา้มาเล่นบนบก โดยเอาเนือ้ร้องและทํานองมา
ประยุกต์ให้เหมาะสมกับท่าทางของฝีพายขณะเดินเห่   ผู้ เล่นมีทัง้หญิงและชายซึ่งเป็นทัง้ฝีพายและลูก
คู่ ส่วนเรือท่ีจําลองจะประดับประดาสวยงามมาก  เนือ้ความท่ีใช้เห่เรือบกจะเร่ิมด้วย บทไหว้ครู บท
เกร่ิน  บทเกีย้วพาราสี  บทชมนกชมไม้ มีข้อสงัเกตว่าไม่มีบทว่าโต้ตอบกัน   ต้นเสียงจะเห่บทเพลงไป
เร่ือยๆ เมื่อเห็นวา่สมควรแก่เวลาก็จะเห่บทอําลาและอวยพรให้ผู้ชม 

๘.   การละเลน่หนงัตะลงุ  ได้รับอิทธิพลจากภาคใต้แถบจงัหวดัพทัลงุ  เม่ือประมาณ ๑๐๐ กว่าปี
มาแล้ว  การแสดงหนงัตะลงุของจงัหวดัเพชรบรีุ   ยงัคงรักษาแบบแผนการแสดงหนงัตะลงุเหมือนทกุคณะ
ก่อนแสดงจะมีโหมโรงจบัลิงหวัคํา (แสดงเร่ืองสัน้ก่อนไหว้ครู)  ออกรูปฤาษี  แล้วจงึแสดงเร่ืองใหญ่  เร่ืองท่ี
ใช้แสดงส่วนมาก เป็นเร่ืองรามเกียรติ์ มโนรา เป็นต้น  เวลาท่ีใช้แสดงเร่ิมตัง้แต่เวลา ๓ ทุ่ม เดิมการแสดง
หนงัตะลงุมกันิยมแสดงในงานสมโภช  งานท่ีต้องการความสนุกสนานครึกครืน้เป็นพิเศษ   หรือจดัเป็น
มหกรรมการแสดงหนงัตะลงุ  แตปั่จจบุนัมกัใช้แสดงในการแก้บนเป็นสว่นใหญ่ 

๙.  ประเพณีสลากภตั  เป็นประเพณีการถวายข้าวสาร อาหารแห้ง แด่พระภิกษุสงฆ์  ท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ของจังหวัดเพชรบุรี  ในพืน้ท่ีระหว่างอําเภอเมืองเพชรบุรี  และอําเภอบ้านลาด  การถวาย
สลากภตัมกัจะจดัในระหว่างเดือน  ๘ เดือน ๑๐ ซึ่งเป็นฤดฝูนพระภิกษุสงฆ์จําพรรษาเป็นเวลา ๓ เดือน 
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บางครัง้ไม่สามารถออกไปบิณฑบาตได้  ประชาชนจึงนําของแห้ง เช่น ข้าวสาร นํา้ปลา ขนม นม เนย ท่ี
สามารถเก็บไว้ได้นาน จดัใสห่าบไปถวายแตก่ารถวายนัน้เป็นไปตามศรัทธา   บางคนจดัดีมีของมาก บาง
คนก็จัดน้อยไม่เสมอกัน  จึงใช้วิธีให้  พระสงฆ์จับสลาก  (ฉลาก)   เม่ือจับฉลากตรงกับหมายเลข
ใด   เจ้าของหาบฉลากก็หาบไปถวายแด่พระภิกษุรูปนัน้   ปัจจุบนัวดัท่ียังคงรักษาขนมธรรมเนียมนีไ้ว้
ได้แก่  วดัโพธ์ิกรุ  วดัเขาน้อย วดัหนองกาทอง วดัหนองแก วดับ่อบุญ วดัโพธ์ิลอย วดัโพธ์ิเรียง วดัจนัทา
ราม วดัดอนหว้า วดัดอนกอก วดัหวันา วดัวงับวั วดัหนองจอก เป็นต้น  

๑๐. ประเพณีเวียนศาลา เป็นประเพณีของชาวกระเหร่ียงแถบอําเภอหนองหญ้าปล้อง และ แก่ง
กระจานที่ปฏิบตัิมานานในปีหนึ่งๆ จะเวียนศาลา ๒ ครัง้ คือ วนัแรม ๘ คํ่า เดือน ๕ ของทกุๆ ปี โดยจะนํา
ดอกไม้สดมาร้อยด้วยมือเป็นมาลยัซึง่มีลกัษณะคล้ายการเวียนเทียนของชาวไทย จะประกอบไปด้วย ธูป
เทียน ดอกไม้และนดักนัมาเวียนศาลาในเวลากลางคืน จะทํากนัท่ีศาลาวดัเก่าครัง้โบราณประจําหมู่บ้าน 
เป็นความเช่ือว่าเม่ือเวียนศาลาแล้วจะมีความสุขความเจริญ เป็นการบูชาและทําความเคารพดวง
วิญญาณของผู้ ท่ีตายไปแล้วท่ีท่ีมาสิงสถิตอยู่ ณ ศาลา (ในหมู่บ้านของชาวกระเหร่ียงต้องมีศาลาทุก
หมูบ้่าน) 

  ๑๑. ประเพณีข้าวกระเหร่ียง เป็นประเพณีท่ีแสดงออกถึงวฒันธรรมและวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ของชาวกระเหร่ียงอําเภอหนองหญ้าปล้อง  และอําเภอแก่งกระจาน เป็นพิธีกรรมท่ีจดัขึน้เพื่อให้ลกูหลาน 
ญาติๆ กลบัมาอยู่พร้อมหน้ากนัในครอบครัว โดยมีการผกูแขนเรียกขวญั และกินข้าวห่อกระเหร่ียง โดย
กําหนดพิธีกรรมในวันพระขึน้ ๑๕ คํ่าเดือน ๙ ของทุกปี การกําหนดวันประเพณีขึน้อยู่แต่ละหมู่บ้าน
กําหนดกนัเอง ช่วงเวลาท่ีทําพิธีกรรมมี ๒ วนั 

๑๒. ประเพณีการแห่เรือองค์คือประเพณีการทอดกฐินหรือทอดผ้าป่าทางนํา้ท่ีพทุธศาสนิกชน
ชาวเมืองเพชรได้ปฏิบตัิสืบทอดกนัมาซึง่จะจดัในช่วงเทศกาลกฐิน ประมาณเดือน ๑๑ และเดือน ๑๒อนั
เป็นระยะเวลาท่ีนํา้หลาก และมกัมีการแขง่เรือยาวประเพรีควบคูก่นัไปด้วย 

  ๑๓.  ประเพณีงานปีผีมด เป็นประเพณีพืน้บ้านของชาวเมืองเพชร เพื่อเซน่ไหว้ผีบรรพบรุุษผี 
บ้านผีเรือนและพระภมูิเจ้าท่ี เป็นความเช่ือท่ีสืบเน่ืองมาจากความเช่ือในเร่ืองผีบรรพบรุุษ  ซึง่เช่ือกนัว่าถ้า
ผู้ ใดประกอบพิธีแล้ว จะทําให้ความเป็นอยู่ดีขึน้ ครอบครัวจะอยู่เย็นเป็นสุข ไม่เจ็บป่วย มีความ
เจริญก้าวหน้า ทํามาค้าขึน้ แต่ถ้าไม่ทําแล้วจะส่งผลให้คนในครอบครัวเจ็บป่วย หรือทํามาหากินไม่ขึน้ 
ประเพณีนีก้ระทํากนัในเดือน ๔-๗ ยกเว้นเดือน ๕ และในระหว่างเข้าพรรษา ระยะเวลาท่ีจะกระทําแตล่ะ
ครัง้นัน้ ต้องแล้วแต่เจ้าของงานปีผีมดท่ีมารับการเซ่นไหว้   คือเจ้าพ่อโหราม และเจ้าพ่อหงส์ทอง จะ
กําหนดให้โดยผ่านคนทรง ว่าครอบครัวนัน้ๆ ควรจะจัดงานเม่ือไหร่ เช่น ๓ ปี,๕ ปี,๗ ปี หรือ ๙ ปีต่อครัง้ 
ทัง้นี ้ขึน้อยู่กบัฐานะของเจ้าภาพด้วย และในชัว่ชีวิตเจ้าภาพคนหนึ่งจะจดังานปีผีมดเพียง ๓ ครัง้เท่านัน้ 
เม่ือครบแล้วไม่ต้องจัดอีกตลอดชีวิต แต่จะให้ผู้ สืบสนัดานรับช่วงปฏิบตัิต่อไป   โดยมีความเช่ือว่า ถ้า
บคุคลใดรับช่วงงานปีผีมดไปแล้วละเลยไม่ปฏิบตัิจะทําให้เจ็บป่วยอย่างหนกั หรือถ้าบคุคลใดยงัไม่พร้อม
ท่ีจะจดังานเม่ือถึงกําหนดก็จะต้องไปขอผดัผ่อนตอ่เจ้าโหราม และเจ้าหงส์ทองโดยผ่านคนทรง 
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๑๔. การละเลน่เพลงปรบไก่ เป็นการละเลน่ท่ีสืบทอดกนัมา ราว ๑๕๐ ปี โดยเร่ิมแรกมีการเล่นใน
กรุงเก่า ครัน้เสียกรุงครัง้ท่ี ๒ แล้ว เม่ือว่างจากการทํานาทําไร่ ก็ยงัคงมีการเล่นเพลงปรบไก่ และเพลง
ต่างๆ กนัอยู่ ตามงานเทศกาลประเพณี เพลงปรบไก่นี ้เป็นเพลงพืน้เมืองของเพชรบุรี ท่ีนบัวนัจะหาดไูด้
ยาก ปัจจบุนัยงัมีท่ีบ้านดอนขอ่ย ตําบลลาดโพธ์ิ อําเภอบ้านลาด เลน่เป็นประจําทกุปี 

๑๕. ประเพณีสารทลาวเวียง  เป็นประเพณีของชาวไทย  เชือ้สายลาวเวียง  ตําบลสระพงั อําเภอ
เขาย้อย จงัหวดัเพชรบุรี จดัในวนัขึน้ ๑๕ คํ่าเดือน ๑๐ ของทุกปี เพื่อให้พี่น้องลกูหลานท่ีไปทํามาหากิน
ตา่งถ่ินกลบัมาทําบญุอทุิศสว่นกศุลให้กบับรรพบรุุษท่ีลว่งลบัไปแล้ว ในวนันี ้ชาวลาวเวียงจะแตง่กายด้วย
เสือ้ผ่าท่ีสวยงามแบบชาวลาวเวียง  โดยเร่ิมพิธีตัง้แต่เวลาประมาณ  ๐๙.๐๐ น.  จะนําสํารับอาหารคาว 
หวานท่ีเรียกว่า  “พาเวน”  โดยจะมีอาหารคาว ๒-๓  อย่าง  อาหารหวานจําพวกขนมหม้อแกง ทองหยิบ 
ทองหยอด และผลไม้ตา่ง ๆ และท่ีขาดไม่ได้ คือ กระยาสารท  โดยนําอาหารมาถวายเพลท่ีวดั เจ้าของพา
เวนจะต้องจดุเทียนไว้ท่ีพาเวนของตน เม่ือพระสงฆ์ ญาติ โยมทัง้หลายจะนําห่อข้าวน้อย เป็นห่อข้าวท่ีทํา
เป็นคู ่ๆ ข้างในจะมีข้าวปลาอาหาร นําไปแขวนไว้ตามต้นไม้ โดยมีความเช่ือว่าเป็นการทําบญุให้กบัผีท่ีไม่
มีญาต ิ          

๑๖. ประเพณีใต้ดอกไม้ เป็นประเพณีของชาวไทยเชือ้สายลาวเวียง หมู่บ้านสระพงั  อําเภอเขา
ย้อย จังหวัดเพชรบุรี  ได้สูญหายไปเกือบ ๓๐ ปี แล้วได้มีการรือ้ฟื้นขึน้มาอีกครัง้ โดยพระครูวิธาณ
ปญุญาวฒัน จิรปญุโญ เจ้าอาวาสวดัสระพงั คณุฉวี ใจภกัดี ประธานสภาวฒันธรรมตําบลคนแรก และ
คณะกรรมการหมู่บ้าน ตามตํานานทางพทุธศาสนา กล่าวไว้ว่าในระหว่างฤดเูข้าพรรษาพระพุทธเจ้าได้
เสด็จขึน้ไปบนสวรรค์ เพื่อแสดงธรรมให้พระมารดาฟัง  เม่ือเสร็จกิจแล้วได้เสด็จกลบัสูโ่ลกมนษุย์และได้รับ
การต้อนรับจากพสกนิกรทั่วไป เพื่อเป็นการระลึกถึงวันนีใ้นพุทธกาล ช าวลาวเวียงจึงได้จัดงาน
ประเพณี “ไต้ดอกไม้ “  ในเวลากลางคืน มีกําหนด ๓ วนั คือ ขึน้ ๑๕ คํ่า และแรม ๑ คํ่า เดือน ๑๑ ในช่วง
ออกพรรษา เพื่อเฉลิมฉลองด้วยการบชูาด้วย ธูป เทียน ดอกไม้ เคร่ืองสกัการะตา่ง ๆ และเป็นงานร่ืนเริง มี
การ ฟ้อนรําของชาวลาวเวียงด้วย เพื่อให้ชาวลาวเวียงได้เห็นคณุคา่ความสําคญัของประเพณีและสืบทอด
ตอ่ไป 

                     - เอกลักษณ์ของท้องถิ่น   
๑. เขาวงั  ในสมยัโบราณนิยมเรียกกนัว่า  “เขาสมน”   ปัจจบุนัเป็นท่ีตัง้ของพระนครคีรีซึ่งเป็น

พระราชวงับนเขาสงู  นบัเป็นเอกลกัษณ์ของเมืองเพชรบุรี  เช่นเดียวกบัต้นตาลโตนด  กล่าวได้ว่าหากมี
โอกาสมาเมืองเพชรบุรีแล้วไม่ได้ขึน้เขาวัง   ก็ดูเหมือนยังมาไม่ถึงเมืองเพชรบุรีในสมัยรัตนโกสินทร์ 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัได้เสด็จฯมาท่ีเมืองเพชรบรีุและทรงพอพระราชหฤทยักบัธรรมชาติ
บนเขาแห่งนี ้ จงึโปรดเกล้าฯให้สร้างพระราชวงัขึน้เพื่อเป็นท่ีสําหรับแปรพระราชฐานมาประทบัพกัผ่อนใน
ครัง้นัน้ เจ้าพระยาศรีสริุยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) เป็นแม่กองในการก่อสร้าง และเม่ือสําเร็จแล้วโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานนามวา่  “ พระราชวงัพระนครคีรี”  สว่นเขาลกูนีก็้พระราชทานช่ือให้ใหมว่า่  “เขามหาสวรรค์” 

                     ๒. ต้นตาล จงัหวดัเพชรบรีุมีต้นตาลมากท่ีสดุในประเทศไทย ดงัปรากฏหลกัฐานจาก 
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“นิราศเมืองเพชรบรีุ” ของสนุทรภู่ ความตอนหนึ่งว่า “ทกุประเทศเขตแคว้นแดนพริบพรี เหมือนจะชีไ้ปไม่
พ้นแต่ต้นตาล” ด้วยเหตนีุ ้ต้นตาลจึงกลายเป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดัเพชรบุรี คู่กับเขาวงั หรือพระนคร
คีรี ปรากฏเป็นตราและธงประจําจงัหวดัเพชรบรีุ  สืบมาจนถึงทกุวนันี ้

ต้นตาลเมืองเพชรบรีุให้ผลผลิตนํา้ตาลโตนดท่ีดีท่ีสดุมาตัง้แตส่มยัโบราณตราบจนถึงปัจจบุนั จงึมี
ช่ือเสียงติดปากคนทั่วไปว่า “นํา้ตาลเพชรบุรี”  เพราะมีรสหวาน หอมอร่อย รสชาติกลมกล่อมชวน
รับประทาน  จนเป็นท่ีมาของคําวา่  “หวานเหมือนนํา้ตาลเมืองเพชร”  โดยทัว่ไปตามชนบทชาวนาจะปลกู
ข้าวและทําตาลควบคู่กนัไป   ส่วนใหญ่จะนิยมปลกูต้นตาลไว้บริเวณคนันา  บริเวณท่ีมีต้นตาลมากท่ีสดุ
ของจงัหวดัเพชรบุรี ได้แก่ ท้องทุ่งตําบล   หนองไม้เหลือง  ตําบลโตนดหลาย  ตําบลไร่ส้ม  ตําบลโรงเข้ 
เป็นต้น   ในท้องท่ีเหล่านีเ้ม่ือมองผ่านต้นตาลจะมองไม่เห็นท้องฟ้า   อีกด้านหนึ่ง แต่ปัจจุบนัเน่ืองจากมี
การทํานา ๒ ครัง้ เป็นผลให้ต้นตาลปรับสภาพไม่ทนัเพราะพืน้ท่ีมีนํา้มาก  เกินไปเน่ืองจากกลายเป็นพืน้ท่ี
ท่ีมีนํา้ท่วมขงั ต้นตาลไม่ได้พกัตวัท่ี  เรียกว่า “แต่งตวั”  ในท่ีสดุก็ต้องยืนตายภายในเวลาไม่นาน  ปัจจบุนั
จํานวนต้นตาลจงึลดลงบ้าง 

  จงัหวดัเพชรบรีุได้ยื่นคําขอจดทะเบียนสิง่บง่ชีท้างภมูิศาสตร์ สําหรับนํา้ตาลโตนดเมืองเพชร 
ตัง้แต่วันท่ี ๑๖ กันยายน ๒๕๕๑ ซึ่งจะได้รับการประกาศโฆษณา เพื่อรับขึน้ทะเบียนเป็นสิ่งบ่งชีท้าง
ภูมิศาสตร์เร็ว ๆ นี ้ นอกจากนี ้ จังหวัดเพชรบุรีได้มีการส่งเสริมให้ปลูกตาลโตนดเป็นสวนหรือเข้า
แถว    เพื่อง่ายต่อการเก็บผลผลิตและเป็นการเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ และส่งเสริมให้มีการแปรรูป
นํา้ตาลโตนดปึกเป็นนํา้ตาลโตนดผงบรรจุซอง ซึ่งเป็นสินค้าท่ีเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ใน
รูปแบบใหม ่เป็นการเพิ่มมลูคา่สนิค้าตามแนวทางเศรษฐกิจพอเพียงสร้างสรรค์ (Creative Economy) 

๓. ชมพู่เพชรสายรุ้ง  เป็นผลไม้ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของท้องถ่ิน  ซึง่ชาวเพชรบุรีมีความภาคภมูิใจ 
โดยเฉพาะรสชาตท่ีิหวานกรอบ อร่อย  แตกตา่งไปจากชมพูพ่นัธุ์อ่ืน ๆ  หรือแม้แตจ่ะนําพนัธุ์ของชมพูเ่พชร
ไปปลูกท่ีอ่ืนคุณภาพก็จะไม่ดีเท่ากับปลูกท่ีเมืองเพชรบุรี    ดงันัน้การปลูกชมพู่เพชรจึงทํารายได้ให้แก่
เกษตรกรจํานวนมากความเป็นมาของการปลูกชมพู่ เพชรนัน้   ปรากฏเ ร่ืองเล่าต่อกันมาว่า 
นายหร่ัง   แซ่โค้ว   เกิดเม่ือปี พ.ศ.๒๓๕๘  ตัง้บ้านเรือนอยู่ริมนํา้เมืองเพชรบุรี ฝ่ังตรงข้ามวดัขนุตรา  ซึ่ง
เดิมเรียกกันว่า  “บ้านสะพานยายนม”   นายหร่ัง มีอาชีพค้านํา้ตาลทางเรือระหว่างจังหวัดเพชรบุรี – 
กรุงเทพฯ   ต่อมานายหร่ัง ได้นําก่ิงตอนพนัธุ์ชมพู่เพชรมา ๓ ก่ิง  ไม่ปรากฏว่ามาจากสวนแห่งใด   ชมพู่
เพชรทัง้ ๓ ก่ิงนี ้เป็นชมพู่เพชรรุ่นแรกท่ีนํามาปลกูในบริเวณแม่นํา้เพชรบรีุ  ซึง่ริมนํา้มีดินดี มีความร่วนซุย 
นํา้ท่วมถึง  มีปุ๋ ยและอินทรีย์วตัถอุดุมสมบูรณ์ท่ีเรียกว่า  “นํา้ไหลทรายมลู”   มาทบัถมอยู่ไม่ขาด  เหตนีุ ้
ชมพู่เพชรจึงเจริญเติบโตงอกงามให้ผลดี  สีสวยและมีรสชาติอร่อย  แตกต่างไปจากชมพู่เขียวท่ีมีอยู่
เดิม  ต่อมามีผู้ขอขยายพนัธุ์ชมพู่เพชรไปปลกูบ้างแต่เจ้าของไม่ประสงค์จะให้ขยายก่ิงพนัธุ์ชมพู่เพชรไป
ปลกูแพร่หลายดงันัน้ในระยะแรกชมพู่เพชรทัง้สามต้น จึงยงัไม่ได้แพร่พนัธุ์ไปปลกูในท่ีแห่งใด อย่าง ไรก็
ตาม ตอ่มาช่วงหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี ๒ ได้มีการขยายตอนก่ิงชมพู่เพชรออกจําหน่ายให้กบัคนท่ีต้องการ
ในราคาประมาณก่ิงละ ๒๐๐ - ๒๕๐ บาท ซึ่งนับว่าเป็นราคาท่ีแพงมากในสมัยนัน้   และภายหลงั
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จาก พ.ศ.๒๕๐๐  เป็นต้นมา  ก่ิงชมพู่เพชรก็เป็นท่ีแพร่หลายไปอย่างกว้างขวางในทุกพื น้ท่ีของจังหวดั
เพชรบุรี สําหรับการใช้ช่ือชมพู่เพชร ต้องเป็นพันธุ์ เพชรสายรุ้ง เท่านัน้ ไม่ใช้กับชมพู่สายพันธุ์ อ่ืนตาม 
พ.ร.บ.คุ้มครองสิ่งบ่งชีท้างภูมิศาสตร์ พ.ศ.๒๕๔๖  เน่ืองจากจังหวดัเพชรบุรีได้ขึน้ทะเบียนสิ่งบ่งชีท้าง
ภูมิศาสตร์สินค้าชมพู่เพชรสายรุ้ง  และกรมทรัพย์สินทางปัญญาได้ออกประกาศโฆษณาการรับขึน้
ทะเบียนสิ่งบง่ชีท้างภมูิศาสตร์แล้ว ตัง้แตว่นัท่ี ๑๒ มกราคม  ๒๕๕๓  เพื่อป้องกนัการแอบอ้าง หลอกลวง
ผู้บริโภคให้สบัสนหรือหลงผิดในสินค้า และ  รักษาช่ือเสียงสินค้าเพชรสายรุ้ง  ของจงัหวดัเพชรบรีุไว้ และ
จังหวัดเพชรบุรีได้ออกประกาศ เม่ือวันท่ี ๒๕ มกราคม ๒๕๕๓ เร่ือง การปิดป้ายช่ือสินค้าและราคา
จําหน่ายชมพู่เพชรสายรุ้ง โดยขอความร่วมมือผู้ผลิต/ผู้ จําหน่าย ปิดป้ายช่ือสินค้าและราคาจําหน่ายชมพู่
เพชรให้ชดัเจนด้วย   

๔. แม่นํา้เพชรบรีุ  หรือท่ีนิยมเรียกกนัทัว่ไปวา่ “นํา้เพชร”  เป็นธรรมชาตมีิต้นนํา้จากทิวเขาตะนาว
ศรี   ซึง่แบ่งเขตแดนระหว่างไทยกบัประเทศเมียนม่าร์(พม่า)   ไหลผ่านพืน้ท่ีในเขตอําเภอท่ายาง อําเภอ
บ้านลาด   วดัท่าไชย  อําเภอเมืองเพชรบุรี และลงสู่ทะเลอ่าวไทย ท่ีอําเภอบ้านแหลมทางด้านทิศเหนือ
ของจังหวัด  แม่นํา้เพชรมีความสําคัญในฐานะท่ีเป็นศักดิ์สิทธ์ิท่ีใช้ในการพระราชพิธีสําคัญต่างๆ 
เช่น  พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  พระราชพิธีถือนํา้พระพิพฒัน์สตัยา ฯลฯ ความสําคญัอีกประการหนึ่ง 
คือ เป็นนํา้เสวยในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัราชกาลท่ี  ๔ สืบมาจนกระทัง่ยกเลกิไปใน พ.ศ. 
๒๔๖๕ ตรงกบัรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั  รัชกาลท่ี ๖ ในอดีตกลา่วกนัว่า  นํา้เพชร
มีรสอร่อย ใสสะอาด และจืดสนิท จึงถือได้ว่านํา้เพชรเป็นเอกลกัษณ์ของเมืองเพชรบรีุ อีกประการท่ีหนึ่งท่ี
ชาวเพชรบุรีภาคภมูิใจ จงัหวดัเพชรบุรีมีสภาพทางธรรมชาติและภูมิประเทศอนัสวยงามหลากหลายทัง้
ภูเขา ป่าทึบ ท่ีราบ ลุ่มแม่นํา้ ตลอดจนชายฝ่ังทะเลด้านอ่าวไทย จึงส่งผลให้จังหวัดเพชรบุรีมีสถานท่ี
ท่องเที่ยวมากมายและสมบรูณ์กว่าจงัหวดัอื่นไม่ว่าจะเป็นชายหาด ทะเลอนัสวยงาม นํา้ตก ถํา้ ป่า เขา ท่ี
ยงัคงธรรมชาติอันงดงาม  ตลอดจนทะเลสาบนํา้จืด   ขนาดใหญ่ท่ีอยู่ท่ามกลางธรรมชาติของแมกไม้ 
นอกจากนีจ้งัหวดัเพชรบรีุยงัมีแหลง่ศกึษางานด้านศิลปวฒันธรรมประเพณี อีกจํานวนมากด้วย  

  
2.6 สถานท่ีท่องเที่ยวในจงัหวดัเพชรบรีุ สามารถจําแนกได้เป็น  ๓  ลกัษณะ  คือ 

  ๑. สถานท่ีท่องเที่ยวทางธรรมชาติ 
  ๒. สถานท่ีท่องเที่ยวทางศลิปวฒันธรรม 
  ๓. สถานท่ีท่องเที่ยวทางด้านโบราณคดีและประวตัิศาสตร์ 

 
ความโดดเดน่ด้านการท่องเท่ียวของจงัหวดัเพชรบรีุ  

  -  เป็นเมือง ๓ วงั  ประกอบด้วย พระนครคีรี พระรามราชนิเวศน์ และ พระราชนิเวศมฤคทายวนั 
  -  เป็นเมือง ๓ ทะเล ประกอบด้วย ทะเลเม็ดทราย ทะเลโคลน และทะเลหมอก 
  -  เป็นเมือง ๓ รส ประกอบด้วย  รสหวาน  รสเค็ม และ รสเปรีย้ว  
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แหลง่ท่องเท่ียวทางธรรมชาติ 
  ชายหาดชะอ า   เป็นสถานท่ีท่องเที่ยวทางธรรมชาติอยูห่่างจากตวัเมืองเพชรบรีุ ๔๑  กิโลเมตร 

แต่เดิมเป็นเพียงตําบลหนึ่งแต่ภายหลังจากท่ีหัวหินมีช่ือเสียง   ท่ีดินบริเวณชายทะเลถูกจับจองหมด 
เจ้านายและขนุนางสมยันัน้จงึหาท่ีพกัผ่อนแห่งใหม่    สมเด็จฯ  กรมพระนราธิปพนัธ์พงศ์  ได้เสด็จมาทรง
พบวา่ ชายหาดชะอํา เป็นชายหาดท่ีสวยงามไมแ่พ้หวัหิน  จงึทําให้ชะอําเป็นท่ีรู้จกัตัง้แตน่ัน้มา 

หาดเจ้าส าราญ   อยู่ห่างจากตวัเมืองเพชรบรีุประมาณ ๑๕ กิโลเมตร ในอดีตเป็นหาดท่ีมีความ
สะอาด  สวยงามและเป็นสถานท่ีท่ีกษัตริย์ในสมัยอยุธยาหลายพระองค์รวมทัง้สมเด็จพระนเรศวร
มหาราช   และสมเด็จพระเอกาทศรถเคยเสด็จมาประทบัแรม  และในสมยักรุงรัตนโกสินทร์  รัชกาลท่ี ๖ ก็
ทรงโปรดปรานท่ีแห่งนีม้ากถึงกับทรงสร้างพระตําหนักเจ้าสําราญขึน้ ด้วยเหตุนีจ้ึงได้ช่ือว่า  “หาดเจ้า
สําราญ” 

  หาดปึกเตยีน   เป็นสถานท่ีอาจเรียกได้วา่เป็นเพชรอีกแห่งหนึง่ของจงัหวดัเพชรบรีุ  ท่ีมีความ 
สวยงามของชายหาดและไม่มีผู้ คนพลุกพล่าน หาดปึกเตียนตัง้อยู่ในอําเภอท่ายาง   ห่างจากหาดเจ้า
สําราญ ไปทางทิศใต้ประมาณ  ๗  กิโลเมตร  เป็นหาดท่ีขาวสะอาดและกว้างขวางมาก 

เขาทะโมน  เป็นสถานท่ีท่ีนกัท่องเท่ียวท่ีชอบปีนเขาชมถํา้ไม่ควรพลาดไปชมมีลกัษณะเป็นลกู
เขา ขนาดเล็ก อยู่ในเขตตําบลท่าเสน   อําเภอบ้านลาด  มีถํา้ท่ีน่าชมคือ   “ถํา้พระยาแกรก” และถํา้
อ่ืนๆ อีกหลายถํา้ท่ียอดเขานัน้มีพระพทุธบาทจําลองประดษิฐานอยู ่

  เขาย้อย    อยูก่่อนถึงตวัเมืองเพชรบรีุประมาณ ๑๕  กิโลเมตรท่ีน่ีมีถํา้หลายถํา้  สิง่สําคญัท่ีอยู่ 
ภายในถํา้ คือพระพุทธไสยาสน์และพระพุทธบาทจําลอง   ติดกับเขาย้อยคือบ้านดอนทรายซึ่งมีดอกไม้
สวยงามน่าชมมาก 

ถ า้ เขาหลวง   อยู่ห่างจากเขาวังประมาณ  ๕  กิ โลเมตร   เ ป็นเขาลูกขนาดเล็กยอดสูง
เพียง ๙๒  เมตร  แต่มีถํา้ขนาดใหญ่สวยงาม  และสําคญัท่ีสดุของจงัหวดัเพชรบุรีภายในถํา้เป็นเหมือน
ห้องโถงใหญ่มีแสงสว่างจากปากช่องบนเพดานถํา้   รอบห้องโถงของถํา้นัน้ทีพระพุทธรูปใหญ่น้อย
ประดิษฐานอยูม่ากมาย นอกจากนีย้งัมีหินงอกหินย้อยธรรมชาติสวยงามตระการตาเป็นอยา่งยิ่ง 

เขื่อนแก่งกระจาน อยู่ในเขตอําเภอแก่งกระจาน   ห่างจากตัวเมืองเพชรบุรีประมาณ  ๕๓ 
กิโลเมตร เป็นเข่ือนดินแห่งแรกของประเทศไทย   สร้างขึน้กัน้แม่นํา้เพชรบุรีทําให้เป็นทะเลสาบกว้าง
ใหญ่ และอาจกลา่วได้ว่าเป็นทะเลสาบนํา้จืดท่ีใหญ่ท่ีสดุของประเทศไทย การเดินทางเส้นทางแรกไปทาง
อําเภอท่ายาง   ต่อไปประมาณ  ๓๐   กิโลเมตร ส่วนอีกเส้นทางหนึ่งไปตามทางหลวงหมายเลข 
๕  ประมาณหลกักิโลเมตร  ท่ี ๑๘๖  มีทางแยกขวา  เข้าไปอีกประมาณ ๓๐  กิโลเมตร 

  อุทยานแห่งชาตแิก่งกระจาน  เป็นอทุยานแห่งชาตท่ีิมีพืน้ท่ีกว้างใหญ่ท่ีสดุในประเทศไทย 
ภายในอทุยานฯ นี ้มีจดุท่ีน่าสนใจหลายแห่ง ทัง้ท่ีเป็นทะเลสาบกว้างใหญ่ประมาณ ๔๕ ตารางกิโลเมตร 
และความสงบในท่ามกลาง ความงดงามของหินผา บริเวณป่าสนเขาธรรมชาติเป็นจดุชมวิวท่ีสร้างความ
ประทบัใจสําหรับคนท่ีรักธรรมชาติมานกัตอ่นกัแล้ว 
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  เขาพะเนินทุ่ง  เป็นยอดเขาสงูจากระดบันํา้ทะเล ๑,๐๒๗  เมตร  ท่ียอดเขาเป็นทุ่งหญ้าในตอน 
เช้าตรู่จะมีทะเลหมอกปกคลมุทัว่ไป  ห่างจากเขาพะเนินทุ่งออกไปประมาณ  ๑๕  กิโลเมตร  มีนํา้ตกทอ
ทิพย์  เป็นนํา้ตกท่ีมีความสงูถึง  ๙ ชัน้ 

ชายทะเลอ าเภอบ้านแหลม   บางตะบูน บางแก้ว บางขุนไทร เป็นชายทะเลอําเภอบ้าน
แหลม  สภาพชายฝ่ังเป็นหาดโคลน เป็นแหลง่เพาะเลีย้งหอยแครงท่ีใหญ่ท่ีสดุในประเทศไทยท่ีตําบลบาง
ตะบนู มีการเก็บหอยแมลงภู่และหอยชนิดอ่ืนๆ  ท่ีตําบลบางขนุไทร ส่วนท่ีชายทะเลตําบลบางแก้วมีเศษ
เปลือกหอยหรือ “กระเช้า”  จํานวนมาก  นําไปป่นขายเป็นอาหารสตัว์ได้  ชายทะเลอําเภอบ้านแหลม
เหมาะสําหรับการพกัผอ่นหาประสบการณ์ในสิง่แปลกใหม่ 

แหลมหลวง มีลักษณะเป็นปลายแหลมของหาดทราย   ยื่นยาวออกไปในทะเลประมาณ ๒ 
กิโลเมตร  เป็นชายทะเลภาคใต้แห่งเดียวท่ีสามารถชมได้ทัง้พระอาทิตย์ขึน้และพระอาทิตย์ตก  เป็นแหลม
ทรายท่ียาวท่ีสดุของประเทศ ได้ช่ือวา่เป็นทรายเม็ดแรกของอา่วไทย ตัง้อยูใ่นตําบลแหลมผกัเบีย้ 
อําเภอบ้านแหลม  ห่างจากตวัเมืองเพชรบรีุไป  ๑๕  กิโลเมตร  บนเส้นทางเดียวกบัหาดเจ้าสําราญ โดย
แยกซ้ายก่อนถึงหาดเจ้าสําราญเลก็น้อย 

คอกระออม เป็นแหลง่ท่องเท่ียวชมุชน เป็นท่ีพกัผ่อนของชมุชนริมแม่นํา้เพชรบรีุ บริเวณสะพาน 
ข้ามแม่นํา้หน้าเข่ือนเพชร เหมาะสําหรับพาครอบครัวและเพื่อนฝงูไปนัง่พกัผ่อนเด็ก ๆ สามารถเล่นห่วง
ยางในแมนํ่า้ได้อยา่งปลอดภยั เพราะนํา้ตืน้ 

น า้ตกแม่กระดังลา เป็นนํา้ตกท่ีมีความสมบูรณ์ของระบบนิเวศน์ มีนํา้ตลอดทัง้ปี   การเดินทาง
เข้าเท่ียวชมสะดวก ห่างจากเส้นทางหลกั (เพชรเกษม)  ประมาณ ๓๐ กิโลเมตร ซึง่ใช้เส้นทางเดียวกนักบั
นํา้พุร้อนหนองหญ้าปล้อง  ระยะทางเลยนํา้พุร้อนไป  ๗  กิโลเมตร  ถ้าเดินทางหน้าฝน ต้องใช้รถยนต์
ขบัเคลื่อน ๔ ล้อ  เน่ืองจากเส้นทางมีนํา้ไหลผา่นถนนเป็นระยะ ๆ 

อุทยานสวรรค์แก่งกระจาน   เป็นอุทยานทางศาสนา ประกอบด้วย  ประติมากรรมปูนปัน้
พระพทุธรูปปรางค์ตา่งๆ โดยเฉพาะองค์เจ้าแมก่วนอิมปางพนัมือ ซึง่แกะสลกัจากไม้ ซึง่เป็นไม้มีกลิ่นหอม
จากเมืองจีนและเป็นปรางค์แกะจากไม้หอมใหญ่ท่ีสดุในโลก   อีกทัง้มีประวตัิการจตุิขององค์พระโพธิสตัว์
อีกหลายพระองค์ ซึง่มีแสดงไว้ในอทุยาน 

บึงปรีดา   เป็นบึงนํา้ขนาดใหญ่  ตกแต่งพืน้ท่ีเป็นรีสอร์ท พร้อมบ้านพกัรับรอง สถานท่ีสะอาด 
สวยงาม และร่มเย็น พร้อมรับรองการประชมุสมัมนา และจดักิจกรรมทัง้ทางบกและทางนํา้ การเดินทาง
ไป – มาสะดวกห่างจากตวัเมืองประมาณ   ๒๕  กิโลเมตร  

 
แหลง่ศกึษางานด้านศิลปะและวฒันธรรม 

  ด้านสถาปัตยกรรม 
  ปรางค์วัดก าแพงแลง    อยูใ่นเขตอําเภอเมือง     เป็นโบราณสถานท่ีสร้างด้วยศลิาแลงฉาบปนู 

ประดบัด้วยลายปูนปัน้ลกัษณะทางด้านศิลปกรรมไม่ว่าท่ีปรางค์หรือปราสาท   ล้วนแต่แสดงถึงรูปทรง
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และ  วตัถุของสถาปัตยกรรมแบบบายน  ในสมัยพระเจ้าชัยวรมนัท่ี ๗  ปัจจุบนัเป็นท่ีประดิษฐานของ
พระพทุธรูปท่ีช่ือวา่  “หลวงพ่อเพชร” 

  โบสถ์วัดกุฏิบางเค็ม  วดักฏุิตัง้อยูเ่กือบถึงอําเภอเขาย้อย  ตวัโบสถ์เป็นไม้มีขนาดใหญ่ท่ีสดุใน 
บรรดาโบสถ์ไม้ท่ีมีอยู่ในจงัหวดัเพชรบรีุ เฉพาะสว่นท่ีกัน้ฝามีขนาดยาว ๗ ห้อง กว้าง ๓ ห้อง และมีมขุลด
ยื่นออกไปด้านหน้าและด้านหลงัด้านละ ๑  ห้องและทําเป็นพาไลอีก ๑  ห้องโดยรอบอาคารหน้าบัน
จําหลกัไม้และฝาแกะสลกัไม้ซึ่งมีทัง้หมด  ๒๐  แผง  ถือว่าเป็นโบสถ์ท่ีมีฝาแกะสลกัไม้ทัง้หลงัเพียงแห่ง
เดียวเท่านัน้ 

ศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม    ลกัษณะเป็นอาคารไม้ท่ีสร้างในสมยัอยธุยามีขนาด
ใหญ่ประมาณ   ๑๐  ห้อง  มีเสาแปดเหลี่ยมเรียงกัน ๔  แถวๆละ ๑๑  ต้น  รวม ๔๔  ต้น  ในศาลามี
ธรรมาสน์ยอด  ๒ หลงั  หลงัหนึ่งเป็นฝีมือช่างปัจจบุนัสว่นอีกหลงัหนึ่งมีสภาพชํารุดใช้การไม่ได้แล้วสร้าง
โดยช่างท่ีเป็นยอดฝีมือครัง้อยธุยา ซึ่งรัชกาลท่ี ๕ ทรงชมว่างามเหลือพรรณนาเล่ากนัว่าศาลานีเ้ดิมเป็น
พระตําหนกัของพระเจ้าเสือ  แต่ได้พระราชทาน ให้สมเด็จพระสงัฆราชแตงโมนํามาปลกูสร้างเป็นศาลา
การเปรียญของวดั และสิ่งหนึ่งไม่สามารถ หาชมได้ง่ายนกัในปัจจบุนั ก็คือ “หอไตรกลางนํา้” เป็นหอไตร
สามเสา ปลกูลงในสระนํา้ มีลกัษณะเป็นเรือนไทย ฝากระดาน ๒ ห้อง  หลงัคามงุกระเบือ้งดินเผาไม่มีกนั
สาด  ใช้เป็นท่ีเก็บพระไตรปิฎก 

พระอุโบสถวัดมหาสมณาราม  วดัมหาสมณารามหรือท่ีเรียกกนัโดยทัว่ไปวา่ “วดัเขาวงั” มี พระ
อโุบสถเป็นอาคารทรงไทยขนาดกลาง  หลงัคาซ้อนสองชัน้มงุด้วยกระเบือ้งเคลือบ  มีช่อฟ้าใบระกาและ
หางหงส์เป็นท่ีงดงามยิ่ง  หน้าบนัมีภาพลายปนูปัน้เป็นสญัลกัษณ์ของรัชกาลท่ี ๔  เป็นรูปพระมหาพิชยั
มงกฎุ  ตรงด้านหน้าและด้านหลงัของพระอโุบสถ  ทําเป็นศาลาขวางอยูชิ่ดตวักบัตวัโบสถ์  ผนงัก่อด้วยอิฐ
ฉาบปนู ทําเป็นช่องโค้งแหลม  ลกัษณะอย่างซุ้มประตแูละท่ีแปลกตาก็คือ ใบเสมาหินอ่อนสลกัลวดลาย
เป็นรูปสี่เหลี่ยม ซึง่เป็นแบบท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี  ๔ 

สถาปัตยกรรมพระนครคี รี   เป็นสถาปัตยกรรมตะวันตกแบบนิโอคลาสสิกผสมกับ
สถาปัตยกรรมแบบจีน  

  
 ด้านประตมิากรรม 

ปูนป้ันวัดไผ่ล้อม ปนูปัน้หน้าบนัโบสถ์วดัไผล้่อม  มีลวดลายให้ชมด้านเดียวกนัสองหน้าบนั  ปัน้
เป็นภาพปราสาท ๗  ชัน้  ศาลา เชิงผา ภูเขา ต้นไม้  และภาพพระพุทธรูปปางต่างๆ  ฝีมือการปัน้ยอด
เยี่ยมมาก ภาพปูนปัน้ผนังด้านนีเ้ม่ือต้องแสงจะทําให้เกิดเงาสลบัซบัซ้อน  ดูลุ่มลึกลดหลัน่เป็นชัน้ช่อง 
แสดงถึงความเป็นเลศิในแนวคดิและฝีมือช่างอยา่งหาท่ีเปรียบมิได้ 

  ปูนป้ันวัดใหญ่สุวรรณาราม  เป็นรูปแบบสมยัอยธุยาตอนปลาย  สงัเกตจากลวดลายกนกออ่น 
พลิว้แตกก้านแตกช่อ ออกลายประสานกลมกลืนกนั  ภาพประกอบมกันิยมเป็นรูปครุฑ  รูปนารายณ์ทรง
ครุฑและรูปนารายณ์เหยียบบา่อสรูเป็นสว่นมาก 

ปูนป้ันวัดเขาบันไดอิฐ  หน้าบนัโบสถ์ด้านทิศตะวนัออกมีศิลปะปนูปัน้เต็มหน้าบนั  ปัน้เป็นรูป
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ครุฑ  ประกอบด้วยลายพุ่มปลายสะบัดดังเปลวไฟ   ถัดจากลายพุ่มเป็นลายกนกก้านขดช่อหางโต
พืน้  ประดบักระจก 

  ปูนป้ันฐานเสมาวัดสระบัว  ฐานเสมาชัน้ลา่งเป็นภาพยกัษ์แบกไม้มือดนัฐานเสมาชัน้บนสว่น 
ด้านข้างและด้านหลงัปัน้เป็นคนพวกสบิสองภาษา สําหรับด้านหน้าโบสถ์ปัน้เป็นรูปพวกอมนษุย์ 

ปูนป้ันวัดมหาธาตุวรวิหาร  ปนูปัน้ท่ีวิหารหลวงวดันีง้ามเด่นสง่าเป็นท่ีตื่นตาตื่นใจยิ่งนกั เป็น
ฝีมือชัน้ครูในสมยัรัตนโกสนิทร์ของชาวเพชรบรีุ 

ปูนป้ันวัดพลับพลาชัย  มีลายปูนปัน้ท่ีซุ้ มประตูทางซ้ายมือเป็นภาพหนุมานเข้าห้องนางวาริ
นทร์  สว่นซุ้มทางขวามือเป็นภาพวิรุญจําบงัลม 

  ปูนป้ันวัดปากคลอง  เป็นงานปนูปัน้ท่ีแสดงให้เห็นถึงฝีมือและชัน้เชิงของช่างโดยเฉพาะภาพ 
เทพพนมและลายดอกไม้และท่ีน่าทึง่ก็คือ การลงสีในงานปนูปัน้ซึง่ทําได้งดงามน่าชมยิ่งนกั 

ใบเสมาวัดมหาธาตุวรวิหาร เป็นใบเสมาคู่ทําด้วยหินทรายแดง บนแท่นสงู   ๑๒๐  เซนติเมตร
จําหลกัลวดลายเตม็ทัง้แผน่ มีซุ้มเสมาแบบกบูช้าง ลายท่ีฐานเสมาแกะสลกัเป็นรูปดอกไม้เรียงกนั  

  
 ด้านจติรกรรม 
  จติรกรรมฝาผนังวัดใหญ่สุวรรณาราม  มีลกัษณะเป็นภาพเขียนเต็มผนงั  ซึง่บางสว่นลบเลือน  

เกือบหมดแตย่งัพอเห็นร่องรอยของความงดงามได้ศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรี  กลา่วว่า “ช่างท่ีอยู่ในสมยั
ท่ีภาพเขียนเจริญถึงขีดสดุเท่านัน้  จงึจะสามารถวาดภาพจิตรกรรมท่ีงดงามเช่นนีไ้ด้” 

  จติรกรรมฝาผนังวัดเกาะแก้วสุทธาราม 
  จติรกรรมฝาผนังวัดท้ายตลาด  ในพระอโุบสถมีภาพจิตรกรรมเตม็ผนงัด้านหน้าพระประธาน 

ผนงัเหนือบานประตจูรดเพดาน เขียนเป็นภาพวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

  จติรกรรมสมุดข่อยวัดพระรูป  “สมุดข่อยหรือสมุดไทย”  เป็นหนงัสือท่ีใช้กระดาษแผ่นเดียว 
ยาวติดตอ่กนัไปตลอดเลม่ด้วยการพนักลบัไปกลบัมาเป็นเลม่ ซึง่จะมีความหนา กว้าง หรือบางเท่าใดก็ได้
แล้วแต่ความต้องการ  สามารถเขียนภาพประกอบทัง้ท่ีเป็นลายเส้น   และเป็นภาพระบายสีประเภท
จิตรกรรมลงไปด้วย  

 
แหลง่ศกึษาทางโบราณคดีและประวตัิศาสตร์ 

  พระราชวัง 
  พระราชวังบนพระนครคีรี “เขาวัง” 

 เป็นพระราชวงัท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงโปรดเกล้า ฯ ให้สร้างขึน้ ตัง้อยู่บนเขา
ท่ีมียอดสงูประมาณ ๙๒  เมตร  ริมถนนเพชรเกษมในเขตเทศบาลเมืองเพชรบุรี  พระนครคีรีมีพระท่ีนัง่
และกลุม่อาคารตัง้อยูบ่นยอดเขาใหญ่  ๓ ยอด ดงันี ้

๑.  ยอดเขาด้านตะวนัออก  บริเวณไหลเ่ขาเป็นท่ีตัง้ของวดัมหาสมณารามสว่นยอดเขาเป็นท่ีตัง้ 
      ของวดัพระแก้ว ซึง่เป็นวดัท่ีสร้างใหมเ่พื่อเป็นวดัประจําพระราชวงัพระนครคีรี 
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  ๒. เขายอดกลาง เป็นท่ีประดิษฐานพระธาตจุอมเพชร ภายในบรรจพุระบรมสารีริกธาต ุ
๓. ยอดเขาด้านตะวนัตก เป็นท่ีตัง้ของพระราชวงั ประกอบด้วย  พระท่ีนัง่ตา่งๆ นอกจากนีย้งัมี 
     โรงรถ โรงม้า ราชวลัลภาคาร  ศาลาลกูขนุ   ศาลาดา่น  ศาลาเย็นใจ  ทิมดาบ  และโรงครัว  
    ท่ีตัง้พระราชวงันีมี้ป้อมตา่งๆเรียงรายอยูโ่ดยรอบทัง้  ๔  ด้าน 
 
กรมศิลปากร  ได้บูรณะปรับปรุงอาคารของพระราชวังด้านทิศตะวันตก   และจัดตัง้เป็น

“พิพิ ธภัณฑส ถานแห่ งชาติพระนครคี รี ”   และไ ด้ประกาศใ ห้พื น้ ท่ีทั ง้ หมดเ ป็น     “อุทยาน
ประวตัิศาสตร์        พระนครคีรี” 

  พระรามราชนิเวศน์ “วังบ้านปืน” เป็นพระราชวงัท่ีพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 
โปรดให้สร้างขึน้ตามแบบสถาปัตยกรรมยุโรป โดยย่อส่วนมาจากพระราชวังฤดูร้อ นของพระเจ้า
วิลเฮล์ม  ไกเซอร์ แห่งเยอรมนี  การก่อสร้างแล้วเสร็จในสมัยสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และได้
พระราชทานนามวา่  “พระท่ีนัง่ศรเพ็ชรปราสาท”   ตอ่มาทรงเปลี่ยนเป็นพระรามราชนิเวศน์ 

  พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน 
 เป็นพระตําหนกัท่ีประทบัริมทะเล ซึง่พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงโปรดให้รือ้พระ
ตําหนักหาดเจ้าสําราญมาปลูกขึน้ใหม่ท่ีอําเภอชะอํา   มีลกัษณะเป็นอาคารไม้ หลงัคาทรงปัน้หยามุง
กระเบือ้งสี่เหลี่ยมใต้ถนุสงู ประกอบด้วยพระท่ีนัง่ใหญ่ ๓ องค์ ตวัอาคารเป็นไม้หนัหน้าเรียงขนานไปกบั
ชายทะเลมีสะพานเป็นทางเดินเช่ือมระหวา่งตําหนกัแตล่ะหลงัและทางเดนิไปสูท่ะเลได้ได้รับขนานนามว่า  
“พระราชนิเวศน์แห่ง   ความรักและความหวงั” 

  วัด 
 วัดเขาบันไดอิฐ   อยู่ห่างจากเขาวังประมาณ ๒ กิโลเมตร เป็นสํานักวิปัสสนากรรมฐานท่ีมี
ช่ือเสียง   มาตัง้แต่สมัยอยุธยา  บนเขาบนัไดอิฐมีถํา้เล็กใหญ่หลายคูหาอยู่ลึกลงไปใต้เขา ได้แก่ ถํา้
ประทนุ ถํา้พระเจ้าเสือ และถํา้พระพทุธไสยาสน์  เป็นต้น 

วัดก าแพงแลง  วดันีเ้ดิมเป็นเทวสถานในสมยัขอมสร้างตามลทัธิศาสนาพราหมณ์  เทวสถานท่ี
สร้าง ขึน้เดิมมีปรางค์ ๕ หลงั ทําด้วยศิลาแลง ปัจจุบนัเหลือเพียง ๔ หลงั ต่อมาเม่ืออิทธิพลของศาสนา
พทุธแผข่ยายเข้ามา  จงึได้แปลงเทวสถานแห่งนีเ้ป็นศาสนาสถานในพทุธศาสนา 

  วัดท่าไชยศิริ   เป็นวดัตัง้แตส่มยัอยธุยาเรียกกนัวา่ “วดัใต้”   ตัง้อยูบ่นฝ่ังแมนํ่า้เพชรบรีุ 
นํา้ตกบริเวณท่านํา้ของวดันีเ้ช่ือกนัว่าเป็นนํา้ศกัดิ์สิทธ์ิ  และเป็นนํา้ท่ีนําไปใช้ประกอบพระราชพิธีพระบรม
ราชาภิเษกของพระมหากษัตริย์ตามโบราณราชประเพณี 

  วัดมหาธาตุวรวิหาร เป็นวดัเก่าแก่ตัง้อยูฝ่ั่งตะวนัตกของแมนํ่า้เพชรบรีุ มีการแบง่เขตพทุธวาส 
ออกจากสังฆวาส     ภายในวัดมีพระปรางค์ห้ายอดซึ่งสันนิษฐานว่าคงจะเป็นพระเจดี ย์ ห้า

ยอด เช่นเดียวกบัท่ีเมืองนครศรีธรรมราช  แล้วมาดดัแปลงเป็นพระปรางค์ในสมยัหลงั ท่ีน่าสนใจคือมีภาพ
ปนูปัน้ ซึง่เป็นฝีมือช่างเมืองเพชรท่ีหาดไูด้ยาก 

วัดใหญ่สุวรรณาราม    เป็นวัดเก่าแก่ มีศาลาการเปรียญเป็นศาลาหลังยาวเสาแปด
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เหลี่ยม    ประตูจําหลักไม้ลายก้านขดปิดทอง   ในพระอุโบสถมีรูปหล่อของสมเด็จพระสังฆราช 
(แตงโม)  ซึง่เป็นผู้ปฏิสงัขรณ์วดันี ้ประดิษฐานไว้ท่ีหน้าพระประธาน 

  วัดกุฏิ เป็นวดัในสมยัอยธุยา มีพระอโุบสถ สร้างด้วยไม้สกัทัง้หลงั 

 วัดเขาตะเครา  เป็นวดัอยู่ในอําเภอบ้านแหลมเป็นท่ีประดิษฐานพระพทุธรูปปางมารวิชยัสงู ๒๙ 
นิว้  หน้าตกักว้าง  ๒๑  นิว้ เรียกกนัวา่ “หลวงพอ่เขาตะเครา” 

  วัดสระบัว  เป็นวดัตัง้อยูเ่ชิงเขาวงัด้านตรงข้ามกบัวิหารพระพทุธไสยาสน์ 

 วัดเกาะแก้วสุทธาราม   เป็นวดัในสมยัอยธุยาตอนปลาย  มีธรรมาสน์ท่ีเป็นงานไม้แกะสลกัชัน้
เยี่ยมท่ีฝีมือละเอียดประณีตงดงาม 

  วัดในกลาง  เป็นวดัเก่าแก่มีอายไุม่น้อยกวา่ ๒๕๐ ปี เป็นวดัท่ี สมเดจ็พระเจ้าตากสนิมหาราช 
ทรงสร้างเพื่อถวายพระราชกศุลแด่พระมารดาซึง่เป็นคนบ้านแหลม เจดีย์  อโุบสถแบบมหาอดุ กฏุิ ศาลา
การเปรียญ หอระฆงั เป็นศลิปะสมยัอยธุยาตอนปลาย  

วัดมหาสมณารามราชวรวิหาร หรือ วัดเขาวัง  ตัง้อยู่บนไหล่เขาด้านทิศตะวนัออก  ในพระ
อโุบสถ มีภาพเขียนของขรัว อินโข่ง ช่างเขียนท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัของเพชรบรีุฝากฝีมือไว้สวยงามมากตาม
ผนงัและเสาของพระอโุบสถ 

วัดพระพุทธไสยาสน์ หรือ วัดพระนอน  สนันิษฐานวา่เป็นวดัท่ีมีมาตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยา มี
พระพทุธรูปนอนขนาดใหญ่องค์หนึ่งในจํานวน ๔ องค์ ท่ีมีอยู่ในเมืองไทย  มีความยาวถึง ๔๓ เมตรก่ออิฐ
ถื อ ปู น ล ง รั ก ปิ ด ท อ ง   เ ป็ น พ ร ะ พุ ท ธ รู ป ท่ี มี พุ ท ธ ลั ก ษ ณ ะ ง ด ง า ม ยิ่ ง                                                                                          
 วัดเพชรพลี เดิมช่ือวดั พริบพลี   เป็นวดัท่ี ๙ ท่ีสร้างขึน้ในเมืองไทย  มีความสําคญัตอ่ประวตัิยคุ
แรกของพทุธศาสนา ในไทยจากจารึกลายสือไทย ในกระเบือ้งจารและแผ่นหินทรายท่ีขดุได้จากวดัพริบพลี              
 วัดคงคารามวรวิหาร  พระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั (รัชกาลท่ี ๓) ทรงปฏิสงัขรณ์แล้ว
ส ถ า ป น า ขึ ้ น เ ป็ น พ ร ะ อ า ร า ม ห ล ว ง                                                                                                                               
 วัดเนรัญชราราม   ได้รับการตัง้ให้สอดคล้องกบัช่ือวงัมฤคทายวนัซึง่สร้างโดยรัชกาลท่ี ๖    ตาม
เร่ืองราวในพุทธประวตัิเก่ียวกับแม่นํา้เนรัญชราและป่าอิสิปตนมฤคทายวนั มีพระอุโบสถลกัษณะทรง
อินเดีย ซึง่ไมค่อ่ยพบเห็นในประเทศไทย   

 
 

www.ssru.ac.th


	0.ปก
	1.บทคัดย่อ
	2.abstract
	3.กิตติกรรมประกาศ
	4.บทนำ
	5.บทที่2
	6.บทที่3
	7.บทที่4
	8.บทที่5
	9. บทที่6
	10.บรรณานุกรม
	11.ภาคผนวก
	hhh
	4. ภาคผนวก




