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บทสรุปสําหรับผูบริหาร 
 
 

วัตถุประสงค 
 

การวิจยัครั้งนีม้ีวัตถุประสงคเพื่อ  

1.  ศึกษาบริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน จังหวัด

นครศรีธรรมราช 

 2.  ศึกษารูปแบบการพัฒนาพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ที่สามารถใชเปน

เครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกัน

ระหวางประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการและนักธุรกิจ 

 3.  ศึกษากระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ที่สามารถ

กอใหเกิด ความรักความภูมิใจในอัตลักษณและสามารถนําไปสูการจัดการทองเที่ยวตามหลัก

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

            การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม (Participatory Action  Research, 

PAR) ดวยการผสมผสานแนวคิดการจัดการองคกร และการเรียนรูปญหาขององคกรเขาดวยกัน โดยมี

กระบวนการหลัก ดังนี้ 

            1)  การสรางความสัมพันธกับสมาชิกของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ชักชวน

เขารวมเปนทีมวิจัย  ข้ันตอนนี้เปนการสรางความรวมมือกับองคกรแบบหุนสวนเพื่อสรางความรวมมือ

รวมใจ ใหเกิดความเขาใจในบริบทงานวิจัย โดยการพบปะกับสมาชิกขององคกรอยางไมเปนทางการ

  2)  การวิเคราะหปญหาแบบมีสวนรวม (Participatory Rural Appraisal- PRA) เปนการ

ประชุมรวมกันเพื่อวิเคราะหปญหา สาเหตุและแนวทางแกไขปญหาอยางเปนระบบ   

  3) การวางแผนปฏิบัติการแบบมีสวนรวม (Participatory Planning for Action, PPA) โดย

จัดการประชุมกับกลุมคนในองคกรที่มีสวนไดสวนเสีย เพื่อวิเคราะหปญหา และวิธีแกปญหาอยางเปน

รูปธรรม  ซึ่งจะนําไปสูแผนปฏิบัติการอยางมีสวนรวม  ข้ันตอนนี้เปนการสรางขอผูกพันและพันธ

สัญญาในการทํางานรวมกัน 

       4)  การปฏิบัติและถอดประสบการณแบบมีสวนรวม (Participatory Action and 

Evaluation, PAE) เปนการปฏิบัติการตามแผนที่กําหนดไว  และรวมกันสรุปบทเรียนทั้งที่เปน 
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ความสําเร็จและความลมเหลวของการทํางาน เพื่อคนหาความสําเร็จหรือความลมเหลวในการแกไข

ปญหา  ความรูเกี่ยวกับปญหา และความสามารถของหุนสวนในการแกไขปญหา   
 

สรุปผลการวจิัย 
 

               1.  บริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณของพิพธิภณัฑหนังตะลุงสุชาติ  
ทรัพยสิน จงัหวัดนครศรธีรรมราชสรปุได 3 ประเด็นดังนี้ 
 

                  1.1 ดานการแสดงหนังตะลุง   
 

               นายสุชาติ ทรัพยสินเปนศิลปนที่มีอุดมการณเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงที่เนน

การแสดงแบบอนุรักษ คือ  ไมนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาประกอบในการแสดง เพราะมีความ

เชื่อมั่นวาเครื่องดนตรีหนังตะลุง “ เครื่องหา ไดแก โหมง ฉ่ิง ทับ กลองตุก และป”  เปนเครื่องดนตรี

ที่มีความไพเราะกอใหเกิดสุนทรียภาพ เหมาะแกการแสดงหนังตะลุง นอกจากนี้ยังเนนการใชบท

กลอนใหเหมาะกับเนื้อเร่ืองและบทบาทตัวละคร เชน กลอนแปดใชในการพรรณนาเรื่องราว กลอน

หกและกลอนสี่ใชกับอารมณ รัก บทเกี้ยวพาราสี หรือการใชกลอนสี่แสดงอารมณโกรธ เปนตน การ

แสดงเนนการใชขอมูลขาวสารและคติสอนใจกับผูชม ควบคูกับความบันเทิง 
 

        1.2  ดานศิลปะหัตถกรรม  
 

               รูปหนังตะลุงของนายสุชาติ ทรัพยสิน เนนความประณีต สวยงาม ผาน

กระบวนการฟอกหนังที่มีคุณภาพ คือ หนังจะมีความใสและไมมีกลิ่น ทั้งนี้สมาชิกในครอบครัวจะ

ใชเวลาวางในเวลากลางวัน แกะสลักรูปหนังตะลุง ในเวลากลางคืนรับงานแสดงหนังตะลุง ทําใหมี

เวลาสรางสรรครูปแบบหนังตะลุงมากขึ้น จนสามารถนําไปเสนอขายตามรานขายของที่ระลึกตางๆ 

รวมถึงตามโรงแรมที่มีรานขายของที่ระลึกในกรุงเทพฯ หนังสุชาติเปนบุคคลแรกๆที่ทํารูปหนังตะลุง

ขายใหกับรานคาในลักษณะของที่ระลึก ผลงานชิ้นเดนๆ ประเภทรูปหนังใหญไดแก รูปยุทธหัตถ ีรูป

หนุมานครองเมือง รูปชางเอราวัณ รูปยกรบพระราม รูปพระอภัยมณี รูปหัวนโมฯลฯ ประเภทรูป

หนังตะลุงไดแก หนังตะลุงชุดลอการเมือง ตะลุงชุดอะเมซิ่งไทยแลนด  ตะลุงชุดสึนามิ ตะลุงชุดเขา

หลวง  นอกจากนี้ยังมีการสรางสรรครูปเบ็ดเตล็ดอื่นๆ อีกมากมาย เชน รูปเรือแจว เรือพาย 

เครื่องบิน โทรศัพท สัตวตางๆ เปนตน 
 

 1.3  การเผยแพรผลงานสูสาธารณชน  
            
   หนังสุชาติ ทรัพยสิน มีผลงานการแสดงหนังตะลุง และทํารูปหนังตะลุงมาไมนอยกวา 30 

ป ทําใหมีผูสนใจที่จะมาศึกษาหาความรูอยูเสมอ มีทั้งกลุมนักแสดงหนังตะลุง กลุมชางทํารูปหนัง 
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ตะลุง พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน จัดเปนพิพิธภัณฑทองถิ่นที่เกิดขึ้นจากความสนใจและ

มีใจรักในการรวบรวมสิ่งของเครื่องใชโบราณที่กําลังจะสูญหาย มีการสะสมเพิ่มเติมโดยการเสาะ

แสวงหาตามกําลังกายและกําลังทรัพยโดยมิไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐอยางเปนรูปธรรม 

 ส่ิงของที่จัดแสดงในอาคารหลังที่ 1 เปนเครื่องใชสมัยโบราณ เชน เครื่องใชในครัวเรือน ชุด

เชี่ยนหมาก อาวุธโบราณ ฯลฯ อาคารหลังที่ 2 คือ อาคารแสดงหนังตะลุง จะเปดแสดงเมื่อมีผูสนใจ

ตองการชม อาคารหลังที่ 3 จัดแสดงตัวหนังตะลุงที่มีอายุต้ังแต 50 ถึง 200 ป มีทั้งตัวตลก เครื่อง

ดนตรี ที่เก็บตัวหนัง นิทรรศการหนังตะลุงสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 หนังประโมทัยจากภาคอิสาน 

หนังวายังกูและจากภาคใต หนังจากภาคกลาง และจากนานาชาติ อาคารหลังที่ 4  เปนอาคาร

สาธิตแกะสลักตอกตัวหนังและจําหนายผลิตภัณฑหนังตะลุง อาคารนี้อยูในระหวางการปรับปรุงให

เปนที่แสดงเรื่องราวและประวัติความเปนมาของตัวตลกหนังตะลุงที่มีอยูในภาคใต 

จะเห็นไดวาพิพิธภัณฑแหงนี้ไดรับความสนใจจากนักทองเที่ยวมากเพราะเปนพิพิธภัณฑที่

มีชีวิต สามารถผสมผสานอดีตกับแสดงความเปนไปของหนังตะลุงในปจจุบัน และสามารถสืบทอด

วัฒนธรรมสูอนาคตไดอยางลงตัว  จากการสํารวจความพึงพอใจของนักทองเที่ยวพบวา

นักทองเที่ยวพึงพอใจการแสดงสาธิตมากที่สุด โดยมีความคิดเห็นวานายหนังมีความชํานาญใน

การแสดง ทําใหหวนรําลึกถึงอดีตของหนังตะลุงได เนื้อเร่ืองที่นํามาแสดงสนุกสนานใหความบันเทงิ 

ตัวตลกก็มีเอกลักษณเฉพาะตัว แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนไทยปกษใต นักทองเที่ยวยังมี

ความเห็นอีกวาหนังตะลุงเปนศิลปะอันงดงาม สามารถดึงดูดนักทองเที่ยวไดมาก และอยากให

อนุรักษไวใหแกอนุชนรุนหลังตอไป เพราะหาชมไดยากยิ่งในปจจุบัน 
 

2.  รูปแบบการพัฒนาพิพิธภัณฑพื้นบานนายหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน  
 

      รูปแบบที่สามารถใชเปนเครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและ

แลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกันระหวางประชาชน  นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการ 

นักทองเที่ยว และนักธุรกิจดังนี้ 

 ในระหวางการสรางความสัมพันธแบบหุนสวน นักวิจัยและนักศึกษาหลักสูตร

ภาษาญี่ปุน โทภาษาอังกฤษ จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชไดเขาไปศึกษาเรียนรูบริบท 

ทางวัฒนธรรม และอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน หลังจากนั้นคณะทํางานได

นําองคความรูที่ไดไปใชในระหวางการจัดอบรมมัคคุเทศกซึ่งมีผูเชี่ยวชาญดานการทองเที่ยวโดย

ชุมชนจากหนวยงาน REST มาชวยฝกอบรม พรอมทั้ง ยกราง เนื้อหาที่จะใชส่ือความหมายกับ 

นักทองเที่ยว ทําเปนคูมือมัคคุเทศกภาษาอังกฤษ 1 ชุด ตอมานักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราช ทดลองใชภาษาอังกฤษเพื่อการทองเที่ยวรวมกับสมาชิกบานหนังสุชาติ ทุกวัน

จันทร ต้ังแตเดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคมตอเนื่องกันมาโดยเริ่มต้ังแตเวลา 17.00- 18.30 น.  
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นักศึกษาจะไปรับนักทองเที่ยวที่โรงแรมที่พัก นั่งรถ 2 แถวมาที่พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน 

แลวเริ่มรายการทองเที่ยว หลังจากจัดกิจกรรมทองเที่ยวได 3 เดือน Mr.Peter Richards ไดมา

ติดตามความกาวหนาโดยการประเมินผลงานของนักศึกษารวมกับสมาชิกหนังตะลุงสุชาติที่

พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน จากการเก็บขอมูลระหวางเดือนมีนาคม ถึงเดือนพฤษภาคม

อยางละเอียด  พบวานักทองเที่ยวที่มาพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติเปนชาวตางประเทศเปนสวน

ใหญ ทีมวิจัยตระหนักถึงความสําคัญของภาษาอังกฤษมากยิ่งขึ้น จึงมีความจําเปนตองถายทอด

ภาษาอังกฤษที่สอนอยูในมหาวิทยาลัยไปยังสมาชิกบานนายหนัง โดยมีอาจารยทิพวรรณ ทองขุน

ดํา และ Mr. Phillip  Hansen มาชวยทําสื่อการสอนและติดตามความกาวหนาการทํางานของ

มัคคุเทศกฝกหัดไปดวย ในเบื้องตนทดลองใหสมาชิกบานนายหนังสุชาติ 1 คน เปนมัคคุเทศก 

 ในขณะนีน้ักศกึษาและสมาชิกบานหนังสชุาติสามารถรวมกนัเปนมัคคุเทศกในการนําชม

พิพิธภัณฑไดอยางลงตัว สรุปไดวารูปแบบการพัฒนาพพิธิภัณฑหนังตะลุงสุชาต ิ ทรัพยสินที่

สามารถใชเปนเครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลีย่นเรียนรู ซึง่

แสดงแผนภูมิดังนี้  
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3.  กระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑของพิพิธภัณฑหนังสุชาติ  ทรัพยสินที่

สามารถกอใหเกิดความรัก ความภูมิใจในอัตลักษณ 
 

การจัดเวทีเสวนาทางวิชาการในวันที่ 28 กรกฎาคม 2551 เร่ือง “ พิพิธภัณฑพื้นบานกับ

ศิลปน” ผูเขารวมสัมมนาประกอบดวย นักวิชาการ ตัวแทนจากโรงแรม บริษัททัวร การทองเที่ยว

แหงประเทศไทยสํานักงานนครศรีธรรมราช  สํานักงานการทองเที่ยวและกีฬาจังหวัด

นครศรีธรรมราช ศิลปนพื้นบาน นักศึกษาและอาจารยจากมหาวิทยาลัยตางๆ และสมาชิก

พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน รวมประมาณ 100 คนไดรับฟงคําบรรยายจากวิทยากรเรื่อง

การจัดการพิพิธภัณฑในประเทศญี่ปุน ตอจากนั้นผูเขารวมสัมมนาก็ไดรวมกันอภิปราย เร่ือง

พิพิธภัณฑกับศิลปนพื้นบานกันอยางกวางขวาง สงผลใหสมาชิกของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ 

ทรัพยสิน ไดระดมความคิด สรุปเปนแนวทางการจัดพิพิธภัณฑ ที่สามารถกอใหเกิดความรักความ

ภาคภมูิใจในอัตลักษณ ดังนี้   

การบริหารจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน แนวคิดที่สําคัญคือตองการความ

ยั่งยืน โดยเนนการใหบริการแบบวิถีไทย สมาชิกในครอบครัวทําหนาที่เปนมัคคุเทศก เปนผูตอนรับ

ผูมาเยือน นําชมพิพิธภัณฑแบบเปนกันเอง ทําใหนักทองเที่ยวรูสึกประทับใจ สมาชิกในครอบครัวมี

ความรูอยางลึกซึ้งในเรื่องราวที่เกี่ยวของกับหนังตะลุง รวมถึงขอมูลที่เกี่ยวของกับโบราณวัตถุที่จัด

แสดงในพิพิธภัณฑจึงทําหนาที่เปนมัคคุเทศกไดอยางดี ใหบริการถายทอดขอมูลวิชาการ การแสดง

หนังตะลุง การแกะสลักรูปหนังตะลุง แกผูสนใจ มุงเนนการทํานุบํารุงอนุรักษและสืบสานวฒันธรรม

ที่เกี่ยวของกับกระบวนการทําหนังตะลุง และการแสดงหนังตะลุงเปนสําคัญ  ถายทอดวัฒนธรรม

หนังตะลุงสูสากล สมาชิกในครอบครัวไดเรียนรูภาษาอังกฤษเพื่อเปนมัคคุเทศกนําชมดวย

ภาษาอังกฤษ เขียนบรรยายขอมูลเปนภาษาอังกฤษ และถายทอดความรูตางๆแกนักทองเที่ยวชาว

ตางประเทศ  บริหารจัดการดวยการพึ่งพาตนเองเปนหลัก สงผลใหพิพิธภัณฑมีความยั่งยืนและ

พัฒนาอยางคอยเปนคอยไป และเปนแบบอยางใหกับคนในสังคมในนิยามของคําวา “ การลงทุน

ทางวัฒนธรรม “ ใหกับสังคม 
 

ขอเสนอแนะสําหรบัผูบรหิาร 
 

การทองเที่ยวทางวัฒนธรรม เปนการทองเที่ยวที่นักทองเที่ยวสามารถสัมผัสและเขารวม

การใชวิถีชีวิต แบบดั้งเดิมเกา ๆ ของทองถิ่น เพื่อใหเกิดความเขาใจถึงประวัติความเปนมาและการ

ดําเนินชีวิตที่แตกตางจากวัฒนธรรมของตน การจัดการการทองเที่ยวในพื้นที่ทองเที่ยวทาง

วัฒนธรรม จึงจําเปนที่หลายฝายตองเขามาเกี่ยวของ ดังนี้                    

                 1) ผูมีอํานาจหนาที่ความรับผิดชอบทางดานการทองเทีย่ว ผูประกอบการ สถาน 
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ศึกษา และชมุชนทองถิน่และพิพธิภัณฑควรรวมตัวเปนภาคีสรางขายงานในการพฒันาพพิิธภัณฑ

รวมกัน  

         2) ภาคีดังกลาวตองทาํความเขาใจวาพพิิธภัณฑเปนใคร และพรอมกันนั้นตองทําให

พิพิธภัณฑเขาใจถึงผลทีจ่ะไดรับทั้งทางเศรษฐกิจและสังคม กอใหเกิดความรวมมือในการจัดการ

รวมกัน  

         3) ภาคีควรจัดทําคูมอืนําชมพพิิธภณัฑแจกจายแกนักทองเทีย่วเพื่อใหไดรับขอมูล

เกี่ยวกับแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมกอนจะไปเยือนเพื่อเปนการเพิม่คุณคาทางประสบการณที่

จะไดรับเมื่อไปถึงสถานทีน่ัน้  

         4) การพัฒนาแหลงทองเทีย่วทางวฒันธรรมดานจิตสํานึกจะทาํใหพิพิธภัณฑมีความ

ยั่งยนื โดยภาคีรวมกันจัดกจิกรรมสรางโอกาสใหเยาวชนในทองถิ่นมโีอกาสมาชมพพิิธภัณฑเพื่อจะ

ไดมีโอกาสเชือ่มโยงวัตถุจริงกับคูมอืเขาดวยกนัเพื่อใหมโีอกาสเห็นภาพรวมของเรื่องราวที่เกิดขึ้น 

หรือการเปรียบเทียบความสัมพันธระหวางสิง่ของในอดีตกับที่เหน็ในปจจุบัน ซึ่งเปนวธิีการเรียนรูที่

มีประสิทธิภาพ  
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บทคัดยอภาษาไทย 

 
รหัสโครงการ :      ABTC /SSPNT / 00009 

ชื่อโครงการ    :     การจัดการการทองเทีย่วเพื่อการเรียนรูของหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน 

    ในจังหวัดนครศรีธรรมราช 

ชื่อนักวิจยั     :    นัยนา  ทองศรีเกตุ, ชไมพร  พุทธรัตน,และ ทพิวรรณ  ทองขุนดาํ 

                             มหาวทิยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 

E-mail Address :  naiyana2005@ yahoo.com , tortiew123@yahoo.com,   

vigotpn@hotmail.com 

ระยะเวลาโครงการ :  1 มกราคม 2551 – 31 ธันวาคม 2551 

 

 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดบูรณาการระเบียบวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวมและการวิจัยเชิง

คุณภาพเขาดวยกัน โดยมีกระบวนการดังนี้ ผูวิจัยและนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราชไดสรางความสัมพันธกับสมาชิกบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินจนไดพันธสัญญา

ในการทําวิจัยรวมกัน ตอมาไดใชการสนทนากลุมยอยในการศึกษาความคิดเห็น การปฏิบัติ รวมทั้ง

ปญหาอุปสรรคในการดําเนินการ นอกจากนี้ยังไดจัดเวทีการประชุมปฏิบัติการแบบมีสวนรวม โดย

เชิญผูมีสวนรวมโดยตรงคือนักศึกษา อาจารยและสมาชิกบานหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน และกลุม

ผูมีสวนรวมทางออมซึ่งหมายถึง นักวิชาการ ตัวแทนจากโรงแรม บริษัททัวร ศิลปนทองถิ่น ฯลฯ มา

ประชุมรวมกันเพื่อสรางกระบวนการคิด การวิเคราะหสถานการณ และเหตุการณตางๆรวมกัน เพื่อ

กระตุนใหเกิดการสรางองคความรู และนําความรูมาแกปญหา ( ปฏิบัติการ ) ซึ่งถือเปนกิจกรรมที่มี

ความสําคัญตอความสําเร็จของโครงการที่มีผลสรุปได 3 ประเด็นดังนี้ 

 1.  อัตลักษณดานการแสดงของนายหนังสุชาติ  ทรัพยสินเปนแบบอนุรักษที่ใชเครื่องดนตรี

เครื่องหา ไดแก โหมง ฉ่ิง ทับ กลองตุก และป รูปหนังตะลุงมีความประณีตงดงามและพิพิธภัณฑมี

กระบวนการสั่งสมถายทอดองคความรูผานการแสดง การบอกเลาและสาธิตจากคนรุนหนึ่งสูอีกรุน

หนึ่ง 

  2.  การจัดพิพิธภัณฑเพื่อการเรียนรูนั้นมีกระบวนการดังนี้ สมาชิกบานหนังตะลุงสุชาติ 

ทรัพยสิน ผูวิจัย และนักศึกษา ไดรวมกันศึกษาบริบททางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑแลวนําองค

ความรูมาจัดทําคูมือมัคคุเทศก แลวรวมกันจัดกิจกรรมการทองเที่ยวและประเมินผล จนสามารถ 

สรางการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางบานนายหนังกับนักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ

ทางวัฒนธรรมได 
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3.  กระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑสามารถสรางความรักความภาคภูมิใจในอัต

ลักษณเปนการบริการแบบวิถีไทย โดยสมาชิกในครอบครัวใหการตอนรับแบบเปนกันเอง ถายทอด

ขอมูลทางวิชาการ การแสดงหนังตะลุง  และสาธิตการทําตัวหนังตะลุงใหแก ผูสนใจและ

นักทองเที่ยวทั้งภายในและตางประเทศ จะเห็นไดวาการจัดการพิพิธภัณฑที่เกิดจากความ

ภาคภูมิใจในอัตลักษณของตนเอง เปนการจัดการที่นําไปสูความยั่งยืนซึ่งตรงกับความตั้งใจของ

เจาของพิพิธภัณฑที่ปรารถนาจะรักษาวัฒนธรรมเพราะเปนการรักษาชาติ  

 
คําหลัก : การทองเที่ยวเพื่อการเรียนรู, การจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุง, หนังสุชาติ ทรัพยสิน, 
               อัตลักษณดานการแสดงหนังตะลุง 
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ABSTRACT 
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The research work for this model project has integrated qualitative and 

participatory action research.  The process is as follows.  First, the researchers and 

students from Nakhon Si Thammarat Rajabhat University built relationship with the 

members of Suchart Subsin Puppet Museum and made a commitment to do the 

research together.  Next, we used focus group discussions to talk about the ideas, 

practices, and problems.  Moreover, we held a community involvement meeting with 

direct participants including: students, researchers, and the members of Suchart Subsin 

Puppet Museum; indirect participants included: academics, hotel personnel, tour 

operators, and local artists.  At the meeting we discussed and analyzed specific 

situations and problems.  By sharing our experiences together we used the combined 

knowledge to solve particular problems.  This is the biggest success of the project.  The 

result of the research can be summarized in the following three topics. 

    1. The uniqueness of the puppet performance is a traditional style using five musical 

instruments called “khrueang haa”.  The five instruments are “mong”, “ching”, “tub”, 

“klong tug”, and “pi”.  The puppets are very delicate.  The museum uses live 

performances, guided tours, and demonstrations to pass on information from one 

generation to another.   

    2. The process of creating an educational tour began with the members of Suchart 

Subsin Puppet Museum, the researchers, and the students studying the cultural context  
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of the puppet museum.  Then the knowledge found was used to design a 

guidebook.  The students and the members of the family led the tours together, and we  

evaluated the tour operation.  This led to an exchange between the tour guides and the 

tourists(both Thailand and international).  

3. The methods of museum management that create a love and pride for this Thai 

traditional art include: a friendly welcome by the family members, explanations of the art 

form, a performance of the puppet show, and a demonstration of making a puppet.  This 

is a sustainable process and is in line with the puppet master’s intention – “to preserve 

the culture is to preserve the country”. 
 
Keywords : Educational Tourism, Shadow Puppet Management, Suchart Subsin  

                   Puppet Master, Uniqueness of Shadow Puppet Performance 
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บทที่ 1 บทนํา 

 
1.1  หลกัการและเหตุผล 
 
 ภาคใตของประเทศไทยเปนดินแดนในคาบสมุทรแหลมทองตั้งอยูกึ่งกลางระหวางทะเล

อันดามันแหงมหาสมุทรอินเดียและทะเลจีนใตแหงมหาสมุทรแปซิฟก เปนจุดหยุดพัก เปนสถานี

การคาของผูคนที่เดินทางจากตะวันตกคือ ประเทศอินเดียสูดินแดนตะวันออกเชนประเทศ 

อุษาคเนย เปนตน ตามเสนทางคาบสมุทร ( Trans Peninsular Routes ) ภาคใตจึงเปนแหลง

แพรกระจายของวัฒนธรรมอินเดียมาตั้งแตคร้ังโบราณกาล หัวเมืองภาคใตสําคัญที่รับเอา

วัฒนธรรมหลากหลายจากอินเดีย ซึมซับและพัฒนาใหเปนเอกลักษณตนเองแลวสืบตอมาจนถึง

ปจจุบันคือ นครศรีธรรมราชซึ่งเคยเปนเมืองพระยามหากษัตริย เคยเปนเมืองประเทศราช เคยเปน

หัวเมืองเอก เปนจังหวัดที่มีพลเมืองมากที่สุดในภาคใต วัฒนธรรมอินเดียที่ชาวนครศรีธรรมราช

รับมาจากประเทศอินเดียตั้งแตบรรพกาลจนตกผลึกเปนเอกลักษณเดนชัดของตนเองอยางหนึ่ง

คือ หนังตะลุง การแสดงหนังตะลุงเปนการละเลนที่พัฒนามาจากละครเงาอันเปนวัฒนธรรม

เกาแกของมนุษยชาติ เราอาจกลาวไดวาปจจุบันนี้จังหวัดนครศรีธรรมราชมีผูแสดงหนังตะลุงหรือ

นายหนังตะลุงซึ่งเรียกยอๆวา “ หนังตะลุง” มากที่สุดในภาคใต  หนังตะลุงทานหนึง่ผูมผีลงานโดด

เดนเปนที่รูจักของบุคคลทุกวงการคือ นายสุชาติ ทรัพยสิน 

นายสุชาติ  ทรัพยสิน หรือหนังสุชาติ  ทรัพยสิน  ภูมิลําเนาเดิมอยูบานเลขที่ 134 หมูที่ 5 

ตําบลสระแกว อําเภอทาศาลา  จังหวัดนครศรีธรรมราช สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

จากโรงเรียนวัดสระแกว ไดเรียนวิธีการแกะหนังตะลุงจากนายทอง หนูขาว ซึ่งเปนชางแกะหนัง

ตะลุงฝมือดีของจังหวัดนครศรีธรรมราช จนมีความสามารถในการแกะหนังตะลุงและหนังใหญได

เปนอยางดีตลอดจนสามารถเลนหนังตะลุงดวย ปจจุบันหนังสุชาติ ทรัพยสินผูไดรับการยกยองให

เปนศิลปนแหงชาติสาขาการแสดงพื้นบานอาศัยอยูบานเลขที่ 110/18  ถนนศรีธรรมโศก 3 ตําบล

ในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช หนังสุชาติ ทรัพยสินมีความสามารถในการเขียนรูป

และแกะตัวหนัง สามารถออกแบบตัวหนังตะลุงและหนังใหญไดอยางสวยงามทั้งตามแบบโบราณ

และแบบประยุกต สามารถเขียนกาพยและกลอนบทหนังตะลุงไดอยางดีเปนที่ชื่นชมของผูฟงใน

ทุกระดับการศึกษา หนังสุชาติ ทรัพยสิน เปนทั้งศิลปนและนักวิชาการดานวัฒนธรรมของ

จังหวัดนครศรีธรรมราชเปนเวลานาน ไดทุมเทชีวิตในการอนุรักษสงเสริมพัฒนาและเผยแพร

ศิลปหัตถกรรมพื้นบานจนได รับเกียรติจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 

กระทรวงศึกษาธิการใหเปนบุคคลดีเดนทางดานวัฒนธรรมสาขาการชางฝมือ ( หัตถกรรมพื้นบาน  
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แกะหนังตะลุง ) ป พ.ศ. 2531 ที่สําคัญและเปนที่ภาคภูมิใจคือ เมื่อหนังสุชาติ ทรัพยสินไดรับ

เกียรติใหเปนคณะกรรมการที่ปรึกษากิตติมศักดิ์ ในการจัดทําหนังใหญชุดใหมของวัดขนอน 

จังหวัดราชบุรี ตามพระราชดําริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ปจจุบันหนงัสชุาติ  ทรัพยสิน ยงัคงดาํเนนิชีวิตเปนนกัแสดงหนงัตะลุง เปนชางแกะรูป 

หนงัตะลุง และเปนปราชญทองถิน่ที่อุทิศตน ใหความบนัเทงิ ใหความรูแกนักเรียน นิสิต นกัศึกษา 

นักวชิาการ ส่ือมวลชน รวมถงึนกัทองเที่ยวทัง้ชาวไทยและชาวตางประเทศ เวทหีนงัตะลุงและ

พิพิธภัณฑหนงัตะลุงหนงัสุชาติ ทรัพยสิน เปนมรดกทางสังคมที่ดึงดดูใหคณะบุคคลหลากหลาย 

เขาไปเยี่ยมชมการแสดงและสัมภาษณหาความรูทุกวัน จนกลายเปนบุคคลสาธารณะที่แทบไมมี

เวลาพักผอน ในบั้นปลายของชีวิตหนงัสุชาติ ทรัพยสิน มีปณิธานจะทาํหนาที่อนุรักษ สืบสานและ

ถายทอดศิลปะการแสดงหนงัตะลุงและการทํารูปหนังตะลุงเพื่อทดแทนคุณแผนดิน และเพื่อเปน

แบบอยางที่ดีใหกับสมาชิกในครอบครัวและสังคมโดยยึดแนวพระราชดาํรัสพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัว ทีว่า “ การรกัษาวฒันธรรมคือการรกัษาชาติ ” 

ดวยขอมูลและเหตุผลขางตนพอจะประเมินไดวาในทองถิ่นถามีสถานประกอบการที่มี

คุณภาพ ผูประกอบการมีจิตสํานึกที่ดี มีความพรอมดานองคความรู ก็สมควรจะไดรับการพัฒนา

เปนแหลงเรียนรูของชุมชน  เปนสถานที่ทองเที่ยวและแหลงศึกษาดูงานดานวัฒนธรรมและวิถี

ชีวิตที่ดีได ยิ่งพิจารณาถึงการทองเที่ยวทางวัฒนธรรมที่มีวัตถุประสงคเพื่อใหนักทองเที่ยวเรียนรู

มรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนไดอยางสนุกสนานและไดเรียนรูกับกิจกรรมเฉกเชนที่มีอยูในบาน

หนังสุชาติ ทรัพยสิน ก็จะเกิดความมั่นใจวาหากมีการบริหารจัดการใหเปนระบบเพื่อเปนแหลง

ทองเที่ยวทางการศึกษา จะชวยใหนักทองเที่ยวที่เปนนักเรียน นิสิต นักศึกษา ครู อาจารย 

นักวิชาการ นักธุรกิจ ประชาชนและผูสนใจทั่วไปทั้งภายในและตางประเทศไดมีโอกาส

แลกเปลี่ยนเรียนรูและรับประสบการณตรงเกี่ยวกับระบบการทํางานรวมกันของศิลปนพื้นบาน 

นักวิชาการ ผูสนับสนุนงานดานการทองเที่ยว ผูจัดการดานการทองเที่ยว ( tour operators ) นัก

การศึกษา อาจารยมหาวิทยาลัย  อยางไรก็ตาม ขณะนี้ยังไมมีการศึกษาวิจัยใดยืนยันแนวคิดนี้ 

ทีมวิจัยจึงศึกษา รูปแบบการจัดการการทองเที่ยวเพื่อการเรียนรูของหนังสุชาติ  ทรัพยสิน ใน

จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งผลการศึกษาครั้งนี้สามารถนําไปเปนแนวทางในการพัฒนาการจัดการ

การทองเที่ยวเชิงพื้นที่ตอไป 

 
1.2  วัตถุประสงคของโครงการ 
 
การวิจัยครั้งนี้ไดกําหนดวัตถุประสงคไว 3 ขอดังนี้ 
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1.  เพื่อศึกษาบริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน  

จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 2.  เพื่อศึกษารูปแบบการพัฒนาพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ที่สามารถใชเปน

เครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณ

รวมกันระหวางประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการและนักธุรกิจ 

 3.  เพื่อศึกษากระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ที่สามารถ

กอใหเกิดความรัก ความภูมิใจในอัตลักษณและสามารถนําไปสูการจัดการทองเที่ยวตามหลัก

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

 
1.3  คําถามการวิจัย   
 

ผูวิจัยไดกําหนดคําถามวิจัยเพื่อเปนแนวทางในการคิดและการปฏิบัติเพื่อใหบรรลุ

วัตถุประสงคของการวิจัยขางตนดังนี้ 

 1.  บริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน จังหวัด

นครศรีธรรมราชเปนอยางไร  

 2.  รูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน ที่สามารถใชเปนเครื่องมือใน

การเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกันระหวาง

ประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการและนักธุรกิจเปนอยางไร 

 3.  กระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ที่สามารถกอใหเกิด

ความรัก ความหวงแหน ความภูมิใจในอัตลักษณเปนอยางไร 

 
1.4  ขอบเขตของการวิจัย 
 
     1.4.1  ขอบเขตดานเวลา 
 
                          การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยเริ่มมีแนวคิดที่จะศึกษาคนควาเกี่ยวกับระบบการบริหารจัดการ

แนวคิดในการอนุรักษการแสดงหนังตะลุง การวบรวมตัวหนังตะลุงและอุปกรณการแสดงทั้งหมดของ

หนังสุชาติ  ทรัพยสิน ที่มีความโดดเดนมาเปนเวลานาน แตไดตัดสินใจที่จะทําการศึกษาอยางจริงจัง 

ต้ังแตประมาณเดือนกุมภาพันธ 2550 จึงไดเสนอหัวขอวิจัย จากนั้นไดดําเนินการศึกษาประวัติและ

ที่มาของบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน เพื่อหาจุดเนนของการวิจัย (research focus) จากนั้นผูวิจัย 
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ไดนําจุดเนนที่ไดเขาสูการพัฒนากระบวนการคิด เพื่อพัฒนาโจทยวิจัยรวมกับผูเชี่ยวชาญดานการ

ทองเที่ยวของสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัยหลายครั้งจนไดรับการอนุมัติใหดําเนินการ

ศึกษาวิจัยไดใน เดือน มกราคม 2551  ถึงเดือนธันวาคม 2551 

 
     1.4.2   ขอบเขตดานพื้นที่และกลุมประชากรที่ศึกษา 

 
                      พื้นที่ที่คัดเลือกเพื่อศึกษาในวิจัยตามโครงการนี้ครอบคลุมเฉพาะการจัดการ

ทองเที่ยวที่บานหนังสุชาติ  ทรัพยสิน เลขที่ 110/8 ถนนศรีธรรมโศก 3 ตําบลในเมือง อําเภอเมือง 

จังหวัดนครศรีธรรมราช เทานั้น สวนผูใหขอมูลหลักผูวิจัยเลือกประชากรทั้งหมดที่อยูในบานหนัง 
สุชาติ ทรัพยสิน คือ ครอบครัวศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง ( การแสดงพื้นบาน ) 

พุทธศักราช 2549  ไดแก  นายสุชาติ  ทรัพยสิน ภรรยา บุตร บุตรเขย บุตรสะใภ และหลานๆ จํานวน 

ทั้งสิน  10  คน และกลุมประชากรที่เกี่ยวของในฐานะกลุมทดลองกระบวนการเรียนรูวัฒนธรรม

พื้นบานสูการทองเที่ยวเพื่อการเรียนรู ไดแกกลุมนักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุนมหาวิทยาลัยราชภัฎ

นครศรีธรรมราช  ที่ลงทะเบียนเรียนรายวิชาภาษาอังกฤษเพื่อการทองเที่ยว 1  และภาษาอังกฤษเพื่อ

การทองเที่ยว 2  ทั้งหมดจํานวน 9 คน นักทองเที่ยวชาวตางชาติจากบริษัท Intrepid  ที่เดินทางมายัง

บานหนังสุชาติ ทรัพยสินตั้งแตเดือนมกราคม  2551 ถึง เดือนพฤศจิกายน 2551 จํานวน 50 กลุม โดย

ทีมวิจัยไดทําแบบสอบถาม( ภาคผนวก ก ) สํารวจความพึงพอใจของนักทองเที่ยว จํานวน 72 คน   

เหตุผลที่เลือกศึกษานักทองเที่ยวกลุมนี้เพราะเปนบริษัทที่มีกลุมนักทองเที่ยวที่สนใจเรียนรูมรดกทาง

วัฒนธรรม ประเพณีพื้นบาน สงเสริมการศึกษา และการอนุรักษส่ิงแวดลอม นอกจากนี้ผูใหขอมูล

ประกอบในประเด็นที่เกี่ยวของ ไดคัดเลือกที่จะสัมภาษณอยางไมเปนทางการและการเชิญเขารวม

แสดงความคิดเห็นในเวทีเสวนาในกระบวนการวิจัย ประกอบดวย มัคคุเทศกจากบริษัททัวรอ่ืนๆ ที่นํา

นักทองเที่ยวมาเที่ยวชมพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน เจาของโรงแรม บริษัททัวร และ

เจาหนาที่จากหนวยงานการทองเที่ยวอื่นๆ ในระหวางดําเนินเนินโครงการ   

 
 1.4.3  ขอบเขตดานเนื้อหา   

 
                เนื้อหาที่ศึกษาครั้งนี้จะครอบคลุมเฉพาะบริบทที่เกี่ยวของกบัเนื้อหาสาระดาน

วัฒนธรรมทองถิน่และวิถชีีวติของหนงัสุชาติ ทรัพยสินและครอบครัว เร่ืองราวทีป่รากฏในการ

แสดงหนงั รูปหนงั รูปแบบการแสดงที่เปนอัตลักษณของหนงัสุชาต ิทรัพยสิน รวมถึงที่มาและ 
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รูปแบบการจัดการพพิิธภัณฑหนังตะลุงเพือ่  “ธํารงไวซึง่วัฒนธรรมดานการแสดงพืน้บาน” ที่เกิดมา

จากความสนใจสวนตวัที่มมีาแตเด็กของหนังสุชาติ  ทรัพยสิน และแรงบันดาลใจสูงสดุที่จะทาํงาน 

ถวาย ตามพระกระแสรับส่ังของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัที่ทรงตรัสขณะเขาเฝาเพื่อแสดงหนัง

ตะลุงถวายวา “ ขอบใจทีรั่กษาของเกาไวได อยาหวงวิชา พยายามถายทอดใหคนรุนหลังดวย 

เพราะการรักษาวัฒนธรรม คือการรักษาชาติ ”   
 

1.5 ประโยชนที่ไดรับ  (Outcomes) 
 
 โครงการวิจัยนี้จะกอใหเกิดเครือขายการเรียนรูรวมกันระหวางหนวยงานดานการศึกษา

กับ องคกรธุรกิจ หนวยงานดานอุตสาหกรรมของรัฐ การทองเที่ยวแหงประเทศไทย และหนวย

ราชการ ในรูปแบบของการจัดการรวมมาเปนเครื่องมือสรางความเขาใจดานวัฒนธรรมและ

สามารถแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกัน  ความภาคภูมิใจในอัตลักษณประจําทองถิ่น 

สรางกระบวนการพึ่งพาและสรางความเขมแข็งบนพื้นฐานของเศรษฐกิจพอเพียงระหวาง

ประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการและนักธุรกิจ  

  
1.6  แนวทางในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 
 
 การนําผลการวิจัยไปใชประโยชนนั้น คณะทํางานจะดําเนินกิจกรรมรวมกันกับผูมีสวน

รวมหลักทุกฝาย คือ  สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย จะเปนผูพิมพเผยแพรผลงานการวิจัย

และสนับสนุนใหนักวิจัยนําเสนอผลการวิจัยในเวทีตางๆ  ภาคธุรกิจก็สามารถพัฒนาศักยภาพ

ขององคกรใหมีความพรอมที่จะใหความรูแกผูสนใจอยูตลอดเวลาในลักษณะของ “พิพิธภัณฑ

หนังตะลุง”  นักวิจัยจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชจะดําเนินกิจกรรมการทองเที่ยวและ

ประชาสัมพันธเชิญชวนนักศึกษา อาจารย ของมหาวิทยาลัยราชภัฏ มหาวิทยาลัยของภาครัฐและ

เอกชน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  สถาบันอาชีวศึกษาและผูสนใจ มาทองเที่ยว  การทอง- 

เที่ยวแหงประเทศไทยโดยเฉพาะสํานักงานการทองเที่ยวแหงประเทศไทย สํานักงานภาคใตเขต 2  

ปจจุบันไดบรรจุพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินเปนจุดหนึ่งของเสนทางการทองเที่ยวเพื่อ

การเรียนรูตามนโยบายของกระทรวงการทองเที่ยว สามารถนํารูปแบบที่ไดไปดําเนินการดาน

การตลาดเพื่อสนับสนุนใหการทองเที่ยวทางการศึกษา ตามยุทธศาสตรของประเทศในระยะยาว

ตอไปและองคการปกครองสวนทองถิ่นไดแก เทศบาล องคการบริหารสวนจังหวัด องคการบริหาร

สวนตําบล ก็สามารถนํารูปแบบนี้ไปดําเนินการพัฒนาแหลงทองเที่ยวของตนเองได 
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บทที่ 2  วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  

โครงการวิจยั การจัดการทองเทีย่วเพื่อการเรียนรูของหนงัตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน ในจงัหวัด

นครศรีธรรมราช คณะผูวิจัยไดทําการศึกษา คนควา ทบทวนเอกสารเพื่อรวบรวมขอมูลที่เกีย่วของ

กับการจัดการพิพิธภัณฑหนงัตะลุงพื้นบาน เพื่อประโยชนตอการจัดการทองเที่ยวเพือ่การเรียนรูใน

ประเด็นตางๆดังนี ้

1.  หนงัตะลงุกับบริบททางวัฒนธรรม  

2.  การจัดการพิพิธภัณฑ  

3.  การทองเทีย่วเพื่อการเรียนรู  

   4.  การวจิัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม 
 
2.1   หนังตะลุงกับบริบททางวัฒนธรรม 
 
        หนังตะลุงของไทยเปนวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมอินเดีย ในประเทศอินเดีย

การแสดงหนังตะลุงมีวัตถุประสงคเพื่อบูชาเทพเจา เพื่อเลาเรื่องรามายณะที่แสดงถึงการตอสูของ

ฝายธรรมและฝายอธรรม ตอมาวัฒนธรรมอินเดียไดแพรกระจายเขามายังดินแดนตะวันออกเฉียง

ใต สําหรับประเทศไทยสันนิษฐานวาไดแพรกระจายเขามาในยุคที่อาณาจักรศรีวิชัยเจริญรุงเรือง  

โดยเขามาทั้งทางตรงและทางออม  

 ทางตรงคือหนังตะลุงแพรกระจายเขามาทางฝงทะเลตะวันตกแถบจังหวัดภูเก็ตและพังงา 

สวนทางออมไดแพรกระจายผานชวา มลายู เขามาทางฝงทะเลตะวันออกแถบอาวไทย หนังตะลุง

ฝงนี้จึงพัฒนาขึ้นมาจากอิทธิพลการแสดงของหนังชวามลายู เมื่อหนังตะลุงแพรหลายเขามายัง

ประเทศไทยในระยะแรกยังคงเลนเพื่อบูชาเทพเจาตามแบบในอินเดีย คือการเลาเรื่องรามายณะ 

ในเวลาตอมาไดปรับเพื่อความบันเทิงควบคูกันไปดวย  นอกจากนี้หนังตะลุงที่ผานมาทางชวา

มาลายูยังกระจายเขาสูประเทศเขมรทําใหเกิดการแสดงหนังของภาคกลางไดแก หนังใหญและ

หนังตะลุง ในสวนของวัฒนธรรมหนังตะลุงของอินเดียโดยเฉพาะที่อินเดียใต ยังมีหลักฐานการ

แสดงแบบนี้อยู ในรัฐทมิฬนาดู และรัฐเดราลา สําหรับตัวหนังโบราณที่ยังเก็บรวบรวมไวใน

พิพิธภัณฑกลางแจงใกลเมืองมัทราส เรียกชื่อวาโตลุงกุ ( Tolungu )   ซึ่งออกเสียงคลายกันมาก

กับ คําวา “ตะลุง” ของไทย  ดวยเหตุผลนี้คําวา”หนังตะลุง”ของไทยจึงไมนาจะเปนชื่อเรียกที่เกิดขึ้น 

ใหมคงเปนชื่อเดิมซึ่งรับมาจากอินเดียโดยตรงนั้นเอง เปนที่นาสังเกตวา คําวา “ หนังตะลุง” มี 

ปรากฏเปนหลักฐานในระยะหลังสวนใหญในภาคใตเรียกชื่อวา “หนัง ”ทั้งสิ้น ( ชวน เพชรแกว,  

2548  )  



 

 

7 

 

ในเวลาตอมาหนังตะลุงของไทยไดปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม สังคม และ

วัฒนธรรมของแตละทองถิ่น ที่เห็นไดชัดคือ บทบาทดานความบันเทิงที่มีมากขึ้นเปนลําดับ

กลาวคือหากนับหนังใหญเปนวัฒนธรรมหลวง  หรือวัฒนธรรมราชสํานัก หนังตะลุงก็ทําหนาที่ 

เปนวัฒนธรรมราษฎร การทําหนาที่เปนวัฒนธรรมราษฎรทําใหไดรับความนิยมอยางแพรหลายใน

หมูประชาชน จึงไดมีการพัฒนาเนื้อเร่ืองที่ใชแสดงใหหลากหลายตามความสนใจของประชาชน

ทั่วไป กลาวคือ นอกจากแสดงเรื่องรามเกียรติ์แลว การแสดงหนังตะลุงยังนําเอาละครพื้นบานเรื่อง

จักรๆ วงศๆ   ชาดก และเรื่องที่แตงขึ้นเองมาใชแสดงทําใหมีสาระหลากหลายตามเหตุการณที่

เกิดขึ้นในแตละสมัย ซึ่งเปนการตอบสนองความตองการดานความรู และความบันเทิงแกผูดูควบคู

กันไป 

หนังตะลุงของภาคกลางมีปรากฏชัดเจนในกฎมณเฑียรบาลเกี่ยวกับพระราชพิธี ต้ังแต

สมัยพระเจาอูทอง นอกจากนี้ยังปรากฏในศักดินาของพนักงานหนังในสมัยสมเด็จพระบรมไตร

โลกนาถ และมีปรากฏในพระราชนิพนธดาหลัง อันเปนพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระพทุธ

ยอดฟาจุฬาโลก จากขอมูลดังกลาวแสดงวาหนังตะลุงของภาคกลางคงมีมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา

หรือกอนหนานั้น สําหรับหนังตะลุงภาคใตมีหลักฐานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่น ในสมัยรัชกาล

ที่ 1 หนังตะลุงภาคใตเมื่อรับวัฒนธรรมจากอินเดียแลว ก็ตรงกับความเชื่อและความกลัวในสิ่งที่หา

คําตอบไมได   ดังจะเห็นไดจากบทพากยพระฤๅษี   และบทพากยพระอิศวร อันเปนโองการที่ชวย

ปองกันผลรายจากความเชื่อ ความกลัวธรรมชาติ และเหนือส่ิงธรรมชาติ ตอมาปรับเปนเครื่อง

บันเทิงใจควบคูไปดวย โดยการนําศิลปะนานาประการมาหลอมรวมไวในการแสดงชนิดนี้ ( ชวน 

เพชรแกว, 2548  )   

หนังตะลุงในภาคอิสานเปนหนังตะลุงที่เกิดขึ้นภายหลังหนังตะลุงภาคอื่นๆ มีหลักฐาน

ชัดเจนวาไดรับอิทธิพลจากหนังตะลุงภาคใต แตไดปรับเปลี่ยนและพัฒนารูปแบบการแสดงตาม

สภาพแวดลอม สังคม และวัฒนธรรมของชาวอิสานเทาที่มีหลักฐานปรากฏวาหนังตะลุงจากปกษ

ใตโดยคนอิสานที่เคยไปทํางานที่จังหวัดพัทลุงและภูเก็ตนําไปเผยแพรราว พ.ศ. 2500 (สารานุกรม

วัฒนธรรมไทย ภาคอิสาน, 2542 )  

องคประกอบของหนังตะลุงภาคใต ซึ่งประกอบดวยคณะหนัง ดนตรี รูปหนัง เร่ืองที่ใช

แสดง โอกาสของการแสดง ขนบนิยมการแสดง โรงหนัง และจอหนัง พบวา คณะหนังตะลุงหนึ่ง

คณะจะมีประมาณ 6- 8 คน ในจํานวนนี้ประกอบดวยนายหนัง หรือนายโรงหรือหัวหนาคณะ 1 คน 
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นอกจากนั้นเปนผูเลนดนตรีหรือลูกคู เครื่องดนตรี แตเดิมมี 5 ชิ้นไดแก ทับ ป กลอง โหมง และฉ่ิง  

ตอนหลังเพิ่มซอเขามาดวย และปจจุบันเพื่อความสนุกสนานของผูชมจึงนําเอาดนตรีสากลมา

ประสมวงดวย  

 รูปหนังแตละคณะมีมากนอยแตกตางกัน แตเดิมคณะหนังตะลุงมีเฉพาะรูปหนังชุด

รามเกียรติ์ ตัวตลก และภาพประกอบฉาก ตอนหลังเมื่อแสดงเรื่องอื่นๆ ก็มีรูปหนังอื่นๆ มากขึ้น 

เพื่อใหเหมาะกับเนื้อเร่ืองที่แสดง รูปหนังศักดิ์สิทธิ์ไดแก ฤๅษี พระอิศวร ปรายหนาบท และตัว 

ตลก สําหรับรูปหนังตะลุงของหนังตะลุงฝงตะวันตกยังคงมีรูปชุดรามเกียรติ์เปนหลัก สวนหนัง

ตะลุงใน 3 จังหวัดภาคใต  จะมีรูปหนังอยู 3 พวกคือ รูปหนังที่ไดรับอิทธิพลจากชวา รูปที่ใชแสดง

เร่ืองโบราณ และรูปหนังที่ไดรับอิทธิพลจากหนังตะลุงภาคใต 

 เร่ืองที่ใชแสดง ดังที่ไดอธิบายแลววาแตเดิมแสดงเรื่องรามเกียรติ์เปนพื้น ตอมาจึงไดนํา

เร่ืองจักรๆวงศๆ  นิทานประโลมโลก นิทานชาดก และเรื่องทํานองนวนิยายมาแสดง แตอยางไรก็

ตามมีขอมูลเชิงประจักษวาหนังตะลุงภาคใตฝงตะวันตกยังคงแสดงเรื่องรามเกียรติ์มากกวาเรื่อง

อื่นๆ  สําหรับหนังตะลุงในสามจังหวัดภาคใตนอกจากแสดงเรื่อง รามเกียรติ์ แลวยังนําเรื่องจักรๆ

วงศๆ ที่เกี่ยวกับ รามเกียรติ์ มาแสดง อีกทั้งในปจจุบันไดนําเอานิยายสมัยใหม มาแสดง

เชนเดียวกับหนังตะลุงภาคใตทั่วไป  

 โอกาสของการแสดง แตเดิมนั้นหนังตะลุงแสดงเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเทพเจา  ตอมา

เนนการแสดงเพื่อความบันเทิงในโอกาสที่หลากหลาย โดยเฉพาะงานสมโภชหรืองานฉลองตางๆ 

แตไมนิยมแสดงในงานมงคล งานอัปมงคล และงานศพสด สําหรับปจจุบันหนังตะลุงในภาคใตมัก

รับแสดงในแทบทุกงาน 

 ลําดับในการแสดง หนังตะลุงภาคใตฝงตะวันออก และฝงตะวันตกมีลําดับคลายคลึงกัน 

แตกตางกันในรายละเอียดบางอยาง ลําดับดังกลาวคือ ต้ังเครื่อง เบิกโรง โหมโรง ออกลิงขาวลิงดํา 

( ปจจุบันบางคณะไมมีแลว )  ออกฤๅษี ออกรูปพระอิศวร ออกรูปปรายหนาบท บอกเรื่อง ต้ังเมือง 

เปนการออกรูปกษัตริยโดยสมมติใหเปนเมืองและดําเนินเรื่อง สําหรับหนังตะลุงในสามจังหวัด

ภาคใต มีลําดับที่แตกตางออกไปบาง คือ เร่ิมดวยเบิกโรง ไหวครู ดนตรีโหมโรง ปกรูปพระอศิวร ทาํ

พิธีเบิกโรงโดยใหฤๅษีเจรจากับนายพรานและแสดงเรื่อง  

โรงหนังและจอหนัง หนังตะลุงภาคใตในทุกพื้นที่มีโรงหนังทั้งที่ปลูกเปนโรงหนังถาวร และ

ชั่วคราว  โรงหนังสรางโดยยกเสา 4 เสา ยกพื้นเลยระดับศีรษะเล็กนอย หลังคาเปนเพิงหมาแหงน 

ขนาดโรงกวางยาวพอๆ กัน คือ ประมาณ 10 ศอก ดานหนาขึงจอผาขาว ดานขางกั้นดวยจาก หรือ 

ใบมะพราว หรือไมกระดาน แตปจจุบันมีโรงหนังสําเร็จรูปซึ่งใชโครงเหล็กทั้งหมด โดยนายหนังบาง

คณะสรางขึ้นเมื่อไปแสดงที่ใดก็นําไปใชไดทันที 
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หนังตะลุงภาคใตพบวาการแสดงชนิดนี้มีคุณคาทางศิลปะลึกซึ้ง  ซึ่งเกี่ยวของอยูกับคน

เชิดหนัง ดนตรี รูปหนัง บทพากย บทเจรจาและบทตลก  ส่ิงดังกลาวมีความสําคัญ  เพราะเปนสิง่ที่

ทําใหหนังตะลุงไดรับความสําเร็จ  คนเชิดหนังจะเปนผูที่ประมวลเอาทุกสิ่งทุกอยางแลวนํามา

แสดง เชน ใชความรู ความสามารถ ความชาญฉลาด ปฏิภาณ โวหารเฉพาะตัวของนายหนังให

เกิดความผสมกลมกลืน โดยคํานึงศิลปะของหนังตะลุง และเพื่อตอบสนองความตองการของผูชม

เปนหลัก  

นายหนังตะลุงและผลงานวรรณกรรม สามารถแบงไดเปนสมัยเกาและสมัยใหม นายหนัง

สมัยเกาที่พอสืบคนขอมูลไดเพียงรัชกาลที่ 3 จนถึงปรัชกาลปจจุบัน พ.ศ. 2510 โดยสามารถหา

ขอมูลไดจากจังหวัดสงขลา พัทลุง นครศรีธรรมราช ชุมพร และสุราษฏรธานี  ที่ยังพบวามีนายหนัง

อยูเปนจํานวนมาก การแสดงหนังสมัยเกายังคงยึดแนวการแสดงตามขนบนิยมแบบเกา เพราะ

ขนบนิยมในการแสดงหนังตะลุงทั้งสมัยเกาและสมัยใหมไมแตกตางกันนัก จึงยึดถือเอาเวลาเปน

ส่ิงกําหนดคราวๆดังกลาว หนังตะลุงสมัยใหมซึ่งเริ่มแสดงมาตั้งแตประมาณป พ.ศ. 2511  จังหวัด

ที่มีคณะหนังตะลุงมากที่สุด คือ นครศรีธรรมราช ( ชวน เพชรแกว, 2548  )   

  ผลงานวรรณกรรมหรือเร่ืองที่ใชแสดง ในสมัยแรกๆนั่นใชเร่ืองรามเกียรติ์เปนหลัก 

สําหรับการแสดงเพื่อความบันเทิง แลวนําเรื่องอื่นๆ มาแสดง ไมเปนที่ทราบแนชัดวาเริ่มเมื่อใด

เพราะกลมกลืนกันอยู สําหรับในชวงเวลาตั้งแตป 2511 เปนตนมาถึงปจจุบัน วรรณกรรมหนัง

ตะลุงไดพยายามดัดแปลงเนื้อเร่ืองจากนวนิยายโดยคํานึงถึงชีวิตจริงและความสมจริง  และได

ผสมผสานวรรณกรรมของหนังตะลุงสมัยเกากับวรรณกรรมหนังตะลุงแบบสมจริงเขาดวยกัน 

วรรณกรรมหนังตะลุงฝงตะวันตกนอกจากยังนิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์แลว ยังนิยมแสดงเรื่อง

จักรๆวงศ ๆ และวรรณกรรมทองถิ่น มากกวาการแสดงเรื่องแบบสมจริง สําหรับหนังตะลุงในพื้นที่

สามจังหวัดภาคใต นอกจากมีเร่ืองที่แสดงเปนหลัก คือ รามเกียรติ์ และจักรๆวงศๆ อันเกี่ยวเนื่อง

ดวยรามเกียรติ์แลว ยังนําเรื่องที่เปนนิยายสมัยใหมมาแสดงอยูบาง จากผลงานวรรณกรรม

ดังกลาวแสดงใหเห็นวา หนังตะลุงภาคใตฝงตะวันออกที่เปนชาวไทยพุทธ ไดมีการปรับเปล่ียน

เนื้อหามาโดยตลอด โดยปรับเปลี่ยนและพัฒนามากกวาหนังตะลุงในพื้นที่อ่ืนๆ ของภาคใต 

 ภูมิปญญาหนังตะลุง พบวามีภูมิปญญาหนังตะลุงที่โดดเดนอยูหลายดาน คือภูมิปญญา

การใชเครื่องดนตรี ภูมิปญญาเกี่ยวกับรูปหนังและการเชิดหนัง ภูมิปญญาดานความเชื่อและ

พิธีกรรม ภูมิปญญาเกี่ยวกับวรรณกรรม ภูมิปญญาดานกระบวนการเรียนรูและการสืบทอด  

รวมทั้งภูมิปญญาในการปรับเปลี่ยนรูปแบบเพื่อความอยูรอด  ในสวนที่เกี่ยวกับภูมิปญญาการใช

เครื่องดนตรีของหนังตะลุงแตละภาคจะเห็นไดวาเครื่องดนตรีที่ใชเปนแบบเรียบงายแสดงถึง 
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ลักษณะเฉพาะตัวที่เดนชัด ดนตรีที่ใชเพื่อบรรเลงประสานสัมพันธกลมกลืนกันอยางลงตัว มี

อรรถรสและไพเราะยิ่ง ไมวาจะเปนการโหมโรง การใชดนตรีประกอบบทบรรยาย บทพากย และ

บทเจรจา หรือบทกิริยาอาการของตัวหนัง 

รูปหนังและการเชิด การประดิษฐรูปหนังจะทําใหเหมาะกับฐานะของตัวละครพยายาม

สรางความคิดความเชื่อเร่ืองความศักดิ์สิทธิ์ของรูปหนัง การสวมวิญญาณใหกับรูปหนังที่เชิดโดย

การแสดงกิริยาของตัวหนังแตละตัว การใชบทพากยบทเจรจา และบทตลกตางๆ แสดงถึงภูมิ

ปญญาที่เกี่ยวกับความเชื่อและพิธีกรรม เปนภูมิปญญาซึ่งเกี่ยวกับขวัญและกําลังใจซึ่งหากได 

ปฏิบัติตามความเชื่อดังกลาวก็จะทําใหผูปฏิบัติรูสึกมั่นใจ และปลอดจากอัปมงคล หนังตะลุงสราง

ภาวะนี้ข้ึนมาเพื่อใหเห็นถึงบทบาทอยางหนึ่งที่ชวยใหผูเกี่ยวของมีความสัมพันธลึกซึง้กบัหนงัตะลงุ 

ภูมิปญญาวรรณกรรมหมายถึงเนื้อเร่ืองรวมถึงบทบรรยาย บทพากย บทเจรจา และบทตลกดวย 

เปนการใชภูมิปญญาของนายหนังในการนําสาระตางๆมาหลอมรวมใหม แลวสื่ออยางมีศิลปะ ทํา

ใหเปนที่พอใจของผูดู สวนภูมิปญญาดานกระบวนการเรียนรูและการสืบทอด วิธีการที่หนังตะลุง

รับเอาผูสนใจฝกหัดเพื่อเปนนายหนังตะลุงมาเปนลูกคูก็ดี การครอบมือก็ดี และการมีบทบูชาครูใน

บทปรายหนาบทก็ดี ลวนเปนภูมิปญญาในการะบวนการเรียนรูและการสืบทอดทั้งสิ้น สําหรับภูมิ

ปญญาการปรับเปลี่ยนเพื่อความอยูรอดจะพบวาหนังตะลุงไดรับการปรับเปลี่ยนตนเองให

สอดคลองกับสถานการณตลอดเวลาโดยคํานึงถึงความอยูรอดของหนังตะลุง แตการปรับเปล่ียน

บางอยางบางครั้งก็เกิดผลเสียหายไดหากไมคํานึงถึงและไมเขาใจแกนสารที่แทจริงของความเปน

หนังตะลุง 

 บทบาทของหนังตะลุงตอสังคม  มีหลายประการคือ บทบาทดานการบันทึกภาพสังคม 

บทบาทในการพัฒนาระบบความคิดการเรียกรองความชอบธรรม บทบาทในการแสดงความ

คิดเห็นตอประชาคม  บทบาทการสรางทัศนคติ คานิยมและศีลธรรม  บทบาทดานความบันเทิงใจ 

บทบาทดานพิธีกรรม  บทบาทการใหการศึกษานอกรูปแบบแกประชาชน และ  บทบาทในธุรกิจ

ทางวัฒนธรรม  

 การเปลี่ยนแปลงของหนังตะลุงพบวา มีสาเหตุมาจากการที่บริบทของสังคมชนบท

เปลี่ยนแปลงไป เทคโนโลยีสมัยใหมซึ่งอํานวยความสะดวกสบายมีมากขึ้น ระบบเศรษฐกิจที่

เปลี่ยนแปลงไป ทางเลือกของชุมชนเกี่ยวกับส่ือมีมากขึ้น ความบันเทิงสามารถหาไดอยาง

หลากหลาย และสาเหตุสุดทายคือ วัฒนธรรมความเชื่อและคานิยมสมัยใหม สาเหตุดังกลาวทําให 

หนังตะลุงตองเกิดการเปลี่ยนแปลง เพื่อที่จะไดดํารงอยูไดอยางมีศักดิ์ศรีในภาวะดังกลาว โดย

เปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับความคิด ความเชื่อ องคประกอบ ขนบนิยมในการแสดง เนื้อหาสาระที่แสดง 
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และการเปลี่ยนแปลงอื่นๆ เชน การนําเสนอบทตลก การเจรจาในกลอน บทเกี้ยวจอ และบท

อัศจรรย เปนตน 

 
2.2  การจัดการพิพิธภัณฑ  
 

        พพิิธภัณฑ ในความรับรูของคนทั่วไปอาจหมายถึงสถานที่จัดแสดงวัตถุส่ิงของตาง ๆ 

ที่มีอายุเกาแกและสิ่งของทีห่ายาก เพื่อใหความรูและความเพลิดเพลนิแกผูเขาชม อยางไรก็ตาม 

ในทางพิพธิภัณฑวทิยา "พพิิธภณัฑ" มีความหมายกวางขวางมากกวาสถานที่และการจัดแสดง แต

เทียบเทาไดกบัคําวา "แหลงเรียนรู" ( ตรงใจ หุตางกูร, 2548 ) การสราง “แหลงเรียนรู” ในรูปของ

พิพิธภัณฑเกดิจากสํานึกของมนษุยในโลกยุคสมัยใหมที่ตระหนักในการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม 

วัฒนธรรม และประวัติศาสตร และสิ่งทีย่ืนยันไดอยางชัดเจนในสาํนกึดงักลาว คือการรักษาไวซึ่ง 

“มรดก” (heritage) ทางสังคม วฒันธรรม และประวัติศาสตร  แมบางครั้งมรดกทีว่านัน้มีอายุเพยีง

ไมกี่สิบป  เพื่อใหคนรุนหลังไดเรียนรู ( ปณิตา สระวาส ี,2549 ) แต วัตถุ ส่ิงของตาง ๆ ที่เก็บไวใน

พิพิธภัณฑจะกอใหความรู ความเขาใจทีผู่เขาชมจะสามารถนาํภาพจากวัตถุหรือ เสียงที่ผานการ

บอกเลาไปคิด วิเคราะหเพื่อหาประโยชนจากการเขาชมมาประยกุตใชกับวิถีสมัยใหมไดอยางไร 

หรือเพื่อใหเกดิความเพลิดเพลินไดมากนอยเพียงใด หากพิพธิภัณฑทีเ่ขาชมขาดการจัดการที่

เหมาะสม                                                                                      

ตรงใจ หุตางกรู ( 2548 ) ไดเสนอแนวคิดและเหตุผลในการจัดการพพิิธภัณฑโดยเฉพาะ

การจัดการพิพธิภัณฑทองถิน่ไวอยางนาสนใจยิ่งเพราะพิพิธภัณฑทองถิน่สามารถทาํหนาที่เปน 

"แหลงเรยีนรูของชุมชน" ดังนั้นขอควรคํานึงที่ผูรับผิดชอบควรปฏิบัติในการบริหารจัดการ

พพิิธภัณฑทองถิน่ คือ ผูรับผิดชอบตองศึกษาและแสวงหาความรูเกีย่วกับเร่ืองราวของวัตถทุั้งในแง

ของความเปนมา ประโยชนใชสอย และวธิกีารใชใหชัดเจน และฝกทักษะการเลาเรื่องราวใหผูชม

ไดรับรูถึงสาระที่แฝงอยูในวตัถุนั้นๆ ใหไดจนคลองแคลว ผูบริหารตองสนับสนุนและสละเวลาใน

การดําเนินการศึกษาขอมูลที่ตองการมานาํเสนอแกผูชม  มีแนวทางในการชวยเหลือแกผูจัดทํา

พพิิธภัณฑหากขาดแคลนทนุทรพัยหรือขาดที่ปรึกษาทางวิชาการ   

2.2.1  ความหมายของพิพิธภัณฑ 

 จากบทความเรื่อง ความหมายสากลของพิพิธภัณฑ และพัฒนาการของ "พิพิธภัณฑแหง

กรุงสยาม"  ของ ( ตรงใจ หุตางกูร ,2549 ) ปรากฏวาสภาการพิพิธภัณฑสถานระหวางชาติ 

(International Council of Museum: ICOM) ไดใหคําจํากัดความของคําวา "พิพิธภัณฑ" วา 
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"พิพิธภัณฑ เปนองคกรที่ไมแสวงหาผลกําไรที่เปดเปนสถานที่สาธารณะ และเปนสถาบันถาวรที่

ใหบริการแกสังคมและมีสวนในการพัฒนาสังคม มีหนาที่รวบรวม สงวนรักษา คนควาวิจัย 

เผยแพรความรู และจัดแสดง วัตถุอันเปนหลักฐานที่เกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอมของมนุษย 

ทั้งนี้เพื่อจุดประสงคทางการคนควา การศึกษา และ ความเพลิดเพลินใจ" นอกจากนี้คําจํากัดความ

ขางตน ไดแจงหนาที่หลัก ๆ ของพิพิธภัณฑไว 5 ประการ คือ 1. รวบรวม 2. สงวนรักษา 3. 

คนควาวิจัย 4. เผยแพรความรู และ 5. จัดแสดงวัตถุ  

คําวา "พิพิธภัณฑ" หรือ “พิพิธภัณฑสถาน” ตามความหมายในพจนานุกรม ฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (2546) หมายถึง “สถานที่เก็บรวบรวมและแสดงสิ่งตางๆ ที่มี

ความสําคัญดานวัฒนธรรมหรือดานวิทยาศาสตร โดยมีความมุงหมายเพื่อใหเปนประโยชนตอ

การศึกษาและกอใหเกิดความเพลิดเพลินใจ”  คําวา " museum: มิวเซียม" หมายถึง “สถานที่สิง

สถิตของคณะเทพธิดามูซา (Musa) คณะเทพธิดามูซานี้ เปนคณะแหงสรรพวิชาดานตาง ๆ ดังนั้น 

คําวา "มิวเซียม" จึงมีความหมายอยูในตัวเองวา "หอแหงสรรพวิชา" หรือ "แหลงเรียนรู"  

  2.2.2  รูปแบบพิพิธภัณฑและพิพิธภัณฑทองถิ่นไทย 

          ปจจุบันพพิิธภัณฑในประเทศไทยอยูภายใตการดําเนนิงานของหลายหนวยงานทั้ง

ภาครัฐและเอกชน อาจแบงเปนกลุมพพิิธภัณฑ ทีอ่ยูภายใตกรมศิลปากร หนวยงานของรฐั 

หนวยงานอื่นๆ ที่ไดรับการสนับสนนุจากภาครัฐ หรือจากกลุมสนใจ ซึ่งแบงไดเปน 3 กลุม คือ กลุม

แรกเปนพพิิธภัณฑสถานแหงชาต ิ ซึ่งปจจุบันอยูภายใตการดําเนนิงานของกรมศิลปากร กระทรวง

วัฒนธรรม ที่กระจายอยูในภาคตางๆ ของประเทศไทย ปจจุบันมีอยูดวยกนัทัง้สิน้ 43 แหง คือ ภาค

กลาง 21 แหง (กรุงเทพมหานคร 6 แหง ตางจังหวัด 15 แหง) ภาคเหนือ 8 แหง ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ 7  แหง ภาคใต 7 แหง (สํานักพพิธิภัณฑสถานแหงชาติ, 2551)  กลุมที่สอง

เปนพพิิธภัณฑสถานที่ดําเนินงานโดยหนวยงานอืน่ๆ ของรัฐ ที่นอกเหนือจากกรมศิลปากร และ

กลุมที่สามเปนพพิิธภัณฑสถานในทองถิน่ ซึ่งสวนใหญดําเนนิงานกลุมผูสนใจ ซึ่งอาจจะเปนวดั 

องคกรชุมชน กลุมบุคคลผูสนใจเรื่องราวเดียวกนั และนกัสะสมเอกชนในทองถิน่ที่ตองการเผยแพร

ชิ้นงานที่ตนไดสะสมไว มาจัดแสดงเพื่อเปนการถายทอดความรูแกผูอ่ืนก็มีอยูจํานวนไมนอย 

พิพิธภัณฑทองถิ่นของไทยมี รูปแบบการดําเนินงานที่หลากหลายตางกันไป  เชน 

พิพิธภัณฑวัดสวนใหญดําเนินงานโดยพระสงฆและผูที่ทํางานใหวัด พิพิธภัณฑของนักสะสม

เอกชนสวนมากดําเนินงานดวยระบบครอบครัว และพิพิธภัณฑชุมชนมักมีกรรมการดําเนินงาน แต

ส่ิงหนึ่งที่เหมือนกันของพิพิธภัณฑเหลานี้ก็คือ สวนใหญไมเคยไดรับการสนับสนุนใดๆ จากภาครัฐ 

และขาดปจจัยสนับสนุนอื่นๆ ที่จะพัฒนางานใหเปนไปตามกระบวนการทางพิพิธภัณฑ  
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ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง (2549)  กลาวถึงปญหาที่พิพิธภัณฑทองถิ่นเผชิญอยูหลายประเด็น 

ตัวอยางเชนสภาวะเสื่อมสภาพของวัตถุและวัสดุที่มีอยูในพิพิธภัณฑ ซึ่งอาจเปนเพราะการจัดเก็บ

หรือจัดแสดงไมถูกวิธีและขาดการดูแลเอาใจใส ปญหาการโจรกรรม การขาดงบประมาณ

สนับสนุนสําหรับการบํารุงรักษา หรือซอมแซม และขาดบุคลากรที่จะดูแลและดําเนินงานใหเกิด

การใชประโยชนอยางจริงจังและตอเนื่อง อยางไรก็ตามประภัสสร โพธิ์ศรีทอง ก็ไดใหความเห็นวา

เกี่ยวกับจุดเดนและขอสังเกตบางประการในการจัดพิพิธภัณฑ ตัวอยางเชน พิพิธภัณฑทองถิ่นของ

ไทย มีจุดเดนอยูที่ความอดทน เขมแข็ง และการทํางานดวยใจรักของผูกอต้ังและผูเกี่ยวของทําให

หลายแหงดํารงอยูไดยาวนาน หลายแหงมีการพัฒนากระบวนการการสั่งสมและถายทอดองค

ความรูผานการบอกเลาหรือการสาธิตจากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง ทําใหเปนแหลงการเรียนรูที่

แทจริง อยางที่พิพิธภัณฑซึ่งจัดแสดงอยางทันสมัยหลายแหงยังไมไดทํา สําหรับขอสังเกต เชนกรณี

ผูใชพิพิธภัณฑเปนแหลงเรียนรู สําหรับกลุมกลุมนักเรียนซึ่งการเขาชมโดยสวนมากมักจะมาเปน

กลุมใหญและบอยครั้งที่มีผูชมมากกวา 100 คนขึ้นไป และมักขอใหพิพิธภัณฑจัดวิทยากรนําชม 

เปนที่นาสังเกตวาครูมักจะมอบหมายงานใหนักเรียนทราบกอนเขาชม นักเรียนจึงใชเวลาสวนใหญ

ไปกับการจดขอความที่ฟงจากเจาหนาที่นําชมของพิพิธภัณฑหรือจากปายคําบรรยายในหองจัด

แสดง รูปแบบการเรียนรูจึงมีลักษณะกึ่งบังคับและขาดการกระตุนใหเกิดการเรียนรูที่เหมาะสมกับ

วัยและตรงกับความสนใจของแตละคน ทั้งที่แทจริงแลวกระบวนการเขาชมพิพิธภัณฑโดยใหครู

เปนผูปูพื้นฐานในเรื่องราวที่ตองการเรียนรูมาจากโรงเรียน และกําหนดกิจกรรมใหเด็กทําเมื่อมาถึง

พิพิธภัณฑ เชน การวาดภาพ ระบายสี การคนหาคําตอบจากแผนคําถามซึ่งครูเปนผูออกแบบหรือ

บางพิพิธภัณฑก็จัดทําขึ้นเพื่อประกอบการเขาชมของนักเรียนได จากนั้นเมื่อกลับถึงโรงเรียนก็จะ

ใหนักเรียนไดมีโอกาสพูดคุยแลกเปลี่ยนประสบการณการเขาชมพิพิธภัณฑ ระหวางกันหรือจัด

นิทรรศการภาพวาด ภาพระบายสีจากการไปชมพิพิธภัณฑ รูปแบบการเรียนรูเชนนี้เปนวิธีหนึ่งที่

ทําใหเกิดการใชประโยชนจากพิพิธภัณฑในเชิงคุณภาพ มากกวาการเนนที่ปริมาณ  

นอกจากนี้ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง ยังไดเสนอความเห็นตอพัฒนาการของพิพิธภัณฑและ

พิพิธภัณฑทองถิ่นที่สามารถดําเนินการไดจริง โดยใชตนทุนที่ไมสูงมากนัก จะเห็นไดวาปจจุบัน

พิพิธภัณฑและพิพิธภัณฑทองถิ่นหลายแหงปรับเปลี่ยนตัวเองไปสูการใหบริการดานอื่นๆ ควบคูกัน

ไป เชน การจัดสิ่งอํานวยความสะดวกเพื่อการทองเที่ยว และการจัดกิจกรรมเพื่อสงเสริมการใช

เวลาวางรวมกันของครอบครัว รวมไปถึงการวางแผนกิจกรรมที่จะดึงดูดใหผูชมกลุมวัยรุนเขา

มารวมกิจกรรมในพิพิธภัณฑมากขึ้น การจะพัฒนาการใชประโยชนพิพิธภัณฑไดมากนอยเพียงใด

นั้น พิพิธภัณฑควรมีนโยบายและวิสัยทัศนดานการตลาดที่เปนรูปธรรม และถอดถอนทัศนคติและ

ความเขาใจผิดที่วา พิพิธภัณฑเปนองคกรที่ไมแสวงผลกําไร (ที่ยึดถือตามนิยามของสภาการ
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พิพิธภัณฑระหวางประเทศ) และจะทําการตลาดไมไดใหหมดไป  ซึ่งแนวคิดนี้สามารถนํามาใช

ปฏิบัติใหเปนรูปธรรมไดจริง เพราะการทองเที่ยวไมวาจะเปนรูปแบบใด นักทองเที่ยวก็ตองการทั้ง 

อาหารตา อาหารใจ เกิดความประทับใจในความสะดวก สบายที่ไดจากการบริการไปพรอมๆ กับ

การรับสารที่มีเนื้อหาสาระสําคัญของวัตถุส่ิงของที่ปรากฏอยูในพิพิธภัณฑ 

2.2.3  การจัดการพิพิธภัณฑเพื่อการเรียนรู 

          ปณิตา สระวาสี  (2549) ไดอธิบายเหตุผลที่เปนขอจํากัดของการจัดการพิพิธภัณฑ

เพื่อการเรียนรูของสังคมไทยไวอยางนาสนใจวา แมวาพิพิธภัณฑ เปนแหลงการเรียนรูที่อยูคูกับ

สังคมไทยมานานกวาศตวรรษ แตที่ผานมาการแสดงบทบาทในฐานะแหลงการเรียนรู ยังไมโดด

เดนมากพอที่จะทําใหคนสวนใหญรวมทั้งรัฐบาลมองเห็นศักยภาพวาพิพิธภัณฑเปนองคกรหนึ่งที่

สามารถพัฒนาการศึกษานอกระบบใหแกคนในชาติได  เพราะ ขาดการสนับสนุนอยางจริงจังจาก

รัฐบาล เพราะที่ผานมาพิพิธภัณฑ ถูกมองวาเปนสวนหนึ่งของหนวยงานดานวัฒนธรรม ไมใช

สถาบันที่สรางการเรียนรู จึงมักถูกจัดอันดับความสําคัญร้ังทายในภารกิจของรัฐบาลที่มุงเนนไปที่

การพัฒนาดานเศรษฐกิจ งบประมาณและบุคลากรที่รัฐบาลจัดสรรใหแกพิพิธภัณฑในหนวยงาน

ของรัฐไมสามารถทําใหพิพิธภัณฑเหลานี้เติบโตเปนแหลงการเรียนรูที่เกิดประโยชนอยางแทจริงแก

ประชาชนได ทั้งนี้ยังไมรวมถึงพิพิธภัณฑทองถิ่นอีกมากที่ไมเคยไดรับการเหลียวแลจากภาครัฐ 

และตองดําเนินงานตามอัตภาพ ทั้งที่มีศักยภาพหลายดานที่จะพัฒนาเปนแหลงการเรียนรูและ

ถายทอดภูมิปญญาในชุมชนได  

2.2.4  พัฒนาการของพิพิธภัณฑทองถิ่น 

          ปณิตา สระวาสี  (2549) กลาววาพิพิธภัณฑทองถิ่น เร่ิมข้ึนครั้งแรกในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  โดยพระยาโบราณราชธานินทรเปนผูหนึ่งที่สนใจดาน

ประวัติศาสตรและโบราณคดี และเปนผูที่ไดรวบรวมเก็บรักษาศิลปวัตถุและโบราณวัตถุในพื้นที่ไว 

เปนจํานวนมาก และจัดตั้งเปนพิพิธภัณฑสถานขึ้นมา ณ พระราชวังจันทรเกษม เรียกวา "โบราณ

พิพิธภัณฑ" เมื่อป พ.ศ. 2445 ตอมาพิพิธภัณฑทองถิ่นเริ่มไดรับการกลาวถึงขึ้นมาอีกครั้งในชวง

กลางป พ.ศ. 2530 โดยความเคลื่อนไหวงานดานพิพิธภัณฑทองถิ่นในครั้งนี้ไมไดมาจากกลไก

ภาครัฐ แตเปนกลไกนอกภาครัฐคือ ชาวบานและนักวิชาการ ปญญาชนชั้นนํา กลุมของอาจารย

ศรีศักร วัลลิโภดม และมูลนิธิประไพ วิริยะพันธุ ซึ่งเขาไปมีสวนกระตุนและชวยเหลือชาวบานใน

การตั้งพิพิธภัณฑทองถิ่น เพื่อใหคนในทองถิ่นไดรูจักตนเอง โดยมีแนวคิดวาพิพิธภัณฑทองถิ่นมิใช

เร่ืองของอาคารสถานที่และบรรดาโบราณวัตถุแตเพียงอยางเดียวใด หากจะตองสัมพันธกับเนื้อหา
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ทั้งในดานประวัติศาสตรทางวัฒนธรรม ประวัติศาสตรสังคม และชีวิตวัฒนธรรมของผูคนที่อยูตาม

ชุมชนตาง ๆ ในพื้นที่หรือทองถิ่นเดียวกัน  

ทั้งนี้เร่ืองราวทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรม ประวัติศาสตรสังคมและชีวิตวัฒนธรรม

ของผูคนในทองถิ่นจะเปนตัวตั้งหรือเปนสิ่งกําหนดวา จะนําโบราณวัตถุชนิดใดมาแสดง ทิศทาง

และหัวขอในการแสดง และเปนสิ่งที่แสดงลักษณะเฉพาะที่มักเรียกกันวา "เอกลักษณทองถิ่น" ซึ่ง

ส่ิงนี้จะนําไปสูการแลเห็นความหลากหลายทางวัฒนธรรมและสภาพแวดลอม เมื่อมีการนําเอา

เนื้อหาของพิพิธภัณฑทองถิ่นแตละแหงมาเปรียบเทียบกันตอมาเมื่อสังคมไทยมีการปฏิรูป

กฎหมายครั้งสําคัญที่ยอมรับสิทธิของชุมชนมากขึ้น ทั้งพระราชบัญญัติสภาตําบล และองคการ

บริหารสวนตําบลที่ประกาศใชในป พ.ศ. 2537 สาระสําคัญคือการกระจายอํานาจลงสูทองถิ่น โดย

หนาที่ขององคการบริหารสวนทองถิ่นขอหนึ่งระบุไวคือ บํารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิ

ปญญาทองถิ่น และวัฒนธรรมอันดีของทองถิ่น และรัฐธรรมนูญฉบับใหมที่ประกาศใชในป พ.ศ. 

2540 ตามมาตรา 46 ที่ใหสิทธิแกทองถิ่นในการจัดการอนุรักษและฟนฟูจารีตประเพณีทองถิ่นดวย

ตนเอง บริบทที่เปลี่ยนไปนี้เปดชองทางใหกับการสรางแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมในรูปของ

พิพิธภัณฑทองถิ่นไดสะดวกขึ้น พิพิธภัณฑทองถิ่นกลายเปนองคกรที่ตองเกิดขึ้นตามเงื่อนไขและ

บริบทของสังคมที่เปลี่ยนแปรไป ความอยากมีพิพิธภัณฑทองถิ่นรวมทั้งสํานึกรวมของชุมชนที่

อยากเปนตัวของตัวเองนั้นมีมากจนกลายเปนปรากฏการณอยางหนึ่งในสังคมไทย ณ ปจจุบัน 

2.3  การทองเที่ยวเพื่อการเรียนรู 

 การทองเทีย่วเกิดขึ้นในหลายรูปแบบ นบัต้ังแตการเดนิทางเพื่อการผจญภัย การ

แสวงบุญ การไปเยี่ยมญาตแิละเพื่อนฝงู การไปทําบุญตามประเพณ ีการไปศึกษาตอ การเขารวม

ประชุม สัมมนา หรือการทองเที่ยวในรูปแบบอื่นๆที่ดําเนินการโดยบริษัทนําเที่ยว ทาํใหการ

ทองเที่ยวที่เกดิขึ้นจากกลุมเล็กๆ ขยายเปนกลุมขนาดใหญข้ึนและตอบสนองกลุมนกัทองเที่ยวทีม่ี

เปาหมายที่แตกตางกันมากขึ้น  กลุมทุนเสรีนิยมใหม ซึง่ใหความสาํคัญแกการเปดเสรีทางการคา

และการลงทุนจากตางประเทศ  เนนการทองเที่ยวแบบคณะใหญ สวนกลุมทฤษฎีทางเลือกเชื่อวา

การพัฒนาทีถ่กูตองควรเริ่มจากการใหทุกคนมีปจจัยพืน้ฐานในการดํารงชีวิตอยางเพียงพอ จึงเนน

การทองเทีย่วที่นาํไปสูการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติและการพฒันาแบบมีสวนรวมจากทุกภาค

สวนเปนสําคญั  

 กลุมทฤษฎีทางเลือกแบงการทองเที่ยวออกเปน 4 ประเภท คือ การทองเทีย่วสีเขียว 

เนนความสาํคญัดานพลงังานและการกําจดัของเสีย การทองเที่ยวธรรมชาติหรือการทองเที่ยวเชิง

นิเวศ เนนการรักษาและฟนฟูส่ิงแวดลอม การทองเที่ยวโดยชุมชน เนนการจัดกิจกรรมการ
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ทองเที่ยวโดยคนในชุมชน เพื่อประโยชนของคนในชมุชน และชมุชนตองเปนเจาของ ประเภท

สุดทายคือการทองเที่ยวทางวัฒนธรรม เนนการรักษาและฟนฟูมรดกทางวัฒนธรรมเปนหลัก             

กลาวเฉพาะการทองเที่ยวทางวัฒนธรรม (Cultural Tourism) เปนการทองเทีย่วที่

นักทองเที่ยวสามารถสมัผัสและเขารวมการใชวิถีชวีิต แบบดั้งเดิมเกา ๆ ของทองถิ่น เพื่อใหเกดิ

ความเขาใจถงึประวัติความเปนมาและการดําเนินชีวิตทีแ่ตกตางจากวฒันธรรมของตน  เปน

วิธีการศึกษาประวัติศาสตรและวัฒนธรรมผานการเดนิทางทองเที่ยว เปนการทองเทีย่วที่เนนการ

พัฒนาดานภมูิปญญา สรางสรรค เคารพตอส่ิงแวดลอม วัฒนธรรม ศักดิ์ศรีและวิถีชีวิตผูคน หรือ

สามารถกลาวไดอีกนัยหนึง่วา การทองเทีย่วทางวัฒนธรรม คือ การทองเที่ยวเพื่อเรียนรูผูอ่ืนและ

ยอนกลับมามองตนเอง อยางเขาใจความเกี่ยวพนัของสิง่ตาง ๆ ในโลกที่มีความเกี่ยวโยงพึง่พา ไม

สามารถแยกออกจากกันได  

2.3.1 การจัดการการทองเที่ยวในพื้นทีท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม  

         หากการทองเที่ยวทางวัฒนธรรม เปนการทองเทีย่วที่นกัทองเทีย่วสามารถสัมผัส

และเขารวมการใชวิถีชวีิต แบบดั้งเดิมเกา ๆ ของทองถิ่น เพื่อใหเกดิความเขาใจถึงประวัติความ

เปนมาและการดําเนินชีวิตทีแ่ตกตางจากวฒันธรรมของตน การจัดการการทองเทีย่วในพืน้ที่

ทองเที่ยวทางวัฒนธรรม แลว การพฒันาจัดการแหลงทองเที่ยวที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม จึง

จําเปนทีห่ลายฝายตองเขามาเกี่ยวของ ทัง้นี้ (สุดาพร วรพล , 2540 ) ไดใหขอคิดในไวดังนี ้ 

         1) ผูมีอํานาจหนาที่ความรับผิดชอบ ผูประกอบการ และชุมชนทองถิน่ ควรรวมตัว

กันสรางขายงานในการพัฒนารวมกนั สังคมทุกระดับควรไดมีสวนรวมในการพัฒนาการทองเที่ยว  

         2) ผูรับผิดชอบตองทาํความเขาใจวาชุมชนเปนใคร และตองทําใหชุมชนเขาใจถึงผล

ที่จะไดรับทั้งทางเศรษฐกิจและสังคม เพื่อที่จะไดหนัมาใหความรวมมอืในการจัดการรวมกัน  

         3) นักทองเที่ยวควรไดรับขอมูลเกี่ยวกับแหลงมรดกทางวัฒนธรรมที่ตนจะไปเยือน

กอนเพื่อเปนการเพิ่มคุณคาของประสบการณที่จะไดรับเมื่อเดินทางไปถึงสถานทีน่ั้น  

         4) การพัฒนาชุมชนดานจิตสํานึก ใหความรู เตรียมทักษะในดานตาง ๆ ทีเ่กี่ยวกับ

การทองเทีย่ว  

        5) ส่ิงที่จะนาํไปปฏิบัติตอการทองเทีย่วในแหลงมรดกวัฒนธรรมจะตองผานการ

ยอมรับจากชมุชนทองถิน่กอน  
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2.3.2  รูปแบบการจัดการพิพิธภณัฑเพื่อการศึกษา 

           แมวาพิพิธภัณฑ ซึง่หมายถึงสถานที่สําหรับกอบกูและรักษาสิ่งของจากอดีต แต

ขณะเดียวกนัพิพิธภัณฑก็ตองพรอมที่จะเผชิญหนากับโลกสมัยใหม และเปลี่ยนแปลงบทบาทตน-

เองจากผูรับและรักษา "ของเกา" ไปสูการทํางานเชงิรุกมากขึ้น  

การศึกษามรดกทางวัฒนธรรม หรือวิถีชีวิตไมใชเพียงแคใหคนรุนใหมและผูสนใจรูเร่ือง-

ราวในอดีตเทานั้น แตจะทําอยางไรใหพวกเขาตระหนักถึงอดีตที่อยูรอบตัวของเขา การศึกษาที่

มุงเนนแตขอเท็จจริงและเหตุการณในอดีตควรถูกแทนที่ดวยกิจกรรมที่ใหเด็กและเยาวชนเรียนรู

จากสภาพที่เปนจริงที่อยูใกลตัว เพื่อกระตุนใหพวกเขาไดเรียนรูที่จะวิเคราะหและมองยอนกลับไป

ยังชุมชนตนได พวกเขาจะเขาใจวาเรื่องราวจากอดีตมีผลตอปจจุบันอยางไร ในการนี้ครูสามารถใช

โบสถ วัด พิพิธภัณฑ หรือสถานที่เกาแกของชุมชน มาเปนแหลงขอมูลการเรียนรูของนักเรียนได 

กิจกรรมนอกหองเรียนเปดโอกาสใหเด็กๆ สัมผัสกับสภาพรอบตัว อันจะชวยพัฒนากระบวนการ

คิดจากขอเท็จจริงไปสูความคิดสรางสรรคและจากการสังเกตการณไปสูการพรรณนาองคประกอบ

ในพิพิธภัณฑที่นําไปสูการศึกษา ไดแก 

1) วัตถุหรือของจริง วัตถทุีม่ีการสั่งสมมาจากอดีตจะสามารถกระตุนความสนใจของเด็ก 

ทั้งในแงของการศึกษาที่มาของสิ่งประดิษฐที่เห็นอยูขางหนาแลว ความประทับใจ ความรูสึกวา

มหัศจรรยตอวตัถุชิ้นนั้นๆ จะนําไปสูความภูมิใจในคุณคา และความภูมิใจที่ตองการจะอนุรักษไว

ใหคนอื่นๆ ไดมีโอกาสชมเหมือนเราตอไปไมรูจบ 

 2)  คูมือ  คูมือที่นาํมาบรรยายประกอบวัตถุที่จัดแสดง จะทาํใหเด็กและผูสนใจทราบวา

ยังมีความรูอีกมากมายเกินกวาที่ตาเห็นอนันาคนหาจากสิ่งประดิษฐจากอดีต ขอมูลเหลานี้แสดง

ถึงความหมายของวัตถุและการใชประโยชนของวัตถุนัน้ๆ เปนการสรางคุณคาใหแกวัตถทุี่ต้ังแสดง

ไดอยางมาก 

 3)  กิจกรรม  สามารถสรางโอกาสใหเด็กไดมีโอกาสเชื่อมโยงวตัถุหรือของจริง คูมือ  

โปสเตอร เขาดวยกนัเพื่อใหเด็กไดมีโอกาสเห็นภาพรวมของเรื่องราวทีเ่กิดขึ้น หรือการเปรียบเทยีบ

ความสัมพันธระหวางสิง่ของจากอดีตกับที่เหน็ในชีวิตประจําวนัเปรียบเทียบเปนวิธกีารเรียนรูที่มี

ประสิทธิภาพวิธีหนึง่ นอกจากเด็กจะไดเหน็ความสัมพนัธระหวางของสองสิ่งแลว พวกเขายังเรียนรู

วาผูคนในสถานที่ตางกนั ในเวลาตางกนัมีการแกปญหาไมเหมือนกนั แตส่ิงที่เกิดขึ้นคือผลจาก

ความคิดสรางสรรคของมนุษยผูเรียนรูที่จะแกปญหารวมกัน 
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2.4  การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม 
 

2.4.1 แนวคิดและหลักการของการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม 
 
      การวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมเปนรูปแบบของงานวิจัยเชิงทดลองที่ไดรับการ

ยอมรับวาเปนการวิจัยที่ใหความสําคัญตอผลกระทบที่เกิดจากการปฏิบัติโดยตรงของผูวิจัย  ที่มี

เปาหมายเพื่อปรับปรุงคุณภาพของงานในชุมชน  หรือในพื้นที่ที่นักวิจัยเขาไปทําการศึกษา (Dick, 

2002; Reason & Bradbury, 2001; McNiff, 2002)  วิธีการวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมเปน

กระบวนการศึกษาที่เปนวงจรของระบบการวางแผน  การลงมือปฏิบัติ  การสังเกต  การประเมนิผล  

(รวมถึงการประเมินตนเอง)  และการใหความเห็นตอการวางแผนในการทํางานในรอบวงจรครั้ง

ตอไปของระบบ  (O'Brien, 2001; McNiff, 2002) 

 การวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมมีเปาหมายเพื่อวิเคราะหปญหาในพื้นที่เปาหมาย 

โดยใชวิธีการทดสอบความคิดใหมๆ  และนําไปปฏิบัติเพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น การ

วิจัยแบบนี้คนในชุมชนจะเขามามีสวนรวมโดยตรงในกระบวนการวิจัย  ขณะเดียวกันก็จะทําการ

ติดตามและประเมินผลการปฏิบัติงานของนักวิจัยไปพรอมๆ  กันเพื่อปรับปรุงการปฏิบัติงาน  ส่ิงที่

สําคัญที่สุดคือ  การวิจัยปฏิบัติเปนวิธีการที่จะทําใหนักวิจัยเขาใจการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจาก

การปฏิบัติหรือการฝกฝนของแตละคนวาจะกอใหเกิดประโยชนแกชุมชนที่ตนเขาไปศึกษาอยางไร 

(Dick, 2002; Checkland & Holwell, 1998;).  

การวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมไมใชเปนเพียงการศึกษาที่คาดวาจะตองตามดวยการ

ลงมือปฏิบัติเทานั้น แตเปนการปฏิบัติที่เกิดจากการศึกษาคนควา  และผลลัพธที่ไดตองมาจากการ

เปลี่ยนแปลงและการศึกษาคนควาใหมในกระบวนการวิจัย  ซึ่งกระบวนการนี้ตองดําเนินการโดยผู

มีสวนรวมเทานั้น  การวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมไมใชเปนเพียงการไดมาซึ่งตัวแปรเดนๆ จากที่

ประชุม  หรือจากการตั้งเปาหมายที่จะใหเกิดความรวมมือของผูที่เราตองการชวยเหลือ  หรือการ

นํานโยบายหลัก  หรือนโยบายขององคกรไปใชในการดําเนินการ  แตการวิจัยแบบนี้พยามที่จะ

ดําเนินการในรูปแบบที่เปนประชาธิปไตยมากที่สุด  กลาวคือตองไมเปนกระบวนการที่เปนการ

บังคับ  ทั้งนี้ผูที่ตองการรับการชวยเหลือตองเปนผูกําหนดวัตถุประสงค วิธีการและผลลัพธตามที่

เขาตองการ  

การวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมกับคนในชุมชนใดตองอยูบนฐานของแนวคิดวา

งานวิจัยนั้นตองดําเนินการโดยคนในชุมชนและเพื่อคนในชุมชน  นั่นก็หมายความวาการวางแผน

การศึกษาคนควาวิจัยตองบงชี้ใหเห็นประเด็นเฉพาะที่กําหนดโดยคนในชุมชนและผลลัพธที่ 
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ออกมาก็ตองยังประโยชนโดยตรงตอการนําไปประยุกตใชในการแกปญหาของคนเหลานั้นเปน

หลัก  กระบวนการการวิจัยแบบมีสวนรวมดําเนินการโดยการทําซ้ําๆ  ในกระบวนการที่นักวิจัยและ

ชุมชนตางรวมกันเริ่มตนระบุประเด็นที่เกี่ยวของและปญหาสําคัญๆ  ที่ตองการปรับปรุงแกไข แลว

มาเริ่มตนศึกษาวิจัย  ทดลองปฏิบัติการ  เรียนรูกระบวนการที่ดําเนินการ  และดําเนินเปนวงจรของ

ระบบการศึกษาคนควาและปฏิบัติการใหมและตองทําแบบนี้ซ้ําๆ กันไปอยางตอเนื่อง 

  
 Kemmis and McTaggart (1988)  มองวาการวิจัย 

 ปฏิบัติการแบบมีสวนรวมมลัีกษณะของการเปลี่ยนแปลง 

 ที่ข้ึนหรือลงเปนเกลยีว  ดังแผนภูมิที ่1  เพราะงานวิจัย 

 ที่ใชกระบวนการปฏิบัติการแบบมีสวนรวมจะมีข้ันตอน 

 ของการวิจยัแบบปฏิบัติการ (action research)   

 อยู 4 ชวงเวลา  (moments) คือ  การสะทอนความคิด   

  (reflection) การวางแผน  (planning)  การลงมือปฏิบัติ   

  (action)  และการสังเกต  (observation) อยางเปนระบบ 

               ทุกขั้นตอน 

 

 
แผนภูมิที่ 1  ลักษณะของการวิจัยปฏบัิติการแบบมีสวนรวมของ 

Kemmis and McTaggart 
การสะทอนความคิดในกระบวนการมีสวนรวม  (Reflection in PAR)  คือเวลาที่ผูที่เขา

มามีสวนรวมในงานวิจัยไดทําการตรวจสอบปญหาและแนวทางที่จะกอใหเกิดผลข้ึนมา  หลังจาก

นั้นก็ทําการประเมินและดําเนินการสรางสิ่งที่เขาใหความสําคัญขึ้นมาอีกครั้ง  การสะทอนความ

คิดเห็นรวมถึงการถกปญหาของผูที่เขามามีสวนรวมกอน 

การวางแผนในกระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการ  (Planning in PAR)  การวางแผนตองมี

ลักษณะสรางสรรคและเกิดขึ้นในระหวางการอภิปรายของผูเขารวมในโครงการ  การวางแผนตองมี

การตรวจสอบหรือวิเคราะหการกระทําของผูที่เขามามีสวนรวมแตละคนอยางรอบคอบ  และตองมี

การประเมินผลการเปลี่ยนแปลงดวย 

การปฏิบัติการในการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม  (Action in PAR)  เกิดขึ้นเมื่อมี

การนําแผนไปสูการปฏิบัติในพื้นที่วิจัยและมีความคาดหวังที่จะเห็นสถานการณทีเ่ปนอยูในสงัคมมี

การเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีข้ึน  การปฏิบัติการนี้ตองเปนไปอยางรอบคอบและมีกลยุทธ และสวนนี้

เองที่ทําใหการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวมแตกตางจากวิธีการวิจัยแบบอ่ืน  เพราะการ
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ปฏิบัติการและการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นในสถานการณจริงไมใชการทดลองที่เปน  “เพียงแคดูวามัน

ใชการไดหรือไม”  

การสังเกตในการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม  (Observation in PAR)  เปนสวน

หนึ่งของ  “การวิจัย”  แบบนี้  เพราะการสังเกตสามารถมองเห็นการเปลี่ยนแปลงของผลกระทบ

และบริบทในสถานการณที่เกิดขึ้นดําเนินตามกรอบที่ไดกําหนดไว (Kemmis and McTaggart 

1988)  ในขั้นตอนนี้เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประเภทแบบสอบถาม สามารถนํามาใชประโยชนใน

อันที่จะสรางความมั่นใจตอวิธีการวิจัยทางวิทยาศาสตรที่เหมาะสมและผลลัพธที่ไดก็มีความหมาย

ตามนัยทางสถิติได การสังเกตและการปฏิบัติมักจะเกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน 

 
2.4.2 กระบวนการวิจัยปฏิบัติการแบบมสีวนรวม 
 

       นักการศึกษาและนกัวิจยัที่มีชื่อเสยีงในเมืองไทยอีกหลายทานที่นาํกระบวนการ

มีสวนรวมไปใชและไดทําการสรุปขอมูลในเรื่องเหลานี้ไวอยางนาสนใจโดยไดใหขอมูลเกี่ยวกับ

เร่ืองนี้วากระบวนการวิจยัปฏิบัติการแบบมีสวนรวมทีพ่ัฒนาขึ้นในชวงตนๆ  เปนกระบวนการที่

ตองการนาํไปใชในกลุมประชาชนเพื่อพัฒนาคุณภาพชีวติอยางแทจริง ซึ่งการดําเนินงานปรัชญา

ดังนี ้

1) การวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมเปนกระบวนการที่มีชีวิตและเริ่มตนจาก
สภาพจริงในปจจุบันวาปญหาในปจจุบันของพื้นที่คืออะไร  มีพัฒนาการจากสภาพเศรษฐกิจ  

สังคม  การเมือง  ภาษา วัฒนธรรม  และความเชื่ออยางไร  และกระบวนการวิจัยก็มุงไปถึงจุดที่

ควรจะเปนไดในอนาคต  ซึ่งไมสามารถจะทํานายได  ดังนั้นความหมายของการวิจัยเชิงปฏิบัติการ

แบบมีสวนรวมจะมีลักษณะสําคัญอยู  3  ประการคือ  ประการแรกการมีสวนรวมตองมีความ

ยืดหยุนและปรับเปลี่ยนได   ประการที่สองการมีสวนรวมไมสามารถกําหนดเวลาใหตายตัวได  

และประการสุดทายของลักษณะการมีสวนรวม  คือกิจกรรมการมีสวนรวมนั้นไมสามารถกําหนด

กิจกรรมลวงหนาเปนเวลานานๆ ได  เพราะชุมชนมีลักษณะที่เปนพลวัต 

2) การวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมเชื่อวาผูดอยโอกาสมีความสามารถที่จะ
ทํางาน สามารถที่จะรวมคิด  รวมอภิปราย  และรวมตัดสินใจดวยกันได  

3) การวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวม  ตองเริ่มจากความรูสึกของคนในพื้นที่ตอ

ปญหาหรือความตองการของตนไปสูการคิด  การเขาใจ  และการลงมือปฏิบัติซึ่งยังผลใหเกิดการ

เปลี่ยนแปลงทั้งในตัวเองและในชุมชน  
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4) กระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวมประกอบไปดวยการแสวงหา
ความรูและการลงมือปฏิบัติไปอยางตอเนื่องและไมส้ินสุดในหนึ่งวงจรเทานั้น  แตกระบวนการนี้

ตองดําเนินไปตราบเทาที่ผูมีสวนรวมยังสามารถรวมกลุมกันได 

5) ภูมิปญญาชาวบานมีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาภูมิปญญาของนักวิชาการ 
  อคิน  รพีพัฒน  (มปป.)ไดกลาวถึงกระบวนการมีสวนรวมวามีอยู  5  ข้ันตอน  คือ 

ชาวบานมีสวนรวมในการคนหาปญหา  พิจารณาปญหาและจัดลําดับความสําคัญของปญหา 

ชาวบานมีสวนรวมในการหาสาเหตุของปญหา  ชาวบานมีสวนรวมในการคนหาและพิจารณา

แนวทางแกไข ชาวบานมีสวนรวมในการดําเนินกิจกรรมเพื่อแกปญหาและ  ชาวบานมีสวนรวมใน

การประเมินกิจกรรมการพัฒนา 

  ขณะที่ (อมรา  พงศาพิชญ, 2545)  ไดเปนแบงกระบวนการการมีสวนรวมของ

ประชาชน ที่แตกตางออกไปใน  5  ข้ันตอน  ที่มีรายละเอียดและลําดับข้ันที่แตกตางกันออกไปบาง  

กลาวคือ ข้ันแรกเปนการมีสวนรวมในการรวมในการวางแผน  คือการมีสวนรวมในการวิเคราะห

ปญหา กําหนดลําดับความสําคัญ  ต้ังเปาหมาย  กําหนดแนวทางการดําเนินการ  ติดตาม  

ประเมินผลและตัดสินใจ  ข้ันที่สองคือการมีสวนรวมในการดําเนินกิจกรรม  ประกอบดวยการ

สนับสนุนดานทรัพยากรและดานการประสานความรวมมือในการดําเนินงาน  ข้ันตอนที่สามคือ

การรวมมือในการใชประโยชน เปนการนํากิจกรรมมาใชใหเกิดประโยชนได  ซึ่งเปนการเพิ่มระดับ

ของการพึ่งตนเองและควบคุมทางสังคม ข้ันตอนที่ส่ี คือการรวมมือในการไดรับประโยชน  คือการ

แจกจายผลประโยชนการพัฒนาอยางยุติธรรม  และขั้นตอนสุดทายเปนการมีสวนรวมในการ

ประเมินผล  เพื่อประชาชนในชุมชนจะไดทราบถึงปญหา  อุปสรรคตางๆ เพื่อรวมกันดําเนินการ

หาทางแกปญหาตอไป 

  สําหรับงานวิจัยที่ดําเนินการในครั้งนี้ คณะผูวิจัยไดนําแนวคิดการมีสวนรวมของ

(สิทธิณัฐ  ประพุทธนิติสาร, 2545: 77-83)  มาเปนแนวคิดหลักในการดําเนินการคูขนานไปกับการ

วิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวมของ  Kemmis and McTaggart  ที่มองวากระบวนการปฏิบัติการ

แบบมีสวนรวมจะเปนขั้นตอนของการวิจัยแบบปฏิบัติการที่ประกอบดวย   4  ชวงเวลา  

(moments) คือ การสะทอนความคิด  การวางแผน  การลงมือปฏิบัติ  และการสังเกตอยางเปน

ระบบ  ในแตละชวงเวลา  ที่เกิดขึ้นในกระบวนการวิจัยจะเชื่อมโยงเกี่ยวเนื่องตามกันและกันโดย

ตลอดและจะเกิดขึ้นเปนวงจรซ้ําๆ เปนเกลียว  ขณะที่สิทธิณัฐ  ประพุทธนิติสารมองวาการวิจัย

ปฏิบัติการแบบมีสวนรวมมีข้ันตอนที่ปฏิบัติไดงายและเปนธรรมชาติตามวิถีการดํารงชีวิตของ

ชาวบาน  ดังนั้นการศึกษาเอกสารจึงไดนําเสนอหลักการและวิธีการการมีสวนรวมของ สิทธิณัฐ 
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ประพุทธนิติสาร  ในรายละเอียดของการนําขั้นตอนการมีสวนรวมมาสูการปฏิบัติการซึ่งมี

รายละเอียดดังในบทที่ 3 วาดวยระเบียบวิธีการวิจัย 



 
 



 
บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย 

 
การวิจัยนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยปฏิบัติการแบบมีสวนรวม ที่มีแนวคิดพื้นฐานตอการพัฒนา

ศักยภาพขององคกรวา  “สามารถแสวงหาแนวทางไปสูการเปลี่ยนแปลงในการจัดการองคกรที่

เหมาะสมได”   หากสมาชิกในองคกรมีโอกาสไดพูด  ไดสะทอนความจริงที่กําลังเผชิญอยู  มีอํานาจ  

มีทรัพยากรที่พวกเขาเปนเจาของ เปนคนจัดการ  พวกเขาจะสามารถผลักดันการแกปญหาไดอยางถกู

จุดและอยางยั่งยืน  มนุษยมีความสามารถในการสรางสรรค  สามารถเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดลอม  

เปลี่ยนสังคมใหเปนสังคมใหมที่เหมาะสมกวาเดิมได  โดยใชวิธีการถอดบทเรียนและปฏิบัติรวมกัน  

เพราะการเปดโอกาสใหคนในองคกรมีโอกาสแสดงความคิดเห็นตอส่ิงที่เขาเผชิญอยู แลกเปลี่ยน

ประสบการณบนพื้นฐานของความเสมอภาค  จริงใจในการสนทนา  ทําใหคนเกิดความตระหนักและรู

แจงดวยตนเองในความรู  ศักยภาพที่ซอนเรนในตัวเอง  เกิดความสามารถในการรวบรวม

ประสบการณและเหตุผลในการตัดสินใจที่จะเลือกวิธีปฏิบัติเพื่อนําองคกรไปสูส่ิงที่เหมาะสมกวาใน

สถานการณที่เปลี่ยนไป ( สิทธิณัฐ ประพุทธนิติสาร : 2545 ) ผูวิจัยก็เชื่อวากระบวนวิจัยปฏิบัติการ

แบบมีสวนรวมจะสามารถสรางการเปลี่ยนแปลงใหแกบาน “หนังสุชาติ  ทรัพยสิน” ได ดวยขั้นตอน

การวิจัยดังตอไปนี้ 

1.  ขอบเขตในการวิจยั 

2.  วิธีดําเนนิการวิจยั 

3.  การเก็บรวบรวมขอมูล และการวเิคราะหขอมูล 

 
3.1  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 
     3.1.1   ขอบเขตดานพื้นที่และกลุมประชากรที่ศึกษา 

 
                     ประชากรที่ใชในการศึกษาหลักทั้งหมดอยูในบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน คือ 

ครอบครัวศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง ( การแสดงพื้นบาน ) พุทธศักราช 2549  ไดแก  

นายสุชาติ  ทรัพยสิน ภรรยา บุตร บุตรเขย บุตรสะใภ และหลานๆ จํานวน ทั้งสิน  10  คน และกลุม

ประชากรที่เกี่ยวของในฐานะกลุมทดลองกระบวนการเรียนรูวัฒนธรรมพื้นบานสูการทองเที่ยวเพือ่การ

เรียนรู ไดแกกลุมนักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุนมหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช  ที่ลงทะเบียน

เรียนรายวิชาภาษาอังกฤษเพื่อการทองเที่ยว 1  และภาษาอังกฤษเพื่อการทองเที่ยว 2  ทั้งหมดจํานวน 

9 คน นักทองเที่ยวชาวตางชาติจากบริษัท Intrepid  ที่เดินทางมายังบานหนังสุชาติ ทรัพยสินตั้งแต 
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เดือนมกราคม  2551 ถึง เดือนพฤศจิกายน 2551 จํานวน 50 กลุม โดยทีมวิจัยไดทําแบบสอบถาม 

( ภาคผนวก ก ) สํารวจความพึงพอใจของนักทองเที่ยว จํานวน 72 คน   เหตุผลที่เลือกศึกษา

นักทองเที่ยวกลุมนี้เพราะเปนบริษัทที่มีกลุมนักทองเที่ยวที่สนใจเรียนรูมรดกทางวัฒนธรรม ประเพณี

พื้นบาน สงเสริมการศึกษา และการอนุรักษส่ิงแวดลอม นอกจากนี้ผูใหขอมูลประกอบในประเด็นที่

เกี่ยวของ ไดคัดเลือกที่จะสัมภาษณอยางไมเปนทางการและการเชิญเขารวมแสดงความคิดเห็นใน

เวทีเสวนาในกระบวนการวิจัย ประกอบดวย มัคคุเทศกจากบริษัททัวรอ่ืนๆ ที่นํานักทองเที่ยวมาเที่ยว

ชมพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน เจาของโรงแรม บริษัททัวร และเจาหนาที่จากหนวยงานการ

ทองเที่ยวอื่นๆ ในระหวางดําเนินเนินโครงการ   
 

 3.1.2  ขอบเขตดานเนื้อหา   
 
                เนื้อหาที่ศึกษาครั้งนี้จะครอบคลุมเฉพาะบริบทที่เกี่ยวของกบัเนื้อหาสาระดาน

วัฒนธรรมทองถิน่และวิถชีีวติของหนงัสุชาติ ทรัพยสินและครอบครัว เร่ืองราวทีป่รากฏในการ

แสดงหนงั รูปหนงั รูปแบบการแสดงทีเ่ปนอัตลักษณของหนงัสุชาติ ทรัพยสิน รวมถงึทีม่าและ

รูปแบบการจัดการพพิิธภัณฑหนังตะลุงเพือ่  “ธํารงไวซึ่งวัฒนธรรมดานการแสดงพืน้บาน” ทีเ่กิดมา

จากความสนใจสวนตวัที่มมีาแตเด็กของหนังสุชาติ  ทรัพยสิน และแรงบันดาลใจสูงสดุที่จะทาํงาน 

ถวาย ตามพระกระแสรับส่ังของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัที่ทรงตรัสขณะเขาเฝาเพื่อแสดงหนัง

ตะลุงถวายวา “ ขอบใจที่รักษาของเกาไวได อยาหวงวิชา พยายามถายทอดใหคนรุนหลังดวย 

เพราะการรักษาวัฒนธรรม คือการรักษาชาติ ”  
 

3.2  วธิีดําเนนิการวิจัย 
 
     3.2.1 ระเบียบวิธวีิจัย 
 
              การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม (Participatory Action  

Research: PAR) ดวยการผสมผสานแนวคิดการจัดการองคกร และการเรียนรูปญหาขององคกรเขา

ดวยกัน โดยมีกระบวนการหลัก ดังนี้ 

            1)  การสรางความสัมพันธกับสมาชิกของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ชักชวน

เขารวมเปนทีมวิจัย  ข้ันตอนนี้เปนการสรางความรวมมือกับองคกรแบบหุนสวนเพื่อสรางความ

รวมมือรวมใจ ใหเกิดความเขาใจในบริบทงานวิจัย โดยการพบปะกับสมาชิกขององคกรอยางไมเปน

ทางการ 
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  2)  การวิเคราะหปญหาแบบมีสวนรวม (Participatory Rural Appraisal: PRA) เปนการ

ประชุมรวมกันเพื่อวิเคราะหปญหา สาเหตุและแนวทางแกไขปญหาอยางเปนระบบ   

  3) การวางแผนปฏิบัติการแบบมีสวนรวม (Participatory Planning for Action: PPA) 

โดยจัดการประชุมกับกลุมคนในองคกรที่มีสวนไดสวนเสีย เพื่อวิเคราะหปญหา และวิธีแกปญหา

อยางเปนรูปธรรม  ซึ่งจะนําไปสูแผนปฏิบัติการอยางมีสวนรวม  ข้ันตอนนี้เปนการสรางขอผูกพันและ

พันธสัญญาในการทํางานรวมกัน 

   4)  การปฏิบัติและถอดประสบการณแบบมีสวนรวม (Participatory Action and 

Evaluation: PAE) เปนการปฏิบัติการตามแผนที่กําหนดไว  และรวมกันสรุปบทเรียนทั้งที่เปน

ความสําเร็จและความลมเหลวของการทํางาน เพื่อคนหาความสําเร็จหรือความลมเหลวในการแกไข

ปญหา  ความรูเกี่ยวกับปญหา และความสามารถของหุนสวนในการแกไขปญหา  ดูแผนภูมิที่ 2 

ประกอบ 

 

 
แผนภูมิที่ 2  กระบวนการวิจัยเชิงปฏบัิติการแบบมสีวนรวม 
 
 
 
 
 

กระบวนการและเครื่องมอืที่ใชในการวิจัยเชิงปฏบัิติการแบบมสีวนรวม 

1 สรางความสัมพันธ 
แบบหุนสวน 

2 การวิเคราะหปญหา 
แบบมีสวนรวม PRA 

3 การวางแผนปฏิบัติการ 
แบบมีสวนรวม PPA 

4 การปฏิบัติการ 
และถอดประสบการณ 
แบบมีสวนรวม PAE 

กระบวนการ/เครื่องมือ 

รวมใจ 

รวมคิด 

รวมปฏิบัติ 

รวมรับประโยชน 

รวมรับผิดชอบ 

สมาชิกบานนายหนัง 

ผูวิจัย 
นักศกึษา 

REST 
 
 

 

ดัดแปลงจาก สิทธิณฐั  ประพุทธนิติสาร, 2545 : หนา 80 
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 3.2.2  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 
              1)  ผูวิจัยเปนเครื่องมือ  เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงปฏิบัติการ

แบบมีสวนรวมที่เก็บรวบรวมขอมูลโดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ผูวิจัยจึงเปนเครื่องมือสําคัญในการ

เก็บขอมูลทั้งหมดในครั้งนี้ เพราะมีบทบาทที่เปนทั้งผูสังเกต ผูบันทึกภาคสนาม ผูสัมภาษณ และ

เปนวิทยากรกระบวนการไปพรอมๆ กัน ซึ่งเปนงานที่คอนขางยากเพราะเปนงานเปลี่ยนความคิด

คน  ในการทําใหคนในองคกรที่เราไปศึกษามองเห็นปญหาที่เกี่ยวของกับการดําเนินงานของ

องคกร  และหันมาสนใจ ใหความสําคัญ  รวมมือกัน และเกิดพันธสัญญารวมกันในการแกปญหา

ของแตละคนและขององคกรโดยรวม  ดังนั้นผูวิจัยที่ใชกระบวนการปฏิบัติการแบบมีสวนรวมเพื่อ

ทํางานในโครงการลักษณะนี้จึงตองพัฒนาทักษะของแตละคนใหกวางและหลากหลาย และ

พัฒนาใหเกิดทักษะที่แตกตางจากงานวิจัยแบบดั้งเดิมที่ผูรวมวิจัยไมไดเขาไปมีสวนรวมใน

กิจกรรมการวิจัย  ทักษะที่นักวิจัยในโครงการตองพัฒนาขณะทําการวิจัยครั้งนี้ ไดแก  1)  ทักษะ

สวนบุคคลในการสรางมนุษยสัมพันธกับกลุมที่ทําการศึกษาทุกกลุมและภายในกลุมผูวิจัยเองที่ 

ตองทํางานรวมกันตลอดโครงการวิจัย  2)  ทักษะในการเปนวิทยากรกระบวนการ  (facilitative 

skill)  เพื่อกระตุนใหผูใหขอมูล ผูปฏิบัติการในโครงการแสดงออกทางความคิดอยางอิสระและมี

ความรับผิดชอบตอการนําเสนอขอมูล  3)  ทักษะในการตั้งคําถามและสะทอนความคิดทั้งในการ

พูดคุยแบบไมเปนทางการ เปนทางการ และในเวทีเสวนา  4)  ทักษะในการฟง  การสื่อสาร  และ

การสังเกตสิ่งตาง ๆ เพื่อใหสามารถเก็บรวบรวมใหไดมากที่สุด และสะทอนความคิดไดอยาง

ถูกตองเหมาะสม และมีอิสระมากที่สุด  5)  ทักษะในการทํากิจกรรมกลุมสัมพันธ การฝกการรับรู

ความรูสึกคน  ดังนั้นเพื่อใหผูวิจัยในโครงการสามารถเปนเครื่องมือที่เชื่อถือไดและไดรับขอมูลที่

เที่ยงตรง  ผูวิจัยมีการเตรียมตัวเพื่อทํางานในภาคสนามและพัฒนาตนเองอยางตอเนื่อง ดังนี้  
   (1)  เตรียมความพรอมของผูวิจัยแตละคนเพื่อเปนเครื่องมือในการเก็บ
รวบรวมขอมูลเชิงคุณภาพ  ผูวิจัยรวบรวมประสบการณที่เคยทําวิจัย และการเขารวม

สังเกตการณจากการจัดเวทีของนักวิจัยของสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)  ใน

ระหวางป พ.ศ. 2545 – 2546  ในหลายๆ เวทีในภาคใต  กอรปกับการเขารวมนําเสนอผลงานและ

รับฟงการนําเสนอผลงานการวิจัยที่ดําเนินการโดยสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ) 

ระหวางป พ.ศ. 2546 – 2550 ทั้งการจัดสัมมนางานวิจัยในระดับประเทศและระดับภูมิภาคหลาย

คร้ัง  ทําใหมีโอกาสแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางนักวิจัยดวยกันเองและตอมาผูวิจัยมีโอกาสรวมงาน

กับองคกรเอกชนในการวิจัยแบบมีสวนรวมอีกหลายครั้ง  

   (2)  เรียนรูเพื่อเปนวิทยากรกระบวนการ  เพื่อใหสามารถรวบรวมขอมูลจาก

การสังเกตพฤติกรรมของสมาชิกบานนายหนัง พฤติกรรมของนักศึกษาที่มาทําการเรียนรูและผู 
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ถายทอดความรู รวมถึงพฤติกรรมนักทองเที่ยว มาผนวกกับการพูดคุย สัมภาษณทั้งที่ไมเปน

ทางการและเปนทางการในการดําเนินการรวมกันระหวางสมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน  

นักศึกษาและกลุมนักทองเที่ยว ใหไดขอมูลที่ถูกตอง เหมาะสม เชื่อถือไดที่มากพอ ผูวิจัยจึงไดเขา

รับการฝกอบรมการวิจัยอีกหลายครั้ง  ผูวิจัยไดพัฒนาทักษะการเก็บขอมูล  การเสวนากลุม  การ

เปนวิทยากรเพิ่มเติมในระหวางการทํางานภาคสนาม  และเรียนรูการเปนวิทยากรกระบวนการ

จากทีมงานของ REST  ที่ไดมาเปนวิทยากรกระบวนการหลายครั้ง  บางครั้งผูวิจัยไดรวมเปน

วิทยากรกับทีมงาน REST  ดวย ทําใหการประชุมเสวนาสามารถดําเนินไปไดตามเปาหมาย  

นอกจากนี้ผูวิจัยยังเรียนรูเพิ่มเติมจากตําราตาง ๆ เชน จากหนังสือ Facilitator’s Guide to 

Participatory Decision Making ของ Sam Kaner  และการสืบคนจาก internet  เพื่อนํารูปแบบ

และวิธีการ มาสรุปเปนองคความรูแลวนําไปทดลองปฏิบัติใหมในพื้นที่ของโครงการวิจัย  และ

ผูวิจัยจะประเมินการเรียนรูของตนเองตลอดเวลาการทํางานทั้งประเมินตนเองและใหเพื่อนรวม

วิจัยเปนผูประเมิน โดยการนําบันทึกขอเท็จจริงที่แตละคนพบเห็น มาแยกออกจากความรูสึก  

แลวนํามาทบทวนเพื่อประเมินความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเปนระยะของกลุมประชากรที่เรา

ทําการศึกษา  นอกจากนี้ผูวิจัยยังตองเรียนรูขอบกพรองในการทํางานแตละครั้ง  มีการนํามา

ประชุมกลุมยอยเพื่อปรับปรุงการทํางานครั้งตอไปจนสามารถฝกทักษะวิทยากรกระบวนการเพิ่ม

มากขึ้นตามลําดับ  ปจจุบันผูวิจัยมีความมั่นใจในการทํางานภาคสนาม เขาใจกระบวนการเรียนรู

แบบผูใหญ  และการเรียนรูรวมกันของพื้นที่วิจัย  และสามารถนํากระบวนการนี้ไปใชในการทํา

วิจัยตลอดโครงการ 

                2)  ทีมผูชวยนักวิจัยเปนเครื่องมือ   ทีมนักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุน เปนผูชวย

นักวิจัยในการเก็บขอมูล โดยการเขียนบันทึกประจําวัน (diary) โดยนักศึกษาตองบันทึกการ

สังเกตพฤติกรรมของสมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน พฤติกรรมและความรูสึกของตนเอง รวมถึง

พฤติกรรมของนักทองเที่ยว ทุกครั้งที่มีการเตรียมขอมูลเพื่อรับนักทองเที่ยวและขณะรับ

นักทองเที่ยวในการเดินทางมาในแตละครั้ง นักศึกษาจึงนับเปนเครื่องมือสําคัญอีกกลุมหนึ่ง 

ดังนั้นผูวิจัยจึงไดเตรียมความพรอมของทีมผูชวยนักวิจัยกลุมนี้ ดังนี้ 

   (1)  ชี้แจงวัตถุประสงค  วิธีการ  และระยะเวลาในการวิจัย 

   (2)  สอนแนวคิดเกี่ยวกับวิจัยแบบมีสวนรวม  เทคนิคการเก็บขอมูลเชิงคุณภาพ  

เชน การสังเกต การสัมภาษณ  การจดบันทึกภาคสนาม การเขียนบันทึกรายวัน ในกิจกรรมที่

นักศึกษาเขารวมเปนผูเรียนรู และเปนผูใหขอมูล ตามความเหมาะสมในแตละสถานการณ 

       (3)  รวมกันกําหนดขอตกลงในการเรียนรู การพัฒนาตนเอง การรบัการประเมนิ

จากฝายตางๆ ในการรวมกันทํางาน  และนัดหมายพบปะเพื่อวางแผนกระทํากิจกรรมรวมกัน

ตอไป 
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                  3)  การบันทึกภาคสนาม  การจดบันทึกเปนเครื่องมือสําคัญของผูวิจัยในการ

เก็บขอมูลเพื่อทําใหการวิจัยมีความสมบูรณ  ในการศึกษาครั้งนี้การบันทึกภาคสนามเปนเครื่อง - 

มือหลักที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลจากการจัดเวทีการสนทนากลุม  การสัมภาษณเจาะลึก  

และการสังเกตแบบมีสวนรวม  ซึ่งผูวิจัยจะจดบันทึกสิ่งที่สังเกตไดตามความเปนจริงภายใน  24  

ชั่วโมง  หลังจากทําการเก็บขอมูลและทําการบันทึกทุกวัน  เมื่อผูวิจัยสามารถสรางสัมพันธแบบ

หุนสวนไดแลว  จึงมีโอกาสไดตรวจสอบขอมูลเพื่อความถูกตองของขอมูลมากยิ่งขึ้น         4 )  

การบันทึกประจําวัน  เปนเครื่องมือที่ผูวิจัยและผูชวยวิจัยใชเพื่อการทบทวนความทรงจํา

เกี่ยวกับข้ันตอนกระบวนการ  เหตุการณที่เกิดขึ้นตลอดการศึกษาและใชเปนขอมูลในการประเมิน

ตนเอง  เพื่อนําไปสูการพัฒนาตนเองในเรื่องเทคนิค และกระบวนการวิจัย 

                  5)  อุปกรณเสริมที่ใชในการชวยเก็บรวบรวมขอมูล  การศึกษาครั้งนี้ใชการ

บันทึกเสียงและการบันทึกภาพถายเปนอุปกรณเสริมในการชวยเก็บขอมูล  ผูวิจัยพบวา  การ

บันทึกเสียงใชไดเฉพาะการเก็บขอมูลในการประชุมหรือการทํากลุมที่เกิดขึ้นในการประชุม

ปฏิบัติการ  (workshop)  แตไมเหมาะที่จะใชในการสัมภาษณ  หรือสนทนากลุมในกลุมผูที่มี 

ความสนใจรวม  เนื่องจากผูวิจัยสังเกตเห็นวาทุกครั้งที่ผูวิจัยขออนุญาตบันทึกเสียง  บรรยากาศ

การสนทนาจะเปลี่ยนไป  ผูใหขอมูลรูสึกอึดอัด  ผูวิจัยจึงไดปรับเปนใชการบันทึกยอและทําการ

บันทึกภาคสนามฉบับสมบูรณภายหลังทําใหสามารถดําเนินการเก็บขอมูลไดอยางเปนธรรมชาติ

มากขึ้น 

 
3.3.  การเก็บรวบรวมขอมูล และการวิเคราะหขอมูล 
 
      3.3.1  แหลงขอมูล 
 

        การวิจัยครั้งนี้ แบงแหลงขอมูลออกเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ 

                1)  ขอมูลปฐมภูมิ  มาจาก 3 แหลง คือ ขอมูลที่ไดจากการสังเกตแบบมีสวน

รวม (participant observation)   โดยสังเกตการณทํางานของสมาชิกบานหนังตะลุงสุชาติ  

ทรัพยสิน นักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุน นักทองเที่ยว  ขอมูลจากการสัมภาษณที่เนนการสัมภาษณ

แบบไมเปนทางการ (informal interview) โดยมีเคาโครงการสัมภาษณ ทั้งสัมภาษณเดี่ยวและ

สัมภาษณกลุม  และขอมูลจากการจัดเวที โดยการใชการบันทึกเสียง 

        2) ขอมูลทุติยภูมิ  เปนขอมูลจากการรวบรวมเอกสารทองถิ่น วิทยานิพนธ 

รายงานการสัมมนา รายงานวิจัย บทความและขอเขียนตางๆ โดยขอมูลทุติยภูมินี้จะมีการประเมิน

ความนาเชื่อถือ ดวยการตรวจสอบกับหลักฐานขอมูลอ่ืนดวย 
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3.3.2 การเก็บรวบรวมขอมูล  

 
  เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้ใชขอมูลเชิงคุณภาพในการเก็บขอมูลตลอดระยะเวลาที่ศึกษา  

เพื่อศึกษาความคิดเห็น  การปฏิบัติ  เกี่ยวกับการจัดการพิพิธภัณฑของหนังสุชาติ  ทรัพยสิน   

รวมทั้งประเมินความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  วิธีการที่ใชประกอบดวยการสัมภาษณ  สนทนากลุม

และการสังเกตแบบมีสวนรวม  โดยมีรายละเอียดการดําเนินงาน ดังนี้คือ 

        1)  การสัมภาษณ  เปนการเก็บขอมูลเชิงคุณภาพโดยการสนทนาแบบมี

วัตถุประสงค  ในการทําใหผูใหขอมูลหลักเลาเรื่อง  ประสบการณ  ขอเท็จจริงเกี่ยวกับเร่ืองที่ผูวิจัย

สนใจศึกษา  โดยผูวิจัยจะทําหนาที่ในการปอนคําถามเพื่อกระตุนใหผูใหขอมูลเลาเรื่องไดอยาง 

เปนธรรมชาติและรับฟงเรื่องราวเหลานั้น  พบวาการสนทนาอยางไมเปนทางการทําใหไดขอมูล

และขอเท็จจริงมากกวาการสัมภาษณอยางเปนทางการ  และการใชการบันทึกเสียงทําใหผูให 

ขอมูลรูสึกไมเปนธรรมชาติและเปนกังวลมากกวา  ดังนั้นในระยะตอมา  ผูวิจัยใชการบันทึกยอ

ขณะสนทนาและทําบันทึกภาคสนามทันทีหลังสิ้นสุดการสนทนา    ตอมาผูใหขอมูลตรวจสอบ

ความถูกตองอีกครั้งหนึ่ง  เพื่อยืนยันความถูกตองของขอมูล 

                 2)  การสนทนากลุม (focus group discussion)  ในการศึกษาครั้งนี้ระยะแรก

ใชการสนทนากลุมในการศึกษาความคิดเห็น  การปฏิบัติ  รวมทั้งปญหาและอุปสรรคในการ

ดําเนินการ  ในระยะตอมาประยุกตใชในการระดมสมอง  ประเมินผล  การถอดบทเรียน  ใน

ระยะแรกผูวิจัยทาํการถอดเทปเอง  เมื่อกิจกรรมมากขึ้นในระยะหลังผูชวยวิจัยมาชวยในการถอด

เทป  ผูวิจัยนําไปใหผูใหขอมูลตรวจสอบอีกครั้งตามความเหมาะสมในภายหลัง  ในการศึกษาครั้ง

นี้ผูวิจัยจัดใหมีการสนทนากลุมโดยมีการวางแผนลวงหนา  โดยการสนทนาแตละครั้งมีผูรวม

สนทนาครั้งละประมาณ  6 ถึง 10  คน การสนทนามีบรรยากาศที่สบาย ๆ โดยผูวิจัยและทีมงาน

ทําหนาที่เปนคนผูคอยกระตุนใหสมาชิกกลุมทุกคนไดแสดงความคิดเห็น  ในขณะสนทนากลุม

ผูวิจัยและทีมจดบันทึกและสังเกตพฤติกรรมที่เกิดขึ้นในระหวางการวิจัยไดจัดใหมีการสนทนา

กลุม 10 คร้ัง ดังนี้  

 1.  วางแผนการรวบรวมขอมูล  

 2.  วิเคราะหขอมูลของนักทองเที่ยว 

 3.  การจัดเสวนาเพื่อคืนขอมูล 

 4.  จัดอบรมมัคคุเทศก 

 5.  ฝกหัดทําทัวรและปรับปรุงรูปแบบการทําทัวร 

 6.  ประเมินผลการทําทัวร 

 7.  การพัฒนารูปแบบทัวร 
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 8.  สอนภาษาอังกฤษแบบมีสวนรวมใหสมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน 

 9.  ประเมินการใชภาษาอังกฤษในการเปนมัคคุเทศก 

 10.  เก็บขอมูลของพิพิธภัณฑ  

               3) การจัดเวทีและกิจกรรมกลุม  การจัดเวทีเนนการมีสวนรวมของสมาชิก

บานหนังสุชาติและผูมีสวนเกี่ยวของทางตรงและทางออม  ในการจัดเวทีทีมงานผูวิจัยจะทํา

บทบาทเปนวิทยากรกระบวนการ  มีหนาที่ในการดําเนินการและควบคุมการดําเนินเวทีใหเปนไป

ดวยดี  ผูวิจัยและทีมงานเปนผูกระตุนใหสมาชิกทุกคนไดแสดงความคิดเห็นตามประเด็นที่

ตองการศึกษาเปนหลัก  ใชเวลา 1 วัน  ผูวิจัยแบงเวลาเปนชวงและพักทุก  3  ชั่วโมง  ในขณะที่ 

ประชุมนักวิจัยจะจดบันทึกการประชุมและสังเกตพฤติกรรมของสมาชิก  ในการจัดเวทีจะมี

กิจกรรมกลุม  เปนกิจกรรมที่สรางความเขาใจตนเอง  และผูอ่ืน เพื่อใหสมาชิกบานหนังสุชาติ 

ศึกษาความตองการที่แทจริงของตนเอง  และวางเปาหมายของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ 

ทรัพยสิน 

                   4)  การสังเกตแบบมีสวนรวม  การสังเกตแบบมีสวนรวม คือการที่ผูวิจัย

เปนผูสังเกตเองและเขาไปใชชีวิตรวมกับสมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน  มีการรวมกิจกรรมและ

พยายามใหคนในบานนั้นยอมรับ โดยการที่นักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุนเขาไปฝงตัวอยูในบาน

นายหนัง เพื่อเรียนรูวิถีชีวิตของหนังสุชาติ ทรัพยสินและครอบครัว รวมทํากิจกรรมตางๆ ที่บาน

หนังสุชาติ ทรัพยสินใหบริการแกนักทองเที่ยว โดยใชเวลาในการรวบรวมแบบสอบถามและบันทึก

การสังเกตอยางละเอียดเปนเวลา 70 วัน และไปปฏิบัติเพื่อทดลองนําความรูมาสื่อความหมาย

ใหแกนักทองเที่ยวในฐานะผูนําทัวรทุกสัปดาห เปนเวลา  10 เดือน  ทําใหคนในบานรูสึกวาเปน

เร่ืองธรรมดาที่มีนักวิจัยเขามารวมแลกเปลี่ยนเรียนรู มารวมการสังเกตแบบมีสวนรวมที่

ดําเนินการประกอบดวย  3  ข้ันตอนคือ  การสังเกต  การซักถาม  และการจดบันทึก  ส่ิงที่สังเกต

ไดแก  1)  การกระทํา  (acts)  หมายถึงกิจกรรมปกติตามธรรมดาทั่วไปที่เกิดขึ้นในบาน  2)  แบบ

แผนการกระทํา  (activities)  หมายถึง  การกระทําหรือพฤติกรรมที่เปนขั้นตอนและมีลักษณะ

ตอเนื่องจนเปนแบบแผนที่เปนกิจกรรมปกติของบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน  3)  กระบวนการเรียนรู

ตาง ๆ ขนบธรรมเนียมประเพณี  การสังเกตเกี่ยวกับแบบแผนการจัดการอยางเปนระบบจะทําให

เห็นบทบาทและหนาที่ของสมาชิกของบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน 4)  ความหมาย  (meaning)  

หมายถึงการใหความหมายกับการกระทําหรือแบบแผนพฤติกรรมของสมาชิกทุกๆ คนในบานที่

ปฏิบัติจนเปนปกติ และการที่ทุกคนในบานมองสังคมและเหตุการณตางๆ  ที่เกิดขึ้นในฐานะทีเ่ปน

สวนหนึ่งของสังคมและวัฒนธรรมที่บานหนังสุชาติ ทรัพยสินปฏิบัติตอนักทองเที่ยวและผูมาเยือน  

5)  ความสัมพันธ  (relationship)  การเขาใจความสัมพันธระหวางบุคคลในบานเปนเรื่องที่สําคัญ  

เพราะจะทําใหเขาใจโครงสรางทางสังคมได  และ 6)  การมีสวนรวมในกิจกรรมในองคกรที่เรา 
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กําลังศึกษา  (participation)  หมายถึง การที่สมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน ยอมใหความ

รวมมือและยอมเปนสวนประกอบของโครงสรางสังคมในสวนเกี่ยวกับกิจกรรมดานวัฒนธรรม การ 

วิเคราะหการมีสวนรวมในการจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุง จะชวยใหเขาใจโครงสรางของ

ความสัมพันธ   สภาพสังคม  (setting)  เปนภาพรวมทุกแงมุมที่นักวิจัยสามารถประเมินได  

รวมถึงสถานที่  ในความหมายทางภูมิศาสตร  ความสัมพันธระหวางบุคคล  วัฒนธรรม  ความ

เชื่อ  วิถีชีวิต  การทํางาน  การควบคุมพฤติกรรมของสมาชิก  ฯลฯ  การแบงสิ่งที่สังเกตเปน

หมวดหมูทั้ง  6  ประเภท  ทําใหนักวิจัยสามารถตรวจสอบไดวาตนเองสามารถสงัเกตหาขอมูลได 

ครบถวนหรือไม  มีส่ิงใดที่ขาดหายไป  ความสามารถในการสังเกตเปนสิ่งที่ผูวิจัยตองเรียนรูจาก

การฝกฝน  เทคนิคที่อาจชวยในการสังเกตมีดังนี้  ก)  สังเกตและจดบันทึกทุกสิ่งทุกอยางที่ 

มองเห็น  ผูวิจัยตองกําหนดวาอะไรคือส่ิงสําคัญที่ควรจด   ทําไมจึงจด  ข)  ไมสังเกตและจด

บันทึกอะไรเลยจนกวาจะมีเหตุการณที่สะดุดใจเกิดขึ้น   แลวเริ่มสังเกตและจดบันทึก  วิธีนี้ใชไดดี

ในเหตุการณที่ผูวิจัยไมคุนเคย  ค)  สังเกตสิ่งที่ขัดแยงหรือแปลก  ง)  เร่ิมจากสิ่งที่คนในบานหนังสุ

ชาติ ทรัพยสิน มองเห็นเปนปญหาใหม  ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยการสังเกตตลอดกระบวนการศึกษา 

    5)  การศึกษาเอกสาร  ผูวิจัยใชขอมูลเอกสารเกี่ยวกับพิพิธภัณฑกับการ

ทองเที่ยว  เปนขอมูลพื้นฐานที่สําคัญที่บอกเกี่ยวกับประวัติศาสตรการดําเนินงาน  นโยบายที่

เกี่ยวของ  เปนการตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณและสนทนากลุมในประเด็นที่ศึกษา   

และเปนขอมูลเพื่อสนับสนุนการอธิบายบริบทวัฒนธรรมองคกร  โครงสรางการบริหาร  การ

จัดการบริหาร  การดําเนินงานของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน 

   6) แบบสอบถาม ผูวิจัยไดใชแบบสอบเพื่อสํารวจความพึงพอใจ

นักทองเที่ยวที่มาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑใน จํานวน 72 คน จากแบบสอบถามชุดนี้แบงระดบัความพงึ

พอใจออกเปน 5 ระดับคือ  คือ  5 หมายถึง พอใจอยางยิ่ง   4 หมายถึง พอใจ  3 หมายถึง เฉยๆ   

2 หมายถึง ไมพอใจ  1 หมายถึง ไมพอใจอยางยิ่ง  ตามหัวขอ 11 หัวขอดังนี้ เขาใจเนื้อเร่ืองใน

การแสดง  ความพอใจพิพิธภัณฑ  การตอนรับ  การสื่อถึงวัฒนธรรม  ความแปลกใหม  เวลาใน

การชม  ขอมูลที่ไดรับ  ความรูของไกด  ความสะดวกในการรับชม  ราคาของที่ระลึก  คุณภาพของ

ที่ระลึก   

 สรุปในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดใชวิธีการเก็บขอมูลตามความเหมาะสมกับสถานการณ  

กลาวคือ  ในชวงแรกของการวิจัยจะใชการศึกษา เอกสาร สัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับการ

ดําเนินการจัดการทองเที่ยว  ใชคําถามในประเด็นการทํางาน  ปญหาอุปสรรคและความตองการ

การพัฒนา  ชวงตอมาจึงทําการสํารวจความพึงพอใจของนักทองเที่ยวแลวนําผลที่ไดจากการ

สํารวจมารวมสนทนากลุมเลาใหสมาชิกฟง 1 เวที และอีก 2 เวทีเปนการเลาเรื่องที่แปลจากสมุด

เยี่ยมของนักทองเที่ยวเพื่อดูการเปลี่ยนแปลงดานความพึงพอใจที่เกิดขึ้นในรอบ 3 เดือน 2 คร้ัง 
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ทั้งนี้เพื่อเปรียบเทียบการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นและฟงการสะทอนความคิดของสมาชิก มีการ

ตรวจสอบขอมูลและเติมขอมูลใหสมบูรณยิ่งขึ้น  การสนทนากลุมทําใน  2  ลักษณะ คือ  สนทนา 

กลุมกับผูที่มีความสนใจรวม  และสนทนากลุมเพื่อการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  แลวจึงจัดเวที

เพื่อระดมสมองในการประชุมเชิงปฏิบัติการ สุดทายคือการสังเกต แบบมีสวนรวม  มีการ

สัมภาษณเจาะลึกเพิ่มเติมเพื่อหาประเด็นที่ขาดความลึก และความสมบูรณของขอมูลเพื่อเปน

การตรวจสอบขอมูล 
 
 3.3.3  การจัดการขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
 

                          การจัดการขอมูลผูวิจัยสามารถดําเนินงานไดพอสมควร   เนื่องจากมี

ประสบการณและทกัษะมามากจึงใชการวางแผนและดําเนินการไปตามขั้นตอนที่ศึกษามา  โดย 

การบันทึกภาคสนามของการทํางานในแตละวัน  หลังจากนั้นอานขอมูลทั้งหมด  เพื่อใหผูวิจัย

สามารถลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้นยอนหลังไดในแตละชวงเวลา  โดยจะบันทึกทุกเหตุการณ  จาก 

การทําบันทึกเชนนี้ทําใหผูวิจัยไดบันทึกภาคสนามที่สอดแทรกบันทึกความคิดเห็นสวนตัว

ตามลําดับเหตุการณ   

  ในสวนของการวิเคราะหขอมูลใชการวิเคราะหเนื้อหา  เปนการวิเคราะหตีความจาก

ขอมูลที่ไดจากการศึกษาในภาคสนาม  ไดขอสรุปชั่วคราวแลวจะวิเคราะหเปรียบเทียบกับทฤษฎี 

หรือแนวคิดที่มีอยูในประเด็นนั้น  การตรวจสอบขอมูลในภาคสนามและการทบทวนวรรณกรรม

จนทําใหไดขอมูล  ในระยะแรกผูวิจัยจะใหเวลากับการเก็บรวบรวมขอมูลมากกวาการวิเคราะห

ขอมูลไปพรอมกับการเก็บขอมูล  เนื่องจากตองศึกษาพลวัตรของนักทองเที่ยวกันหลายครั้ง  ทํา

ใหเมื่อผูวิจัยมาทบทวนขอมูลภายหลัง  พบวาในบางสถานการณผูวิจัยสามารถถาม  หรือสังเกต

ขอมูลไดเพิ่มเติม  ทําใหผูวิจัยตองใชเวลาเพิ่มเติมในการเก็บขอมูลภายหลัง  ทําใหเกิดการเรียนรู

วาขั้นตอนนี้มีความสําคัญเพราะจะทําใหสามารถหาขอมูลไดอยางมีประสิทธิภาพครบถวนและ

ตอเนื่อง 

  การตรวจสอบความเชื่อถือไดของขอมูล  ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดดําเนินการทําให

ขอมูลมีความเชื่อถือไดโดย   

  1)  ผูวิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลที่หลากหลายอันไดแก การสัมภาษณ  สนทนากลุมการ

จัดเวทีการสังเกตอยางมีสวนรวม  และใชแบบสอบถาม เพื่อทําใหขอมูลมีความสมบูรณครบถวน  

เพื่อตรวจสอบความถูกตองเชื่อถือไดของขอมูลที่ไดจากผูใหขอมูลตางกลุม เชน สมาชิกภายใน

บานและจากหนังสุชาติเอง จากภรรยา จากลูกชาย และลูกสะใภ  กลุมนักทองเที่ยว เชน 

นักทองเที่ยวชาวไทยทั่วไป นักทองเที่ยวที่เปนนักวิชาการ กลุมผูนําทัวร  นักทองเที่ยวที่มาในคณะ 
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ทัวร  และกลุมที่เปนนักวิชาการ เชน Dr. Takako  Iwasawa (ผูสนใจดานการจัดการพิพิธภัณฑ

พื้นบานและใชชีวิตในการศึกษาดานนี้ในเมืองไทยประมาณ 7 ป) โดยการเปรียบเทียบเรื่องเลา 

ของหลายๆ คน  หลายๆ ฝาย  รวมทั้งตางเวลา  ผูวิจัยใชการสนทนาอยางไมเปนทางการ  

สนทนากลุม  และสัมภาษณเจาะลึกจากผูใหขอมูลหลายกลุม  และใชขอมูลเหลานั้นมา

ตรวจสอบกับขอมูลของผูวิจัยอีกครั้งหนึ่ง กรณีของการใชแบบสอบถาม เพื่อสํารวจความพึงพอใจ 

ของนักทองเที่ยว ผูวิจัยใชการวิเคราะหขอมูลเปนคารอยละ และนําเสนอในรูปกราฟแทงประกอบ

คําบรรยาย 

  2)  การใหเจาของขอมูลตรวจสอบความถูกตองของขอมูล  ทุกครั้งที่มีการเก็บขอมูล

หรือกอนนําเสนอ  ผูวิจัยจะใหเจาของขอมูลตรวจสอบความถูกตองของขอมูล  ซึ่งผูวิจัยไดรับ

ความรวมมือจากเจาของขอมูลทุกทานเปนอยางดี 

       3)  ใชวิธีการนําเสนอขอมูลเบื้องตนอยางละเอียดดวยวิธีการพรรณนาภาพองคกร  

ปรากฏการณที่ศึกษาอยางละเอียดทุกแงมุม  ทั้งขอมูลดานกายภาพ  สังคมและวัฒนธรรม  

เพื่อใหผูอานเขาใจและมองเห็นภาพบริบทขององคกรไดชัดเจน 

 

 

 

 



 
บทที่ 4  ผลการศึกษาและการอภิปรายผล 

 
การวิจยัเพื่อศึกษารูปแบบการจัดการทองเที่ยวเพื่อการเรยีนรูของหนงัสชุาติ  ทรัพยสิน 

ในจังหวัดนครศรีธรรมราช มกีารนาํเสนอผลการวิจยัในลาํดับตางๆ ดังนี ้

1.  บริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน จังหวัด

นครศรีธรรมราช  

 2.  รูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน ที่สามารถใชเปนเครื่องมือใน

การเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกันระหวาง

ประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการและนักธุรกิจ 

 3.  กระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ที่สามารถกอใหเกิด

ความรัก ความหวงแหน ความภูมิใจในอัตลักษณ 
 
4.1 บริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังสุชาติ  ทรัพยสิน  
 

        ผูวิจัยนําเสนอใน 2 ประเด็นหลัก คือ ประเด็นบริบททางวัฒนธรรมและประเด็นที่เปนอัต

ลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน    โดยกลาวถึงประวัติหนังสุชาติ ทรัพยสิน   

ประวัติพัฒนาการดานการแสดงหนังตะลุงและการแกะรูปหนัง  ประวัติดานการประพันธ

วรรณกรรมและการแสดงหนังตะลุง ประวัติการเผยแพรผลงานสูสาธารณชน ประวัติการไดรับ

รางวัลและการประกาศเกียรติคุณ  ประวัติการทําคุณประโยชนเพื่อสังคม พิพิธภัณฑและ

นักทองเที่ยว นักทองเที่ยวเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหนังตะลุงและความพึงพอใจของนักทองเที่ยว 

เพื่อใหไดอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังสุชาติ  ทรัพยสินผูวิจัยจึงนําเสนอรายละเอียดในแตละ

ประเด็นดังนี้ 

 
4.1.1  ประวัติหนังสุชาติ  ทรัพยสิน 
 
           หนังสุชาติ  ทรัพยสิน เกิดเมื่อวันที่ 2 กรกฎาคม 2481ปจจุบันอายุ 70 ป  ที่

จังหวัดนครศรีธรรมราช สมรสกับนางจําเนียร  ทรัพยสิน  มีบุตรดวยกัน 3 คน นางจําเนียร  

ทรัพยสิน  นับวามีสวนสําคัญยิ่งตอความสําเร็จของหนังสุชาติ ทรัพยสินตั้งแตแตงงานอยูกินกัน

มา เพราะกลาวไดวานางจําเนียร ทําหนาที่ทั้งเปนเจาของและผูจัดการของกิจการหนังตะลุงของ 
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หนังสุชาติ เชน ในการเปนผูรวมผลิตตัวหนังตะลุงที่ใชในการแสดง หนังสุชาติเปนผูหาซื้อหนัง

สัตวมาทําตัวหนัง นางจําเนียร เปนผูรับผิดชอบในการฟอกหนัง เมื่อหนังสุชาติวาดและตอกตัว 

หนังออกมาเปนรูปหนังแลว ภรรยาก็จะชวยตกแตงใหสวยงาม มีรูปลักษณที่สมบูรณกอนนาํไปลง

สี ผูกเชือกอวัยวะของตัวหนังที่ตองการใหเคลื่อนไหว ดามไมไผเขากับตัวหนังสําหรับปกตัวหนัง

ลงบนหยวกเวลาแสดง และผูกไมมือสําหรับเชิดมือของรูปหนัง เพื่อใหสามารถเคลื่อนไหวได 

สําหรับการเปนผูจัดการนั้นเริ่มต้ังแตเปนผูรับงานการแสดง การตอนรับและดูแลดานความเปนอยู

และอาหารการกินของลูกคูของหนังสุชาติ ทรัพยสิน นางจําเนียรปฏิบัติเชนนี้อยางดีเสมอตน 

เสมอปลายจนปจจุบัน  เปนที่ประจักษแกบุคคลใกลชิดวา ผูนําครอบครัวทั้งสองคนสามารถ

วางตัวเปนแบบอยางที่ดี ใหแกบุตรหลาน ญาติมิตร และศิลปนพื้นบานในการดําเนินชีวิตคูที่ยอม

อุทิศตนเพื่อคนอ่ืน ยึดถือคุณธรรมหลักและการชวยกันทํามาหากินอยางสุจริตจนประสบ

ความสําเร็จมาโดยตลอด 

นอกจากความสําเร็จที่มีการเติมเต็มจากภรรยาแลว หนังสุชาติ ทรัพยสินยังไดรับการ

ขานรับจากลูกๆ ทุกคนตอแนวปฏิบัติของพอแม ที่สามารถสรางจิตสํานึกทางวัฒนธรรมพื้นบาน

และยอมรับที่จะรวมเปนทายาทผูสืบทอดวัฒนธรรมหนังตะลุง จากพอแม บุตรคนแรกคือนาย

วาที  ทรัพยสิน  ปจจุบันเปนอาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 

วิทยาเขตปตตานี จังหวัดปตตานี  สมรสกับนางพิทยาภรณ  ทรัพยสิน  อาจารยวาที  ทรัพยสินได

ส่ังสมประสบการณดานหนังตะลุงมาตั้งแตวัยเด็ก เพราะเติบโตมาในครอบครัวที่ทุกคนให

ความสําคัญแกหนังตะลุง กอรปกับการสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวัฒนธรรมศึกษา 

และปริญญาโท วิชาเอกโบราณคดี สาขา มานุษยวิทยาวัฒนธรรม ทําใหมีความรู ความเขาใจใน

การสืบทอดเจตนารมณของครอบครัวอยางดี จึงสามารถชวยการบริหารจัดการบานหนังสุชาติ 

ทรัพยสินจนพัฒนามาเปนพิพิธภัณฑ เปนผูรวมกําหนดทิศทางการอนุรักษและสืบทอดวัฒนธรรม

ในเชิงวิชาการ  การจัดภูมิทัศน การประชาสัมพันธ และรูปแบบการอํานวยความสะดวกแกผูมา

ชม ตลอดจนแสวงหาลูทางในการพัฒนารูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑใหเกิดการเปลี่ยนแปลงได

อยางยั่งยืน 

บุตรคนรอง คือนางนริศา  บัณฑิต ปจจุบันทําหนาที่เปน พยาบาล ระดับ 7 สํานักงาน

สาธารณสุขจังหวัดนครศรีธรรมราช เปนอีกคนหนึ่งที่มีความรูความสามารถดานหนังตะลุงทุก

ข้ันตอนและความสามารถในการถายทอดเรื่องราวเหลานี้ใหแกผูชมไดทุกคน  แตงงานกับนาย

สุวรรณ  บัณฑิต เจาของกิจการสวนตัว หนาที่หลักของนางนริศรา  ในพิพิธภัณฑหนังตะลุง คือ 

การตอนรับแขกสําคัญและแขกทั่วไปขณะมีงานหรือมีทัวรกลุมใหญๆ ที่บาน 
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บุตรคนเล็ก คือนายเสนีย  ทรัพยสิน มีความสามารถในการแกะรูปหนัง สมรสกับนาง

สารภี  ทรัพยสิน ที่มีความสามารถในการแกะรูปหนัง ระบายสีตัวหนัง ตอนรับแขก และเปนผูส่ือ

ความหมาย (tour guide) ที่สามารถบรรยายไดทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

หนังสุชาติ  ทรัพยสิน สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดสระแกว 

จังหวัดนครศรีธรรมราช หลังจากจบการศึกษาภาคบังคับแลวหนังสุชาติ ทรัพยสินเปนผูใฝเรียน

มาตลอดเวลาจนไดรับปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช

เมื่อ พ.ศ. 2535  หนังสุชาติ ทรัพยสินผูมีความสนใจการแสดงหนังตะลุงมาตั้งแตวัยเด็ก จะเห็นได

จากความสนใจสวนตัวที่ตองการศึกษาการวาดรูป การแกะรูปหนังตะลุง การแตงบทกลอน จน

สามารถแสดงหนังตะลุงและการแกะรูปหนังตะลุงจนชํานาญตั้งแตอายุไมถึง 20  ป ในวงการหนัง

ตะลุงยุคนั้นหนังสุชาติ  ทรัพยสิน เปนที่รูจักและไดรับกลาวขานวาเปนนายหนังตะลุงที่มีปฏิภาณ 

ไหวพริบเปนเยี่ยม เปนผูมีอุดมการณในการอนุรักษการแสดงหนังตะลุงในรูปแบบโบราณและ

ยังคงรักษารูปแบบเดิมมาไดจนถึงปจจุบัน  

โดยเฉพาะการเลนหนังตะลุงที่ใชเครื่องดนตรีประเภท “เครื่องหา” ประกอบการแสดงหนัง

ตะลุงมาโดยตลอด โดยไมเปลี่ยนไปตามกระแสที่มีการนําเครื่องดนตรีสากลมาประกอบการแสดง

เพื่อใหเกิดเสียงสนุกสนาน เราใจ แตหนังสุชาติ  ทรัพยสินสามารถหารูปแบบที่เปนเอกลักษณของ

ตนเองในรูปแบบอื่นๆ ใหสามารถดึงดูดผูชมใหสนใจชมหนังตะลุงไดอยางสนุกสนานดวยเทคนิค

อยางอื่นแทน เชน การแตงเรื่องและแกะรูปหนังตะลุงใหทันสมัย เปนเรื่องที่อยูในกระแสความ

สนใจของคนสวนใหญ โดยแทรกขอคิดสอนใจใหแกผูชมไดอยางแจมชัด  เชน การดํารงชีวิตตาม

แนวเศรษฐกิจพอเพียง การอนุรักษส่ิงแวดลอม การไมเอาอยางวัฒนธรรมตะวันตกโดยไมผาน

การคัดกรองทางความคิด การไมเอาอยางนักการเมืองที่ไมซื่อสัตยตอประเทศชาติ เปนตน  เปนที่

ยอมรับกันโดยทั่วไปในบรรดาผูชมวาหนังสุชาติ  ทรัพยสินสามารถประพันธวรรณกรรมหนังตะลุง

ไดอยางสนุกสนาน มีขอคิดชวนติดตาม ทันยุคสมัย มีการเขียนบทกลอนมาประกอบการแสดงให

เขากับเหตุการณและความรูสึกของผูชมที่ติดตามเหตุการณ ที่กําลังเกิดขึ้นจริงในสังคมขณะนั้น 

ทําใหเนื้อหาที่นํามาแสดงเปนที่เขาใจงาย ถูกใจผูชมไดในทุกยุค ทุกสมัย  นอกจากนี้หนังสุชาติ  

ทรัพยสิน ยังสามารถแกะรูปหนังตะลุงไดทุกฉาก ทุกตอน ทุกตัวประกอบตามทองเรื่องที่นํามา

เลนไดอยางสวยงาม ประณีต มีความคิดสรางสรรค ทันสมัย ผูชมสามารถรับรูไดทั้งความรูและ

ขอคิดที่เปนทั้งการอนุรักษวัฒนธรรม การอนุรักษส่ิงแวดลอม การศึกษา การเมืองไดอยาง

สนุกสนานมาเปนเวลานานกวา  50 ป   ตอมาไดถายทอดความรูเหลานี้ใหแกบุตร หลานและลูก

ศิษยจํานวนมากมาย  
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ความโดดเดนในการดํารงชีวิตของหนังสุชาติ  ทรัพยสิน ที่เปนที่ประจักษแกสังคมคือ การ

อุทิศเวลาและทรัพยสินสวนตัวสรางพิพิธภัณฑหนังตะลุงขึ้นใหเปนแหลงศึกษาเรียนรูและ 

พัฒนาการเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงที่เปนศิลปวัฒนธรรมที่สําคัญของชาติใหแกนักเรียน 

นักศึกษา นักวิชาการทั้งในทองถิ่น ในระดับภาค ระดับประเทศ และระดับนานาชาติ ปจจุบัน

พิพิธภัณฑหนังตะลุงแหงนี้กลายเปน สถานที่ทองเที่ยวเพื่อการเรียนรูที่มีนักเรียน นักศึกษา 

นักวิชาการ นักวิจัย ส่ือมวลชนและผูสนใจเขามาศึกษาแทบทุกวัน  นอกจากนี้สมาชิกบานหนัง 

สุชาติยังไดรับเชิญใหไปเผยแพรความรูดานหนังตะลุงในหลายประเทศหลายครั้ง เชน ประเทศ

เยอรมัน   ประเทศเนเธอรแลนด  และประเทศญี่ ปุน   ผลจากการอุทิศตนเพื่ออนุ รักษ

ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น อันเปนประโยชนตอสังคมเปนระยะเวลายาวนานสงผลใหหนังสุชาติ  

ทรัพยสินไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติและไดรับรางวัลประกาศเกียรติคุณมากมายทั้งจาก

หนวยงานของรัฐและเอกชน ความภูมิใจสูงสุดของชีวิตหนังสุชาติและครอบครัวทรัพยสิน คือ การ

ไดรับรางวัล THAILAND TOURISM AWARDS สาขาแหลงทองเที่ยวทางดานวัฒนธรรมดีเดน ป 

2539 จากการทองเที่ยวแหงประเทศไทยและสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติได

คัดเลือกเปนศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง ( การแสดงพื้นบาน ) พุทธศักราช 2549  คร้ัง

นั้นนายหนังไดกลาวถึงการอุทิศตน อุทิศงานเพื่อสืบสานวัฒนธรรมไววา 

“กระผมหนังสชุาติ ทรัพยสิน อาชีพแสดงหนังตะลงุและแกะรูปหนังตะลุง เปนผูสรางพิพิธภัณฑ

หนงัตะลุงเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมพื้นบานภาคใตไวใหลูกหลานที่เปนคนไทยรุนหลงัไดศึกษา 

กระผมทาํงานมาเปนระยะเวลา 55 ปแลวโดยยึดถือแนวความคิดทีว่า 
“ ทํางานเพื่อตัว  จะหมองมัวช่ัวชีวิต 
ทํางานเพื่ออุทิศ  สิ้นชีวิตชื่อยังอยู ” 

    
 4.1.2  ประวติัพัฒนาการดานการแสดงหนังตะลงุและการแกะรปูหนัง 
 
                  หนังสุชาติ ทรัพยสิน  มีความสนใจการวาดรูปต้ังแตเด็ก ขณะเรียนหนังสือใน

ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 2  โรงเรียนวัดสระแกว อําเภอทาศาลา จังหวัดนครศรีธรรมราช สมัย 

นั้น มีครูสอนอยูเพียง 2 คน คือ ครูฝาก ณ นคร ซึ่งเปนครูใหญ และครูเอื้องหรือครูวิมล เปนครู

นอย ในชั่วโมงเรียนวิชาศิลปะ ครูจะสอนวาดรูป และวาดลายตางๆ เด็กชายสุชาติสามารถวาดได

อยางสวยงาม เพื่อนๆ จึงจางให เด็กชายสุชาติวาดให  โดยคิดคาจางภาพละ 50 สตางค พอถึง

เวลาสงภาพ คุณครูพบวาภาพที่สงมาทุกภาพมีลักษณะคลายกัน จากการซักถามทราบวาภาพ 
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ทุกภาพเปนฝมือของเด็กชายสุชาติ ครูจึงไดเรียก เด็กชายสุชาติมาพบและวากลาวตักเตือนวาทํา

แบบนี้ผิด และลงโทษให เด็กชายสุชาติสอนศิลปะใหกับเพื่อนๆ เปนการชดเชยความผิดจนทําให  

เด็กชายสุชาติเขาใจและมีทักษะในการวาดลวดลาย และมีความเขาใจเรื่องศิลปะดีมากข้ึนตั้งแต

อายุยังนอยมาก 

  เมื่อเรียนในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 3 ขณะนั้นวัดสระแกวมีเจาอาวาสชื่อพอทานรุน 

เปนผูรับผิดชอบในการควบคุม ดูแลการสรางโบสถของวัด กอนที่จะถึงเวลาเรียนในแตละวัน 

เด็กชายสุชาติ และเพื่อนๆ ตางก็รีบมาโรงเรียนเพื่อไปนั่งเฝาดู นายตวนทํางานหนาโบสถทุกวัน 

ไมนานเด็กชายสุชาติ ก็เกิดความคุนเคยกับชางตวนมากขึ้น ชางตวนถามเด็กชายสุชาติวา “ชอบ 

ไหม ลองทําไหม” เด็กชายสุชาติตอบวา “ชอบ” จึงไดฝกเขียนลายกับชางตวนทุกวัน ตอมาก็ไดมี

การพัฒนาฝมือข้ึนเปนลําดับ 

  หนังสุชาติเลาวาในสมัยเปนเด็กนั้นจะยังไมมีกระดาษ หนังสุชาติใชวิธีวาดภาพ โดยการ

ราดน้ําลงบนผืนทรายใหมีความชื้น จากนั้นใชนิ้วมือฝกวาด ทําแบบนี้มาโดยตลอดจนชํานาญ

เร่ืองการวาด  และในสมัยเดียวกันนั้นการเดินทางคมนาคมตางๆ ตองใชเกวียนเปนพาหนะในการ

เดินทางไปโรงเรียน ไมสะดวกสบายเหมือนปจจุบัน ลูกคนรวยหรือคนจนก็ตองทําอยางเดียวกัน 

หนังสุชาติมีความอดทน อุตสาหะและพยายามไปศึกษาเลาเรียนโดยมิไดขาด 

 ตอมาเมื่อเร่ิมศึกษาการเขียนลายไดอยางสวยงามแลว หนังสุชาติยังไมสามารถแกะรูป

หนังตะลุงได จึงไปเรียนวิธีการแกะสลักรูปหนังตะลุงกับนายทอง บัวขาว ซึ่งเปนผูที่แกะสลักภาพ

หนังตะลุงที่เกงและสวยงามที่สุดในอําเภอทาศาลาขณะนั้น นอกจากนายทอง หนูขาวจะทําภาพ

หนังตะลุงขายแลว ทานยังไดเขียนเรื่อง(วรรณกรรมหนังตะลุง) เพื่อนําหนังตะลุงขายดวย ทําให

หนังสุชาติสามารถเรียนรูและซึมซับประสบการณเหลานี้มาตั้งแตเด็ก คร้ันเมื่อโตขึ้น

ความสามารถในการเลนหนังตะลุงของนายสุชาติจึง มีลักษณะเดนและมีขอแตกตางจากผูเลน

หนังคนอื่นๆ คือ เปนนายหนังตะลุง เปนผูผลิตรูปหนังตะลุง เปนผูประพันธวรรณกรรมหนังตะลุง

และบทกลอนเพื่อใชประกอบการแสดงไดดวยตนเอง นับวาเปนนายหนังที่มีความรอบรูในศาสตร

หนังตะลุงในทุกดาน ดังนั้นจึงสามารถปรับรูปแบบการเลนหนังใหสามารถดึงดูดใจผูชมไดโดยไม

ตองใชเครื่องดนตรีสมัยใหมเขามาชวย หรือแมคราวไปแสดงหนังตะลุงในตางประเทศก็สามารถ 

แลกเปลี่ยนตัวหนังตะลุงกับนายหนังในประเทศอื่นๆ จนสามารถรวบรวมรูปหนังตะลุงในประเทศ

ตางๆ มาแสดงไวในพิพิธภัณฑไดไมนอย 

สําหรับความสามารถในดานหัตถกรรมการแกะหนังตะลุง รูปหนังใหญนั้นหนังสุชาติ 

ทรัพยสิน เนนความประณีต สวยงาม หนังที่นํามาทําเปนรูปหนังตะลุงตองผานกระบวนการฟอก 

 



 39 

 

หนังที่มีคุณภาพ คือ หนังจะตองมีความใสและไมมีกลิ่น หนังสุชาติ ทรัพยสินและสมาชิกของบาน

จะใชเวลาวางในตอนกลางวัน ทํารูปหนังตะลุง ต้ังแตการวาดลาย ตอกหนังและลงสี เนื่องจาก 

หนังสุชาติ ทรัพยสินมีความสามารถในการทําหนังตะลุงมาตั้งแตเด็กจึงสามารถสรางสรรค

รูปแบบหนังตะลุงไดหลายแบบ ทั้งทําตัวหนังเพื่อการแสดง ทําตัวหนังเพื่อเปนผลงานงาน

หัตถกรรมสําหรับประดับตกแตงบานและสํานักงาน ทําเพื่อจําหนายเปนของที่ระลึกในราคาที่

แตกตางกัน ต้ังแตราคา 5 บาทไปถึงราคาในหลักหมื่นบาท ผลงานของหนังสุชาติและครอบครัว

ไดรับการสั่งจองจากรานขายของที่ระลึกทั้งในจังหวัดนครศรีธรรมราชและจังหวัดอื่นๆแ รวมถึง

กรุงเทพมหานคร  สามารถกลาวไดวาหนังสุชาติเปนบุคคลแรกๆที่ทํารูปหนังตะลุงขายใหกับ 

รานคาในลักษณะของที่ระลึก ผลงานชิ้นเดนๆ ที่สรางความประทับใจใหแกผูซื้อนั้นมีอยูหลาย

ขนาด หลายประเภท เชน ประเภทรูปหนังใหญ ไดแก รูปยุทธหัตถี รูปหนุมานครองเมือง รูปชาง

เอราวัณ รูปยกรบพระราม รูปพระอภัยมณี รูปหัวนโม เปนตน ประเภทรูปหนังตะลุง ไดแก หนัง

ตะลุงชุดลอการเมือง ตะลุงเพื่อการทองเที่ยวชุดอเมธซิ่งไทยแลนด  ตะลุงอนุรักษส่ิงแวดลอมชุดสึ

นามิ ชุดเขาหลวง และรูปตัวละครหลักอื่นๆ ทั้งตัวเอกและตัวตลก นอกจากนี้ยังมีการสรางสรรค

รูปเบ็ดเตล็ดอื่นๆ อีกมากมาย เชน รูปเรือแจว เรือพาย เครื่องบิน โทรศัพทมือถือ สัตวตางๆ  

เปนตน 

 
4.1.3  การประพันธวรรณกรรมและการแสดงหนังตะลุง 

 
          นอกจากความสามารถดานการสรางสรรคผลงานหนังตะลุง งานชางแกะสลักรูป

หนังแลว หนังสุชาติ ทรัพยสินยังมีความสามารถในการเขียนเรื่องราวตางๆ ที่ใชในการเลนหนัง

ตะลุงไวจํานวนไมนอยดวย เร่ืองแตละเรื่องนับเปนผลงานดานวรรณกรรมที่มีคุณคาตอวงการการ

แสดงพื้นบานที่ควรคาแกการอนุรักษไวเปนอยางยิ่ง  ตัวอยางผลงานวรรณกรรมหนังตะลุงของ

นายหนังสุชาติ ที่เปนที่รูจักกันดี เชน  

             1)  เรื่องแนวจักรๆวงศๆ ไดแก เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนลิงขาวจับลิงดํา ตอนกําเนิดหนุมาน 

เร่ืองกุหลาบกลางน้ํา เร่ืองคมในฝก ฯลฯ ใชในการแสดงระหวางป พ.ศ. 2500 ถึง 2510 

 2)  เร่ืองแนวรักชาติ รักแผนดิน ไดแก เร่ือง พระนเรศวรมหาราช เร่ืองใครใหญใครอยู 

ฯลฯใชในการแสดงระหวางป พ.ศ.ระหวาง พ.ศ. 2520 ถึง 2551 

3) เร่ืองแนวการพัฒนาสังคมและชุมชนไดแก เร่ืองแผนดินธรรมแผนดินทอง เร่ืองหมอ

ชาวบาน ฯลฯ ใชในการแสดงตั้งแตป พ.ศ. 2520 ถึงปปจจุบัน 

4)  เร่ืองแนวสงเสริมการทองเที่ยวไดแก  เร่ืองรักขามแดน เร่ืองรักตางภพ ฯลฯ ใชในการ 
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แสดงระหวางป พ.ศ. 2540 ถึง พ.ศ.2550 

นอกจากนี้ ต้ังแตปพ.ศ. 2520 จนถึงปปจจุบันหนังสุชาติ  ทรัพยสิน ยังมีแนวคิด

สรางสรรคหนังตะลุงเพื่อสงเสริมการทองเที่ยวและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมเปนเรื่องสั้นๆ ไมนอย

กวา 1,000 เรื่อง ทั้งนี้เปนเรื่องราวเหตุการณปจจุบัน และเรื่องราวของผูชมมาสรางสรรคเปนเรื่อง

หนังตะลุงตามสถานการณตางๆ เปนรูปแบบหนึ่งที่หนังสุชาติ ทรัพยสิน เขามามีสวนรวมในการ

ดูแลสังคมโดยใชหนังตะลุงมาเปนเครื่องมือในการสื่อสารความคิดของเขาออกไปยังสังคม 

จุดเดนดานการแสดงของหนังสุชาติ ทรัพยสิน คือ เปนศิลปนที่มีอุดมการณเกี่ยวกับการ

แสดงที่เนนการแสดงหนังตะลุงแบบอนุรักษ เพราะไมนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาประกอบใน

การแสดง เพราะมีความเชื่อมั่นวาเครื่องดนตรีหนังตะลุง “ เครื่องหา ไดแก โหมง ฉ่ิง ทับ กลองตุก  

และป”  เปนเครื่องดนตรีที่มีความไพเราะกอใหเกิดความสุนทรีย เหมาะแกการแสดงหนังตะลุง 

การแสดงของนายหนังจะเนนกระบวนการแสดงแบบโบราณ โดยการใชบทกลอนใหเหมาะกับเนื้อ

เร่ืองและบทบาทตัวละคร เชน กลอนแปดใชในการพรรณนาเรื่องราว กลอนหกและกลอนสี่ใชกับ

อารมณ รัก บทจีบ หรือการใชกลอนสี่กับอารมณโกรธ  นอกจากนี้รูปแบบการแสดงเนนการใช

ขอมูลขาวสารและคติสอนใจกับผูชม ควบคูกับความบันเทิงเปนหลัก 
 

4.1.4  การเผยแพรผลงานสูสาธารณชน 
 

            หนังสุชาติทรัพยสิน มีผลงานการแสดงหนังตะลุง และทํารูปหนังตะลุงมาไมนอย

กวา 50 ป ทําใหมีผูสนใจที่จะมาศึกษาหาความรูอยูเสมอ มีทั้งกลุมนักศึกษา อาจารย นักวิชาการ

แขนงตางๆ นักวิจัย ผูบริหาร ส่ือมวลชน นักทองเที่ยว กลุมพระสงฆ กลุมนักพัฒนา กลุมอนุรักษ 

กลุมศิลปนพื้นบาน นายหนังตะลุง กลุมชางทํารูปหนังตะลุง หนังสุชาติ  ทรัพยสินนอกจากจะมี

ความรูเกี่ยวกับงานในสาขาอาชีพของตนเองแลว หนังสุชาติยังใชเวลาที่พอมีเหลืออยูศึกษาหา

ความรูเพื่อใชประกอบการแสดงหนังตะลุงใหทันสมัย ทันเหตุการณอยูเสมอ นอกจากนี้ยังตองหา

โอกาสเดินทางไปแสดงในทองถิ่นตางๆ ทั่วภาคใตเพื่อใหไดสัมผัสกับวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียน

ประเพณีของคนในแตละทองถิ่นในแตละชวงเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป หนังสุชาติ ทรัพยสินเปนผูที่มี

ความรู ความเขาใจทั้งวัฒนธรรมของชาวไทยเชื้อสายจีน ชาวไทยมุสลิม และชาวไทยพุทธ  

จากความจําที่แมนยํา ทําใหหนังสุชาติสามารถสั่งสมประสบการณดานวัฒนธรรมแลว

นํามาถายทอดในเชิงวิชาการไดตลอดเวลา  50 ปที่ผาน หนังสุชาติ ทรัพยสิน ยังสามารถพัฒนา

และยกระดับความสามารถของตนเองจนเปนที่ประจักษตอสังคม จะเห็นไดวาหนังสุชาติไดรับ 

 



 41 

 

เชิญเปนทั้งวิทยากร  เปนกรรมการที่ปรึกษาดานวัฒนธรรม เปนผูทรงคุณวุฒิดานวัฒนธรรม มา

อยางตอเนื่อง ยาวนาน จนไดรับการยกยองวาเปน “ศิลปนนักวิชาการหรือปราชญทองถิ่น” มี

ผลงานดานวัฒนธรรมที่ไดรับการเผยแพรทางสื่อมวลชนตางๆ มากมายเชน  รายการรอบรูถิ่นไทย 

ตอน หนังตะลุง ทางสถานีโทรทัศนชอง 11 กรมประชาสัมพันธ และรายการผจญภัยไรพรมแดน 

ตอน เมืองคอนเมืองชาง ทางสถานีโทรทัศนชอง 5 รายการ”ไขนุย คุยขาว” ทางสถานีโทรทัศนชอง 

NBT เปนตน 

นอกจากนี้  นายหนังสุชาติยังได รับเชิญไหไปเผยแพรผลงานตอสาธารณชนใน

ตางประเทศอีกดวย โดยในป พ.ศ. 2536  ไดรวมแสดงมหกรรมหนังตะลุงโลก ณ ประเทศเยอรมนี 

ในปพ.ศ.  2539 ไดรับเชิญใหเขารวมสาธิตการแกะหนังตะลุง ณ ประเทศเนเธอรแลนด ในป  พ.ศ.  

2545 ไดรับเกียรติจากเทศบาลเมืองโตคุชิมา ประเทศญี่ปุน ใหไปแสดงหนังตะลุง 

  
4.1.5 รางวัลและการประกาศเกียรติคุณ 

 
          จากแนวปฏิบัติในการครองตนที่ยึดหลักการทํางานเพื่ออุทิศตอสังคมเปนหลัก

และความสามารถสวนตัวทั้งในการแสดง การแตงบทประพันธหนังตะลุง การแกะหนังและ

ความสามารถในการถายทอด ทําใหนายหนังสุชาติ  ทรัพยสิน ไดรับรางวัลและประกาศเกียรติ

คุณจากสังคมจํานวนมาก มาอยางตอเนื่อง  ดังนี้ 

                       1)  รางวัลชนะเลิศ  การประกวดผลิตภัณฑอุตสาหกรรม จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ในการจัดงานของกรมสงเสริมอุตสาหกรรม 30 กันยายน พ.ศ.  2516 ชนะเลิศประเภท รูปหนัง

ใหญ  

                       2)  รางวัลชนะเลิศ  การประกวดผลิตภัณฑอุตสาหกรรม จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ในการจัดงานของกรมสงเสริมอุตสาหกรรม  ชนะเลิศประเภท หนังใหญใสกรอบประดับฝาผนัง 

ในงานเทศกาลเดือนสิบ จังหวัดนครศรีธรรมราช ประจําป พ.ศ. 2518  

               3)  รางวัลชนะเลิศ  การประกวดผลิตภัณฑอุตสาหกรรม  ในงานเผยแพร

ผลิตภัณฑอุตสาหกรรม จัดโดยการสงเสริมอุตสาหกรรม ประจําป 2522  จังหวัดนครศรีธรรมราช  

ชนะเลิศประเภท หนังรูปรามเกียรติ์ 

                       4)   รางวัลอุตสาหกรรมและโรงงานดีเดน ประเภทชางฝมืออุตสาหกรรมดีเดน

ประจําป 2528 จากกระทรวงอุตสาหกรรม (วันที่ 5 พฤษภาคม  พ.ศ. 2528 )  
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          5)   รางวัลในการผลิตผลงานสื่อมวลชนดีเดนเพื่อเยาวชน ประเภทสื่อชาวบาน

จากคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี วันที่ 22 

ธันวาคม พ.ศ. 2529  

         6)   รางวัลในการเปนเกียรติที่ใหความรวมมือในการจัดงานของดี 4 จังหวัดภาคใต

ตอนบน อาหารและผลไมไทย ระหวางวันที่ 1ถึง 5 กันยายน  2530 จากการทองเทีย่วแหงประเทศ

ไทย สํานักงานจังหวัดสุราษฏรธานี  

                      7)   รางวัลผูมีผลงานดีเดนทางวัฒนธรรม สาขาการชางฝมือ พ.ศ. 2531 จากนาย

นิพนธ บุญญภัทโร ผูวาราชการจังหวัดนครศรีธรรมราช  

                      8)  รางวัลสําหรับความรวมมือและความสนับสนุนอันดียิ่งตอการจัดงานเทศกาล

อาหารและผลไมไทยครั้งที่ 2 วันที่ 14 ถึง 16 ตุลาคม พ.ศ. 2531 จากการทองเที่ยวแหงประเทศ

ไทย สํานักงานจังหวัดสุราษฏรธานี  

                      9)   รางวัลผูมีผลงานดีเดนทางวัฒนธรรม สาขาการชางฝมือ ( ภาคใต ) ประจําป 

2533 จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ พลเอกมานะ   รัตนโกเศศ รัฐมนตรีวาการ

กระทรวงศึกษาธิการ ประธานกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  

                     10)  รางวัล การใหการสนับสนุนอยางดียิ่งในการจัดงานวันอนามัยโลก ประจําป 

2533 จากนายมารุต  บุญนาค รัฐมนตรีวาการกระทรวงสาธารณสุข  

                     11)   รางวัลเกียรติยศ ธุรกิจยอดเยี่ยมประจําป 2535  ประเภทศิลปหัตถกรรมจาก 

สํานักงานสงเสริมผูประกอบการธุรกิจแหงประเทศไทย  

          12)  รางวัลชนะเลิศภาพหนังตะลุงเพื่อการแสดง ในงานประกวดและแขงขัน

หัตถกรรมพื้นบาน งานประเพณีเทศกาลเดือนสิบ  ประจําป 2539  

                     13)  รางวัล Award of Outstanding Performance  for Best Cultural Tourist  

Attraction. Thailand Tourism  Award 1996.                     

       14)  เกียรติบัตรเชิดชูเกียรติแดบุคคลและองคกร ที่รวมการทําคุณงามความดีที่มีตอ

สวนรวมทั้งทางดานขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปวัฒนธรรมไทย จากบริษัท เฟม โฟกัส 

จํากัด  ผูผลิตรายการบันเทิงความดี สถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทยชอง  11 กรม

ประชาสัมพันธ วันที่ 29 กันยายน พ.ศ. 2540                       

        15)   เกียรติบัตรเนื่องในงานการประกาศศิลปนดีเดนประจําป 2540จากนาย

ประพันธ วิเศษรัฐกรรม คณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  

         16)  โลรางวัล ผูซึ่งเขารวมโครงการนําวัฒนธรรมและอัตลักษณมาเปนกระบวนการ

การคุมครองสิทธิเสรีภาพและการไกลเกลี่ยระงับขอพิพาทจากกระทรวงยุติธรรม โดย  
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กรมคุมครองสิทธิและเสรีภาพ รวมกับ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ โดยสถาบันวิจัย

ศิลปวัฒนธรรมและคณะศิลปกรรมศาสตร วันที่  23 ธันวาคม พ.ศ. 2546   

                    17)   รางวัลคนดีศรีเมืองนคร ผูมีผลงานดีเดนในการสงเสริมอนุรักษภูมิปญญา

ทองถิ่น ประจําป 2549 จากนายวิชม  ทองสงค ผูวาราชการจังหวัดนครศรีธรรมราช  

                     18)  รางวัลแหลงบมเพาะวิสาหกิจทางดานวัฒนธรรมจากสํานกังานคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแหงชาติ ป 2549 

         19)  รางวัลศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง ( การแสดงพื้นบาน ) จาก

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ณ วันที่ 24 กุมภาพันธ  2550                      

          20)  รางวัลผูมีทักษะฝมือโดดเดนในงานศิลปะและหัตถกรรมจากศูนยสงเสริม

ศิลปาชีพระหวางประเทศ ( องคกรเอกชน ) ณ วันที่ 26 มกราคม พ.ศ.  2550 จากนาวาอากาศ

เอกอาวุธ เงินชูกลิ่น ศิลปนแหงชาติสาขา สถาปตยกรรมไทย และนายเขมทัต สุคนธสิงห 

ผูอํานวยการศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ  

 
4.1.6  การทําคุณประโยชนเพื่อสังคม 
 

          จากที่ไดกลาวมาแลวขางตนวาหนังสุชาติ ทรัพยสิน เร่ิมชีวิตนายหนังตะลุงดวย

ความวิริยะอุตสาหะและมีความโดดเดนในดานการอุทิศตนเพื่องาน เพื่อครอบครัว เพื่อศิลปน

พื้นบาน และเพื่อผูสนใจที่จะแสวงหาความรูดานหนังตะลุง และงานศิลปวัฒนธรรมมาอยาง

ตอเนื่องกวา 50 ป ดังนั้นจากประวัติการทํางานที่ผานมาเปนที่ประจักษวาความเปนศิลปน

พื้นบานของหนังสุชาติ  ทรัพยสิน ไดสรางคุณูปการแกสังคมมากมาย ดังนี้ 

           1) เปนศิลปนนักอนุรักษ  เพราะเปนนายหนังตะลุงที่ยังคงสามารถอนุรักษรูปแบบ

การแสดงหนังตะลุงแบบโบราณไวไดอยางครบถวน โดยเฉพาะการใชเครื่องดนตรีที่ยังคงเลนหนัง

ตะลุงโดยใช “ดนตรีเครื่องหา” ซึ่งประกอบดวย โหมง ฉ่ิง ป กลองตุก และทับ มาโดยตลอด  

           2)  เปนนักสรางสรรคและเผยแพร  ทําใหการแสดงหนังตะลุงของไทยไมหยุดอยู

กับที่หรือหายไปกับกาลเวลา แตกลับสามารถทําใหการแสดงหนังตะลุงกลับมีชีวิตชีวา มีคุณคา

แกการรับชม เปนเครื่องมือในการรักษาและถายทอดวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของคนในทองถิ่น ให

เปนที่ยอมรับของคนในทุกระดับความคิด ทั้งในทองถิ่นดวยกันเอง ในวงการแสดงระดับประเทศ 

และระดับนานาประเทศ ตัวอยางที่เปนที่ประจักษชัดเจน คือ  

                (1)  การไดรับเกียรติใหไปแสดงหนังตะลุงประเทศเยอรมนี เนเธอรแลนด ญ่ีปุน 

มาเลเซีย ฯ  
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              (2)  การจัดทําพิพิธภัณฑหนังตะลุงและเวทีแสดงหนังไวที่บานเปนการถาวร 

เพราะใชทั้งเวทีเหลานี้ นอกจากจะเปนเวทีสําหรับแสดงหนังตะลุงแลว ยังใชเปนเวทีเสวนาดาน

วัฒนธรรมมาแลวนับคร้ังไมถวน  

           (3) การอุทิศบานและที่ดินที่ควรจะเปนที่อยูอาศัยอยางสงบใหเปนพิพิธภัณฑ

หนังตะลุง เพื่อเปนแหลงเรียนรูเกี่ยวกับหนังตะลุงทุกมิติ สําหรับคนรุนหลัง 

         3)  เปนศิลปนที่มีเจตนารมที่ตองการบมเพาะจิตสํานึกทางวัฒนธรรมและสรางคน

ใหดูหนังตะลุง 

         4)  เปนชางอนุรักษและผูผลิตรูปหนังตะลุงและรูปหนังใหญที่สามารถใชเพื่อการ

แสดงและเพื่อสงเสริมการทองเที่ยว 

         5)  เปนศิลปนผูสืบสานและถายทอด  เชน 

              ( 1 ) การถายทอดสรรพวิชาดานหนังตะลุงทุกมิติสูลูกและหลาน 

           ( 2 ) การถายทอดสรรพวิชาดานหนังตะลุงสูลูกศิษย 

         6) เปนศิลปนผูเสียสละไดอุทิศตนเวลาเพื่อสังคมมาโดยตลอด 

         7)  เปนศิลปนตนแบบของสังคม เปนแบบอยางที่ดีในการดําเนินชีวิตอยางเปน

รูปธรรม จนไดรับเกียรติใหเปน ศิลปนแหงชาติ ประจําป พ.ศ. 2549   

 
4.1.7  พิพิธภัณฑหนังสุชาติ  ทรัพยสิน   
 
 ผูวิจัยไดศึกษาอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินที่สามารถ

กอใหเกิดความรักความภูมิใจดังนี้ 

          1)  ประวัติพิพิธภัณฑ หนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน เลาถึงความเปนมาที่เปนแรง

บันดาลใจในการสรางพิพิธภัณฑหนังตะลุงวา ขณะที่นายวาที  ทรัพยสิน ลูกชายคนโตเรียนอยูชั้น

มัธยมศึกษาปที่ 4ที่โรงเรียนกัลยาณีศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราชนั้น ลูกชายตองการไป

คนควาความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรมทองถิ่นเพื่อมาทํารายงาน ที่หนวยงานของรัฐแหงหนึ่ง เจาหนาที่

อนุญาตใหลูกชาย เขาไปหาขอมูลดวยตนเอง โดยไมมีการแนะนํา หรือใหขอมูลพื้นฐานใดๆ  ซึ่ง

เปนเรื่องยากสําหรับเด็กนักเรียน หนังสุชาติทราบดังนั้นจึงคิดวาทางหนวยงานของรัฐยังไมเห็น

ความสําคัญในการเผยแพรความรูแกประชาชนมากนัก จึงเกิดแนวคิดวานาจะต้ังพิพิธภัณฑ

ทองถิ่นที่สามารถรวบรวมวัตถุเร่ืองราวเกี่ยวกับทองถิ่นภาคใตไวใหมากที่สุดขึ้นเอง แตในตอนนั้น

ที่บานยังมีสภาพเปนเพียงโรงตอกหนังตะลุง และของเกาเล็กๆนอยๆ ที่เก็บรวบรวมสะสมจากที่ 
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ตางๆ ขณะเดินทางไปแสดงและนํามาเก็บไวในหองเก็บของ ยังไมมีหองสําหรับจัดการแสดงให

นักทองเที่ยวดู  

ตอมาเมื่อโรงตอกหนังไดรับความสนใจจากนักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ

รวมทั้งนักวิชาการ นักเรียน นักศึกษาและครูอาจารยจํานวนไมนอยแวะเวียนมาชมการสาธิตการ

ตอกหนังตะลุงและไดแวะชมของเกาที่สะสมไวดวย ทั้งๆที่ในสมัยนั้นทางเขาและบริเวณบานเปน

ลานดิน และทางเดินก็เปนโคลนในชวงฤดูฝน แตผูสนใจก็มิไดแสดงอาการหงุดหงิด หรือตําหนิ

ใดๆ  และในกลุมผูชมเหลานี้ก็มีนักวิชาการที่มีความรูเร่ืองทองถิ่นก็ไดใหคําแนะนํา ใหแนวคิดวา

นาจะนําของเกาเหลานี้มาใชประโยชนดานการศึกษา และเมื่อทดลองนําชมก็พบวามีผูสนใจแทบ

ทุกกลุม และเริ่มมีนักทองเที่ยวเพิ่มมากขึ้น  หนังสุชาติจึงไดหาของเกามาเพิ่มเติม เร่ิมแสวงหา

และสะสมอยางจริงจังและทําใหเปนระบบมากขึ้น 

 ในป พ.ศ. 2527 ขณะที่เร่ิมมีการแสดงหนังตะลุงที่บานขึ้นเปนครั้งแรกนั้น เปนการแสดง

สาธิตใหกับนักทองเที่ยวชม ตอมาในป พ.ศ. 2528 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีรับส่ังให

หนังสุชาติไปแสดงหนังตะลุงถวาย นับเปนการเขาไปแสดงหนังตะลุงในพระราชวังครั้งแรก เมื่อ

การแสดงจบลง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดรับส่ังถามเรื่องเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงหลาย

เร่ือง(วรรณกรรมหนังตะลุง) เมื่อไดถวายคําอธิบายจนแลว พระองคทรงตรัสวา “ ขอบใจที่รักษา

ของเกาไวได อยาหวงวิชา พยายามถายทอดใหคนรุนหลังดวย เพราะการรักษาวัฒนธรรม คือ

การรักษาชาติ ” 

หลังจากการแสดงถวายครั้งนั้น หนังสุชาติมีกําลังใจและมุมานะที่จะสรางพิพิธภัณฑให

สําเร็จ แตก็พบปญหาที่ตามมาอีกมาก เนื่องจากเพื่อนฝูง ญาติพี่นองตางมีมุมมองที่แตกตางกัน

ไป ทั้งเห็นดวยและไมเห็นดวย ที่เห็นดวยเพราะมองเห็นถึงประโยชนสาธารณะ ในขณะที่ฝายไม

เห็นดวยก็วานาจะนําที่ดินมาพัฒนาเปนตึกแถวมากกวาเพราะเปนที่ดินผืนใหญ ต้ังอยูใจกลาง

เมืองนครศรีธรรมราช ไมหางจากองคพระบรมธาตุนครศรีธรรมราชจึงควรทําธุรกิจหรือสราง

อาคารชุดเพื่อหารายไดไวใชยามแกเฒา แตหนังสุชาติก็ยืนยันจะสรางพิพิธภัณฑตามที่ในหลวง

ทรงตรัสฝากไว เมื่อเร่ิมสรางหลังแรกเสร็จ ภายในระยะเวลา  3 ถึง 4 ป ก็เปนที่ รูจักของ

นักทองเที่ยวเกือบทั่วประเทศเพราะมีการบอกเลากันแบบปากตอปาก ผูที่มาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ

นั้นหนังสุชาติ จําแนกออกเปน 2 กลุม คือ 1.  กลุมนักเรียน นักศึกษา นักวิชาการและ 2. กลุม

นักทองเที่ยว 
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1.  กลุมนักเรียน นักศึกษา และนักวิชาการ เปนกลุมที่นายหนังและครอบครัวเชื่อวาผู

ที่มาชมมีจิตสํานึก มีความสนใจที่จะศึกษาวัฒนธรรมของทองถิ่นจึงมาชม ดังนั้นสมาชิกบานหนัง

สุชาติ ทรัพยสินจึงอุทิศเวลา เลาประสบการณและถายทอดความรูแกผูมาเยือนทุกคนทั้งที่เปนนัก 

วิชาการ นักวิจัย นักเรียน นักศึกษา ครู อาจารย คณะผูบริหารทั้งของภาครัฐ ภาคเอกชนตลอดจน

นําชม อธิบาย ตอบคําถามตามความสนใจ สาธิตการแสดง การตอกหนัง เลากระบวนการจัดการ

พิพิธภัณฑโดยไมคิดเปนคาตอบแทนใดๆ เพราะถือวาเปนการลงทุนทางวัฒนธรรมอันจะ

กอใหเกิดความรูความเขาใจเกี่ยวกับหนังตะลุงและวัฒนธรรมของทองถิ่นซึ่งจะสงผลตอ

ความรูสึกรักและหวงแหนวัฒนธรรมทองถิ่นและธรรมชาติในอนาคต 

 2. กลุมนักทองเที่ยว กลุมนักทองเที่ยวที่มากันเปนกลุมทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ ที่

นายหนังและครอบครัวไดรับการดําริจากการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ภาคใต เขต 2 วาควร

จัดเก็บคานําชม เพราะเปนการลงแรงและเวลาอยางตอเนื่อง ดังนั้นควรมีการจัดเก็บคานําชมที่

สามารถนํามาพัฒนาพิพิธภณฑเพิ่มเติมเพื่อจะเปนประโยชนแกคนกลุมแรกไดมากขึ้น 

นอกเหนือจากรายไดที่มาจากการจําหนาย ตัวหนังและของที่ระลึกเพียงอยางเดียว กิจกรรมการ

จัดการพิพิธภัณฑผานไป 13 ป ในป พ.ศ. 2539  “บานนายหนัง” หรือ “พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุ

ชาติ  ทรัพยสิน” ก็ไดรับรางวัล แหลงทองเที่ยวทางดานวัฒนธรรมดีเดนในภาคใต หลังจากนั้นก็มี

ชื่อเสียงเรื่อยมา จนถึงปจจุบัน 

 
         2) รูปแบบอาคารพิพิธภัณฑ 

 
 
พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินประกอบดวยหมู

อาคาร 4 หลังดังนี้ 

อาคารหลังที่ 1  เปนอาคารจัดแสดงเครื่องมือ

เครื่องใชในสมัยโบราณ ในอาคารนี้มีวัตถุโบราณ

มากมายไดมาจากการสะสม และไดมาขณะที่ออกไป

แสดงหนังตะลุงในตางทองที่  หนังสุชาติไดส่ิงของ

เหลานี้มาจากการตอบแทนความพอใจของบุคคลในทองถิ่นระหวางการเสวนากอนหรือหลังการ

แสดง ซึ่งมักจะจบลงดวยการเลี้ยงดูปูเสื่อ ด่ืมเหลาสังสรรคกับผูคนที่เอาของเกามาใหเพราะรูวา

หนังสุชาติ ทรัพยสิน สนใจของเกา ในพิพิธภัณฑนี้จัดแสดงสิ่งของเปนหมวดหมู เชน เครื่องใชใน

หองครัว ไดแก มีด กระทะ เตาหุงหาอาหาร เครื่องปนดินเผา ชอน ถวย ชาม  ชุดเชี่ยนหมาก  
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เครื่องทองเหลือง อาวุธโบราณ ไดแก มีด หอก ปน กริช ขวานและสิ่งของ อ่ืนๆ เชนตะเกียง 

เตารีด ขันน้ํา ไมเทา โอง รางหมากขุม กระดองเตา เปลือกหอยโบราณ เครื่องฉายหนัง ฯลฯ 

 

อาคารหลังที่ 2   เปนอาคารจัด    

แสดงหนั งตะลุ ง ใหนั กท อง เที่ ย วชมยามเมื่ อ

นักทองเที่ยวรองขอใหจัดการแสดง สามารถจัด

สาธิตการแสดงหนังตะลุงไดทั้ งกลางวันและ

กลางคืน นอกจากนี้อาคารหลังนี้ยังใชเปนที่ประชุม 

บรรยายสรุปและถายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับหนัง

ตะลุงใหกับนักเรียน นักศึกษาที่มาเปนหมูคณะ

รวมถึงใชเปนเวทีพบปะสังสรรคระหวางกลุมศิลปน หรือใชเปนเวทีประชุม เสวนางานสืบสาน

และ/หรือฟนฟูวัฒนธรรมในรูปแบบตางๆ ตามที่หนวยงานทั้งของรัฐและเอกชนรองขอหรือตามที่

กลุมชมรมศิลปนตางๆ ตองการ  

 

อาคารหลังที่ 3   เปน อาคารจัดแสดงเกี่ยวกับรูปหนัง

ตะลุง เครื่องดนตรีและอุปกรณที่เกี่ยวของกับการแสดง

หนังตะลุง เปนอาคาร 2 ชั้น ชั้นลางเปนที่โลง  เปน

ที่ต้ังของเกาอี้ ซึ่งครั้งหนึ่งพระเจาวรวงศเธอพระองค

เจาโสมสวลีพระวรชายาธินัดดามาศทรงประทับขณะ

เสด็จมาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ และเปนที่เก็บเคร่ืองมือ

ประมงน้ําจืด เชน สุม ไซ โพง ของ นอกจากนี้มีกลอง

มุสลิมโบราณทําจากตนตาลขนาดใหญ 1 ใบ ชั้นบน เปนที่จัดแสดงตัวหนังตะลุง ที่มีอายุต้ังแต 

50 ป ไปจนถึง 200 ป มีที่จัดแสดงตัวตลกทั้งหมดประมาณ 80 ตัว มีเครื่องดนตรีโบราณ ที่ใชใน

การแสดงหนังตะลุง สวนนี้เปนจุดสาธิตรูปแบบการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงทีน่กัทองเทีย่ว

สามารถทดลองเลนได เปนสวนที่สรางความตื่นเตนและเรียกความสนใจของนักทองเที่ยวไดอยาง

มาก เพราะมีโอกาสสัมผัสเครื่องดนตรีที่เลนไดไมยาก มี “ แผงหนัง “ ที่ใชเก็บตัวหนังตะลุง ทํา

จากไมไผและแผงทําจากตนคลุมสานเปนรูปส่ีเหลี่ยม 2 แผนประกบกัน ที่เก็บตัวหนังแตละชุด

สามารถเก็บตัวหนังไดประมาณ 100 ตัวเมื่อนําไปแสดงในที่ตางๆ เพราะปองกันไมใหหนังตะลุง

เสียหายจากการเคลื่อนยายไปยังสถานที่ตางๆ  การจัดแสดงรูปหนังตะลุง จะจัดไวในตูและบอรด

โดยแยกจัดไวเปนชุดตัวหนังตะลุงแตละชุดจะมีปายอธิบายวารูปหนังตะลุงจากตางประเทศใด  
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เชน จากประเทศอินเดีย ประเทศอินโดนีเซีย ประเทศจีน และประเทศตุรกี  นอกจากนี้ยังจัดแสดง

หนังตะลุงตามเนื้อหาและชวงเวลาตางๆ ดังนี้ 

 หนังตะลุงอายุประมาณ 250-300 ป   

 หนังตะลุงในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2  

หนังประโมทัย เปนหนังตะลุงที่เลนกันในภาคอีสาน 

หนังวายังกูและ  เปนหนังตะลุงที่เลนกันใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต (วายังกูและ เปน

ภาษาที่ชาวไทยมุสลิมใชเรียกหนังตะลุง ) 

ตัวหนังตะลุงเรื่อง รามายณะ หนังตะลุงในภาคกลาง ซึ่งไดรับมาจากจังหวัดเพชรบุรีและ

ราชบุรี 

ตะเกียงเจาพายุที่ในอดีตนับวามีความสําคัญยิ่งในการแสดงหนังตะลุง เพราะเปนเครื่อง

ประกอบหลักที่ใชควบคุมเงาในการเลนหนังตะลุงในสมัยโบราณ ซึ่งปจจุบันนายหนังทุกคนตางก็

ใชไฟฟามาเปนเครื่องควบคุมเงาแทน 

 เครื่องสวมศีรษะรูปหนังตะลุงที่ทําจากกระดาษที่นํามาเปนหนากากของตัวละครแตละ

ตัวขณะที่แสดง “หนังตะลุงคน” ซึ่งเปนการแสดงที่นิยมใชในงานตางๆ ที่ตองการเวลาสั้นๆ ซึ่งผู

แสดงตองเปนผูที่มีความสามารถในการแสดงทาทางใหเหมือนรูปหนังแตละตัว สามารถวากลอน

สด และบทเจรจาที่ตองใชปฏิภาณไหวพริบ ใหมีทั้งเนื้อหาสาระตามรูปแบบการแสดงหนังตะลุง 

และสามารถสรางอารมณรวมของผูชมตลอดการแสดง และสามารถสอดแทรกบทตลกตาม

รูปแบบที่เปนลักษณะของตัวตลกอยางครบถวนเชนเดียวกับการแสดงของนายหนัง เครื่องสวม

ศีรษะที่จัดแสดงในหองนี้ เปนอุปกรณที่สามารถสรางความประทับใจใหแกนักทองเที่ยวไดทุก

กลุม เพราะนักทองเที่ยวสามารถทดลองสวมและทดลองแสดงทาทางตามที่ผูนําชมสาธิตใหดู

และสามารถถายรูปเปนที่ระลึกในบรรยากาศของการเปนผูแสดงหนังตะลุงจริงๆ   

 

อาคารหลังที่ 4   เปนอาคารหลังใหม 2 ชั้นเพิ่งสราง

เสร็จในป พ.ศ. 2550  ชั้นลางจัดเปนหองสาธิตการ

ตอกหนังและจําหนายผลิตภัณฑหนังตะลุง  และ

จัดเปนสถานที่เก็บถวยรางวัลทั้งหมดที่หนังสุชาติ

ไดรับต้ังแตแรกรางวัลแรกจนถึงปจจุบัน และเก็บ

ภาพถายหนังสุชาติกับบุคคลสําคัญตางๆ ชั้นบนกําลัง

อยูในระหวางการจัดทําเปนพิพิธภัณฑหนังตะลุงซึ่งจะจัดแสดงเรื่องราวและประวัติความเปนมา

ของตัวตลกหนังตะลุงที่มีอยูในภาคใต 
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 4.1.8 นักทองเที่ยวที่มาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ 
 
         1) ลักษณะของนักทองเที่ยว  จากความสําเร็จในการบรหิารจัดการ “บานนาย

หนงั” หรือ “พพิิธภัณฑหนงัตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน” ของหนงัสุชาต ิ ทรัพยสินและครอบครัวมาเปน

เวลากวา  20 ป และมีรางวลั THAILAND TOURISM AWARDS  ประเภท  “แหลงทองเทีย่ว

วัฒนธรรมดีเดนในป พ.ศ. 2539” จากการทองเที่ยวแหงประเทศไทยเปนหลกัประกนั

ความสามารถในการจัดการดานการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม สําหรับนกัทองเทีย่ว แตละกลุมทีม่า

ชมบานหนังสชุาติ ทรัพยสินนั้นมทีัง้นกัทองเทีย่วชาวไทยและชาวตางชาติรวมดวยจาํนวนมาก 

และเนื่องจากผูวิจัยทั้งคณะเปนกลุมที่มีภูมิหลังเปนผูสอนภาษาอังกฤษในมหาวทิยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราชและใชบานหนงัสุชาต ิทรัพยสินเปน“หองปฏิบัติการฝกทักษะดานมัคคุเทศก” 

ใหแกนกัศึกษามาอยางตอเนื่องไมนอยกวา  15 ป เชนเดียวกนั  หนังสุชาติ ทรัพยสินปรารภกับ

ผูวิจัยวานาจะทําการสํารวจนักทองเที่ยวทัง้ชาวไทยและชาวตางชาติดูวาเปนใครมาจากไหนกนั

บาง สนใจเรื่องอะไร อยากด ูอยากเรียนรูอะไรจากพพิิธภณัฑหนังตะลงุสุชาติ ทรัพยสิน จะทาํให

พิพธิภัณฑสามารถตอนรับขับสู และเลาเรื่องราวเกีย่วกบัวัฒนธรรมพืน้บานไดอยางถูกใจ 

 ดวยความคิดดังกลาวขางตน กอรปกับความตองการที่ผูวิจัยตองจะพัฒนารูปแบบการ

จัดการทองเที่ยวเพื่อใหเปนการเรียนรูอยูเปนทุนเดิมแลว ผูวิจัยจึงรวมกับสมาชิกบานหนังสุชาติ 

ทรัพยสิน และนักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุน ที่ลงเรียนรายวิชาภาษาอังกฤษเพื่อการทองเที่ยว 1 

ทําการสํารวจลักษณะนักทองเที่ยวและความพึงพอใจในการเขาชมพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  

ทรัพยสินทุกกลุม ทุกวัน อยางตอเนื่องและเปนระบบเปนเวลารวม 70 วันในชวงปดภาคฤดูรอน 

คือ ในระหวางวันที่ 1 มีนาคม ถึงวันที่ 10 พฤษภาคม 2551 ผลการสํารวจพบวามีนักทองเที่ยว

ชาวไทยและชาวตางชาติเดินทางมาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินในชวงเวลาที่

ศึกษาจํานวน  27 ประเทศ จํานวน 78 กลุม   รวมทั้งสิ้น 536  คนสามารถจําแนกลักษณะของ

นักทองเที่ยวไดดังนี้ 

ผลการสํารวจครั้งนี้ ผูวิจัยเลือกรายงานเฉพาะผลที่วิเคราะหเปนคารอยละแลว และอยูใน

ระดับสูงสุด 2  ลําดับแรกเทานั้น  นักทองเที่ยวสวนใหญเปนชาวไทย คิดเปนรอยละ 21.5 

รองลงมาคือชาวเยอรมันและชาวอังกฤษ คิดเปนรอยละ 15.4 และ 13.8 ตามลําดับ ที่เหลือเปน

นักทองเที่ยวจากประเทศอื่นๆ ที่มีจํานวนคารอยละในระดับตํ่าและมีตัวเลขที่การกระจายมาก 

นักทองเที่ยวเหลานี้มีอายุเฉลี่ย 50 ปข้ึนไปมากที่สุด คิดเปนรอยละ 30.8 และมีอายุระหวาง 20 

ถึง 30 ป คิดเปนรอยละ 26.2 นักทองเที่ยวชาวตางประเทศสวนใหญยังไมเคยเดินทางมาประเทศ

ไทยเลยคิดเปนรอยละ 56.9 และที่เคยมาประเทศไทยมากกวา 1 คร้ังคิดเปนรอยละ 35.4   
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นักทองเที่ยวเหลานี้จะแวะพักที่จังหวัดนครศรีธรรมราชเปนระยะเวลา 1 วันโดยพักที่โรงแรมไทย

โฮเต็ลรอยละ 20 และโรงแรมทักษิณรอยละ 12.3 ที่เหลือก็จะพักตามโรงแรม หรือ เกสตเฮาสอ่ืนๆ 

นักทองเที่ยวสวนใหญทราบประวัติพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสินจากหนังสือแนะนํา

การทองเที่ยวมากที่สุด คิดเปนรอยละ20 และทราบทางอินเทอรเน็ตเปนอันดับ 2 การมาทองเที่ยว

คร้ังนี้มีวัตถุประสงคในการมาทองเที่ยวที่แตกตางกันโดยสามารถจําแนกวัตถุประสงคคราวๆได 6 

ประการดังนี้ 

(1)  เพื่อสัมมนา ในระยะนั้นพบวามีเพียง 1 กลุม เปนชาวไทย 60 คน เปนตํารวจ 15 

นาย ส่ือมวลชนและศิลปนพื้นบาน 45 คน นําโดย พล.ต.ต.กระจาง สุวรรณรัตน ส่ือมวลชนและ

ศิลปนพื้นบานประกอบดวยผูส่ือขาวในพื้นที่ นายหนังตะลุง มโนราห เพลงบอก ฯลฯ การสัมมนา 

คร้ังนี้เนนการสรางเครือขายตํารวจกับชุมชนในการแกปญหาทองถิ่น เชนปญหายาเสพติด วัยรุน 

การจราจร เพราะสื่อพื้นบานเขาถึงประชาชนไดมากกวา   

(2)  เพื่อทองเที่ยวและแสวงหาความรู โดยซ้ือทัวรจากบริษัททัวรตางๆ จํานวน 8 

บริษัทที่มีลักษณะของนักทองเที่ยวแตกตางกันดังนี้ 

        1.  บริษัท Tourismo Asia นํานักทองเที่ยวจากทวีปยุโรป เชน นักทองเที่ยวชาว

เยอรมันและเนเธอรแลนด เดินทางมาประเทศไทยโดยใชเสนทางการทองเที่ยวเริ่มตนจาก 

กรุงเทพฯ จังหวัดสุราษฎรธานี จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดตรัง ส้ินสุดลงที่จังหวัดภูเก็ต  

นักทองเที่ยวที่เดินทางมากับบริษัทนี้ เดินทางมาที่พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินรวม 7 คร้ัง 

โดยบริษัทจะมีไกดเปนของตนเอง  นักทองเที่ยวกลุมนี้พักที่นครศรีธรรมราช 1 คืน ชมการแสดง

หนังตะลุงและชมวัดพระมหาธาตุ นักทองเที่ยวสวนใหญเปนชาวเยอรมันกลุมละ 8 คน , 4 คน , 9 

คน , 10 คน ,และ 7 คน ชาวฮอลแลนด 6 คน รวม 7 คร้ังมีนักทองเทียวชาวตางชาตทิีม่ากบับริษทั

นี้ จํานวนทั้งสิ้น 44 คน 

        2.  บริษัท Phuket Travel  เดินทางมาจากจังหวัดภูเก็ต โดยนํานักทองเที่ยวตางชาติ

มาเที่ยวที่วัดพระมหาธาตุ และพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินและพักที่นครศรีธรรมราช 1 

คืน จากนั้นจึงเดินทางตอไปยังอําเภอขนอม นักทองเที่ยวทั้งหมดมาจากประเทศอังกฤษจํานวน 4 

คน 

        3.  บริษัท Travel Center Asia เดินทางมาจากจังหวัดภูเก็ต 2 คร้ังเปนนักทองเที่ยว

จากแถบยุโรปเชนประเทศเบลเยี่ยมและประเทศสเปน  นักทองเที่ยวจะซื้อทัวรมาจากประเทศตน

ทางบินตรงมาจังหวัดภูเก็ตแลว เดินทางตอไปยังจังหวัดสุราษฎรธานีพักที่นั่น   2 คืน แลวจึง

เดินทางมายังจังหวัดนครศรีธรรมราช ชมวัดพระมหาธาตุและพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ   
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ทรัพยสิน จากนั้นจึงเดินทางไปอําเภอขนอม  ซึ่งนักทองเที่ยวกลุมนี้จะพักที่โรงแรมขนอมโกลเด็น

บีช แลวจึงเดินทางตอไปยังเกาะสมุย  บริษัทนี้นํานักทองเที่ยวชาวตางชาติมาเที่ยว 2 คร้ัง คร้ัง 

แรกเปนนักทองเที่ยวชาวเบลเยี่ยม 11 คนและชาวสเปน 20 คน คร้ังที่2 เปนชาวเบลเยี่ยม 7 คน 

รวมทั้งสิ้น 38 คน    

    4.  บริษัท Dietheim  นักทองเที่ยวที่เดินทางมาจากจังหวัดภูเก็ต 2  คร้ัง กลุมแรกเปน

นักทองเที่ยวชาวสวิตเซอรแลนด  2 คน กลุมที่ 2 เปนชาวเยอรมัน 4 คน รวม 6 คน บริษัทจะมีไกด

ของตนเองมาดวย 

      5.  บริษัท Intrepid  เดินทางมามากที่สุด1โดยเดินทางมาทุกสัปดาหต้ังแตป 2549 จนถงึ

ปจจุบัน นับรวมเวลาได 3 ป นักทองเที่ยวจะจองทวัรมาจากทกุมุมโลก จองผาน Internet  

นักทองเที่ยวมารวมตัวกันทีป่ระเทศสิงคโปร และเดินทางทองเที่ยวในประเทศมาเลเซีย 7 วัน เดนิ

ทางเขาสูประเทศไทยทางดานสะเดา อําเภอหาดใหญจงัหวัดสงขลาและเดินทางตอมายังจังหวัด

นครศรีธรรมราช  และคางคนืที่โรงแรมทักษิณ 1 คืน ระหวางอยูในจงัหวัดนครศรีธรรมราชจะเที่ยว

ชมวัดพระมหาธาตุและพิพธิภัณฑหนังตะลุงสุชาต ิทรัพยสิน จากนัน้เดินทางตอไปยังเกาะสมุย

แวะพัก 3 คืน จึงเขาพักที่กรุงเทพฯ อีก 2 คืน กอนจะเดนิทางแยกยายกันกลับบาน  ในชวงเดือน

มีนาคมถึงพฤษภาคมบริษัทไดนํานกัทองเที่ยวมาจาํนวน 18 คร้ัง มีนกัทองเทีย่วมาจากประเทศ

ตางๆ ทั้งหมด 164 คน เปนชาย 58 คน หญิง 106 คน  ( สําหรับบริบทนี้ผูวิจยัไดประสานกบั 

REST ซึ่งเปนองคกรเอกชนที่ทาํงานเพื่อการทองเที่ยวโดยชุมชนในประเทศไทยและเปนเครือขาย

ที่ดีกับบริษทั Intrepid ซึ่งเปนบริษัทที่มกีลุมลูกทวัรที่สนใจดานการอนรัุกษวัฒนธรรมทองถิ่น 

สงเสริมการศึกษา สงเสริมการพัฒนาองคกรชุมชน และ การอนุรักษส่ิงแวดลอม ผูวิจัยจงึเลา

ความสนใจทีต่องการจะพฒันาความสามารถดานภาษาของนักศึกษา และไดรับการตอบรับทีจ่ะ

เขารวมโครงการในครั้งนี ้) 

    6.  บริษัท Asia Trails   เดินทางมาจากจังหวัดภูเก็ต จังหวัดกระบี่แลวจึงมาที่จังหวัด

นครศรีธรรมราช โดยที่จังหวัดนครศรีธรรมราช จะชมวัดพระมหาธาตุ และพิพิธภัณฑหนังตะลุง 

สุชาติ ทรัพยสินตอจากนั้นจึงเดินทางไปจังหวัดตรัง  นักทองเที่ยวที่มากับบริษัทนี้เปนชาวเยอรมัน

อายุ ประมาณ 67 ถึง 70 ป  มีจํานวน 3 คน  

      7.  บริษัท Tourism Asia  มีไกดของตนเองมาดวย นักทองเที่ยวเดินทางมาจาก

ประเทศเยอรมัน บินตรงมาที่จังหวัดภูเก็ตและเดินทางตอมายังจังหวัดสุราษฎรธานี แลวจึงเดิน

ทางเขาจังหวัดนครศรีธรรมราช ชมวัดพระมหาธาตุและพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน 
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ตอจากนั้นเดินทางไปจังหวัดตรังและจังหวัดกระบี่ ซึ่งมีจํานวนนักทองเที่ยวทั้งหมด 2 กลุม  เปน

ชาวเยอรมันทั้งหมดจํานวน 9 คน และอีกกลุมจํานวน 8 คน รวมทั้งสิ้น 17 คน 

      8.  บริษัท Travel Tour นักทองเที่ยวซื้อทัวรมาจากประเทศเยอรมัน เดินทางมา

จังหวัดกระบี่แลวจึงมาจังหวัดนครศรีธรรมราชเพื่อไปชมวัดพระมหาธาตุและพิพิธภัณฑหนังตะลุง 

สุชาติ  ทรัพยสิน และตลาดหัวอิฐ ไกดของเขาเปนเจาของบริษัท นักทองเที่ยวเปนชาวเบลเยี่ยม 2 

คน 

(3)  เพื่อทองเที่ยวเปนกลุมในลักษณะของการเชาเหมาลํา ( Charter flight  )  

นักทองเที่ยวแบบเชาเหมาลําเปนกลุมที่เดินทางมาจากประเทศสวีเดน บริษัททองเที่ยวแหงนี้ชื่อ  

Tui Nardic  Charter Flight มีสํานักงานใหญที่กรุงสต็อกโฮม นักทองเที่ยวจะเดินทางจาก

กรุงเทพฯมาลงที่จังหวัดสุราษฎรธานี เดินทางตอมาที่อําเภอขนอม พักที่ขนอม 2 สัปดาห และชม

วัดพระมหาธาตุและพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน แลวจึงเดินทางกลับประเทศ 

นักทองเที่ยวชุดนี้เปนชาวสวีเดน 26 คนมีอายุเฉลี่ย 67 ถึง 70 ป มาเที่ยวที่พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุ

ชาติ  ทรัพยสินเปนครั้งแรก พวกเขาสนใจเที่ยววัด ชมศิลปะตางๆ โดยติดตอประสานงานดาน

แหลงทองเที่ยวกับการทองเที่ยวแหงประเทศไทย  

(4)  เพื่อการศึกษาวิจัยโดยกลุมนักวิชาการเปนคนไทย มาดวยกัน 3 กลุม 12 คน, 5 

คน และ 9 คน รวม 26 คน  

(5)  เพื่อศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับหนังตะลุงเปนการเฉพาะ เปนนักทองเที่ยวชาวไทย 

9 คน บริษัทจัดทําสารคดี  5 คน  และนักเรียนนักศึกษาจํานวน 142 คน  

(6)  เพื่อทองเที่ยวตามความสนใจของตนเอง จํานวน 41 กลุม นักทองเที่ยวกลุมนี้

เดินทางดวยตนเองไมไดมากับบริษัทนําเที่ยว ผูวิจัยไดแบงนักทองเที่ยวตามลักษณะของเชื้อชาติ

ดังนี้ 

 ชาวอังกฤษ 10 กลุม    รวม 14 คน 

 ชาวสหรัฐอเมริกา 9 กลุม   รวม 15 คน  

ชาวเยอรมัน 6 กลุม    รวม 14 คน 

ชาวเนเธอแลนด 4 กลุม   รวม   7 คน 

ชาวแคนาดา 3 กลุม    รวม   5 คน 

ชาวฝรั่งเศล 3 กลุม   รวม   7 คน 

ชาวออสเตรเลีย 3 กลุม    รวม   3 คน  

 ชาวญี่ปุน 2 กลุม    รวม   2 คน  

 ชาวอิตาลี 2 กลุม   รวม   3 คน 
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ชาวเบลเยี่ยม                                          รวม   8  คน 

 ชาวฮอลแลนด     รวม   2  คน  

ชาวสวิสเซอรแลนด                รวม   2 คน 

 2)  ความพงึพอใจของนกัทองเที่ยว  การสํารวจครัง้นี้ผูวิจัยวิจัยไดใชแบบสอบ และ

การสัมภาษณนักทองเที่ยวทีม่าเยีย่มชมพพิิธภัณฑในเวลาเดียวกันจาํนวน 72 คน จาก

แบบสอบถามชุดนี้แบงระดบัความพึงพอใจออกเปน 5 ระดับคือ  คือ  5 = พอใจอยางยิง่   4 =  

พอใจ  3 = เฉยๆ   2 = ไมพอใจ  1 = ไมพอใจอยางยิ่ง  ตามหวัขอ 11 หัวขอดังนี้ เขาใจเนื้อเร่ือง

ในการแสดง  ความพอใจพพิิธภัณฑ  การตอนรับ  การสือ่ถึงวฒันธรรม  ความแปลกใหม  เวลาใน

การชม  ขอมูลที่ไดรับ  ความรูของไกด  ความสะดวกในการรับชม  ราคาของที่ระลกึ  คุณภาพของ

ที่ระลึก  ผลปรากฏวานกัทองเทีย่ว  เขาใจเนื้อเรื่องในการแสดงอยูในระดับ4 คือพอใจรอยละ 

41.7 รองลงมาอยูในระดับ 5 คือ พอใจมาก รอยละ 30.6   ความพอใจพิพธิภณัฑอยูในระดับ 5 

คือพอใจมากรอยละ 48.6 รองลงมาคือพอใจรอยละ 40.3  การตอนรบัอยูในระดับ 5 คือพอใจ

มากรอยละ 61.1 รองลงมาคือพอใจรอยละ 27.8  การสือ่ถึงวัฒนธรรมอยูในระดบั 5 คือพอใจ

มากรอยละ 59.7 และรองลงมาคือพอใจรอยละ30.6  ความแปลกใหมอยูในระดับ 5 คือพอใจ

มากรอยละ 52.8 และรองลงมาคือพอใจรอยละ  31.9  เวลาในการชมอยูในระดับ 5 คือพอใจ

มากรอยละ 43.1 รองลงมาคือพอใจรอยละ 38.9  ขอมลูที่ไดรับอยูในระดับ 5 คือพอใจมากรอย

ละ 48.6 รองลงมาคือพอใจรอยละ 37.5 ความรูของไกดอยูในระดับ 5 คือพอใจมากรอยละ 

54.2 รองลงมาคือพอใจรอยละ 31.9   ความสะดวกในการรับชมอยูในระดับ 5 คือพอใจมาก

รอยละ 55.6 และรองลงมาคือพอใจรอยละ 30.6   ราคาของที่ระลึกอยูในระดับ 5 คือพอใจมาก

รอยละ 51.4 และรองลงมาคือพอใจรอยละ   27.8   คุณภาพของทีร่ะลึกอยูในระดับ 5 คือพอใจ

มากรอยละ 59.7 และรองลงมาคือพอใจรอยละ 16.7   

              สรุป นักทองเที่ยวไดรับความพึงพอใจในการมาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑในทุกดานในระดับ 

5 คือ พอใจอยางยิ่ง มีเพียงเรื่องความเขาใจเนื้อเร่ืองในการแสดงที่อยูในระดับ 4 คือ พอใจ อาจ

เปนเพราะวาผูชมการแสดงตองอานเนื้อเร่ืองของแตละฉากจากคูมือการชมการแสดง ทําใหการ

ชมเร่ืองไมปะติดปะตอเหมือนการฟงการแปลสดดังแสดงใหเห็นในแผนภูมิที่ 3 ดังนี้ 
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ระดับความ
พึงพอใจ

ขอมูล

ความพึงพอใจของนักทองเที่ยว

เนื้อเรื่องในการแสดง

ความพอใจของพิพิธภัณฑ

การตอนรับ

การสื่อถึงวัฒนธรรม

ความแปลกใหม

เวลาในการชม

ขอมูลท่ีไดรับ

ความรูของไกด

ความสะดวกในการรับชม

ราคาของท่ีระลึก

คุณภาพของท่ีระลึก  
 
แผนภูมิที่ 3  ความพึงพอใจของนักทองเที่ยว 
 
            3) ความคิดเห็นอื่นๆของนักทองเที่ยวที่มีตอพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  
ทรัพยสินนักทองเที่ยวมีทัศนคติที่ดีพึงพอใจตอการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑและแสดงความคิดเห็น

เรียงจากมากไปหานอยดังนี้ 

      (1)  การแสดงสาธิตทําไดดีมาก แสดงถึงความชํานาญของนายหนัง ทําใหหวนนึกถึง

อดีต 

      (2)  การตอนรับดี   มีเวลาอธิบายเรื่องราวดี 

      (3)  เนื้อเร่ืองสนุกนาสนใจ 

      (4)  มัคคุเทศกมีขอมูลดี 

      (5)  การแกะตัวหนังตะลุงนาสนใจมาก 

      (6)  ชอบตัวตลกเพราะมีเอกลักษณเฉพาะตัว 

      (7)  การจัดพิพิธภัณฑทําไดดี 

      (8)  เปนวัฒนธรรมเกาแกที่ควรอนุรักษไว 

      (9)  เปนงานศิลปะที่สวยงามมาก 

     (10)  เปนแหลงทองเที่ยวที่นาสนใจ 

 
4.2   รูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน 
 

          รูปแบบที่สามารถใชเปนเครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและ

แลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกันระหวางประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการและนัก

ธุรกิจ ผูวิจัยดําเนินการดังนี้ 
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4.2.1. ศึกษาบริบททางวัฒนธรรม   
 

                      ผูวิจัยและนักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุน  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชได

เขาไปศึกษาบริบททางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินตั้งแตเดือน มกราคม 

2551- จนถึงเดือนพฤษภาคม 2551 นักศึกษาฝงตัวอยูที่บานหนังสุชาติ ทรัพยสินเก็บขอมูล

พื้นฐานทั่วไปของนักทองเที่ยว ความพึงพอใจของนักทองเที่ยว บรรยากาศการทองเที่ยวในพื้นที่

อยางตอเนื่อง จนไดองคความรูบริบททางวัฒนธรรมพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน 

 
4.2.2 จัดอบรมมัคคุเทศก   

 
                    ผูวิจัยและการทองเที่ยวเพื่อชีวิตและธรรมชาติ ( REST )  นําองคความรูบริบท

ทางวัฒนธรรมพิพิธภัณฑมาจัดทําเปนคูมือมัคคุเทศกภาษาอังกฤษ  ตอจากนั้นจึงจัดอบรม

มัคคุเทศกภาษาอังกฤษเพื่อตอนรับชาวตางประเทศใหแกนักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุน คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตรมหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช การฝกอบรมมัคคุเทศกคร้ัง

นี้ จัดขึ้น 2 วัน ในระหวางเดือนมกราคม 2551 โดย Mr.Peter Richards  

ผูเชี่ยวชาญดานการทองเที่ยวโดยชุมชนจากหนวยงาน  REST  มาเปนวิทยากร ณ มหาวิทยาลัย

ราชภัฏนครศรีธรรมราช  เนื้อหาประกอบดวย 

           1)  ความสําคัญของการทองเที่ยวโดยชุมชน 

           2)  การจัดการทองเที่ยวที่วัดพระมหาธาตุ และพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  

ทรัพยสิน 

           3)  ความรับผิดชอบของไกดชุมชน 

           4)  วิเคราะหความสําเร็จและขอกําจัดของไกดชุมชน 

           5)  SMS การสื่อความหมายการทองเที่ยวโดยชุมชน 

           6)  ทดลองการทําทัวรที่วัดพระมหาธาตุ และพิพิธภัณฑหนงัตะลงุสชุาต ิ ทรัพยสิน

ในวันที่ 3 ทีมวิจัยและผูเชี่ยวชาญจากหนวยงาน REST นําองคความรูทั้งหมดมายกรางคูมือ

มัคคุเทศกภาษาองักฤษ ( ภาคผนวก ค) 

 
        4.2.3 นักศึกษาและสมาชิกพิพิธภัณฑใชคูมือมัคคุเทศกทดลองการทําทัวร 3 เดือน    
 

                   ตอมานักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ทดลองทําทัวรภาษาอังกฤษ 
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รวมกับสมาชิกบานหนังสุชาติ ทุกวันจันทร ต้ังแตเดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคมตอเนื่องกันมา

โดยเริ่มต้ังแตเวลา 17.00- 18.30 น. โปรแกรมการทองเที่ยวเปนดังนี้ 

นักศึกษาเดินทางไปรับนักทองเที่ยวของบริษัท Intrepid ณ โรงแรมที่พักแนะนํากิจกรรม

การทองเที่ยวโดยแจกแผนพับ ( ดูในภาคผนวก ข.  )  แลวนั่งรถ 2 แถวมาที่พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุ

ชาติ  เร่ิมรายการทําทัวรโดยนักศึกษาและสมาชิกบานหนังสุชาติกลาวตอนรับนักทองเที่ยว 

จากนั้นก็แนะนําตัวหนังสุชาติ ทรัพยสิน แลวจึงขึ้นชมพิพิธภัณฑ 200 ป ภายในอาคารจัดแสดง

หนังตะลุง อายุ 50-200 ป หนังตะลุงจากหลายๆประเทศ และจากภูมิภาคตางๆ ของประเทศ รูป

ตัวตลกหลากหลาย เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง รวมทั้งหุนหัวหนังตะลุงคน  

ตอจากนั้นจึงนําชมการแสดงสาธิตหนังตะลุง โดยหนังสุชาติและครอบครัวรวมกันแสดง จบการ

แสดงนักทองเที่ยวมีโอกาสชมการแสดงหลังจอ ทําใหเขาใจหนังตะลุงไดดียิ่งขึ้น  จากนั้นก็นําชม

การประดิษฐรูปหนังตะลุงตั้งแตข้ันแรกจนสําเร็จเปนตัวหนังตะลุง นักศึกษารวมกับสมาชิกบาน

หนังสุชาติอธิบายขั้นตอนเหลานี้ใหนักทองเที่ยวฟง และสุดทายนักทองเที่ยวมีโอกาสชมและซื้อ

หนังตะลุงเปนของที่ระลึก จากกระบวนการทํางานรวมกันเปนเวลา 5 เดือนทีมทํางานจึงสรุปองค

ความรูเปนรูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑเพื่อการเรียนรู ( แผนภูมิที่ 4 )  

 
        4.2.4  ผูเชี่ยวชาญมาประเมินผล 
 

                    หลังจากทําทัวรไดระยะหนึ่ง Mr.Peter Richards ผูเชี่ยวชาญดานการทองเทีย่วและ

ฝายการตลาด จากองคกร  REST ไดมาติดตามความกาวหนาโดยการมาประเมินการทําทัวรของ

นักศึกษารวมกับสมาชิกหนังตะลุงสุชาติที่พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ   ทรัพยสินและที่

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช เปนเวลา 3 วัน วันแรก  Peter นํานักทองเที่ยวมาดวย 10 

คน เปนชาวตางประเทศ นักศึกษาทดลองทําทัวร วันที่ 2- 3 Peter ใหผลปอนกลับ  ( feedback )  

กับนักศึกษาเปนรายบุคคลคน แลวอธิบายทักษะการเปนไกดหรือมัคคุเทศกเพิ่มเติม หลังจากนั้น

นักศึกษา และสมาชิกบานนายหนังไดชวยกันยกรางคูมือมัคคุเทศกฉบับปรับปรุง ( ดูภาคผนวก 

ง )  
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       4.2.5  อาจารยมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชพัฒนาภาษาอังกฤษใหแก
สมาชิกบานนายหนังเพิ่มขึ้น 
 

      จากการเก็บขอมูลระหวางเดือนมีนาคม  ถึงเดือนพฤษภาคมอยางละเอียด   พบวา

นักทองเที่ยวที่มาชมพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติเปนชาวตางประเทศเปนสวนใหญ ทีมวิจัย

ตระหนักถึงความสําคัญของภาษาอังกฤษมากยิ่งขึ้น จึงมีความจําเปนตองถายโอนภาษาอังกฤษ 

ที่สอนอยูในมหาวิทยาลัยไปยังสมาชิกบานนายหนัง อาจารยทิพวรรณ  ทองขุนดํา มาชวยทําสื่อ

การสอนและติดตามความกาวหนาการทํางานของมัคคุเทศกฝกหัดไปดวย ในเบื้องตนทดลอง 

สอนภาษาอังกฤษใหกับสมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน 1 คน ( ลูกสะใภของหนังสุชาติ ) ซึ่งมี

หนาที่ตอนรับและนํานักทองเที่ยวเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ การสอนดําเนินไป 10 สัปดาห โดยการจัด

เนื้อหาหลักสูตรแบบเนนหนาที่และการสื่อความหมาย ( Functional-Notional Syllabus 

Design ) ข้ันตอนการสอนเปนการสอนโดยวิเคราะหความตองการของผูเรียนในแตละสัปดาห 

สรางบทเรียนแลวนํามาทดลองสอน หลังจากนั้นนําบทเรียนมาปรับปรุงใหสมบูรณ  เนื้อหาในการ

สอนมี 2 สวนดังนี้ 

 1)  ภาษาอังกฤษเพื่อการสื่อสารประกอบดวย การทักทาย การสอบถามความรูสึก การ

บอกสภาวะอากาศ การบอกทิศทาง  การบรรยายสิ่งของตางๆในพิพิธภัณฑ    

2)  ภาษาอังกฤษเพื่อการทองเที่ยว เนื้อหาเปนเรื่องนําชมพิพิธภัณฑและการแสดงสาธิต  

Tour script Shadow Puppet Museum ( ดูภาคผนวก ง )  

การเรียนการสอนมีลักษณะการเรียนภาษาสําหรับชุมชน ( Community Language 

Learning  ) กลาวคือ ผูสอนนั่งพูดคุย สอบถามปญหา และความตองการในการเรียน เนื้อหาที่

สอนมีทั้งที่จัดเตรียมลวงหนา และเนื้อหาที่ผูเรียนตองการเรียนในขณะนั้น ซึ่งผูสอนก็ไดสอน

เพิ่มเติม ผูสอนใหผูเรียนฝกฝนโดยจําลองสถานการณจริง สมมติผูสอนเปนนักทองเที่ยวและ

ผูเรียนนํานักทองเที่ยวไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ นอกจากนี้มีการสังเกตการฝกพูดของผูเรียนขณะที่

ผูเรียนนําเที่ยวจริงในพิพิธภัณฑ ผูสอนใหคําแนะนํากับผูเรียนและนําขอมูลที่ไดไปปรับกรุง

บทเรียนใหสมบูรณมากยิ่งขึ้น 

จากการสังเกตการสอนพบวาผูเรียนมีพัฒนาการการเรียนไปอยางรวดเร็ว เนื่องจาก

ผูเรียนมีลักษณะเปนผูเรียนที่สามารถเรียนรูไดดวยตนเอง ( autonomous learner ) คือ หลังจาก

เรียนผูเรียนไดใชคําศัพท ประโยค ในชีวิตจริงกับนักทองเที่ยว ผูเรียนไดพยายามปรับปรุง

ความสามารถทางดานภาษาอังกฤษโดยใชแหลงขอมูลที่ตนมีอยู เชน  พจนานุกรม  ครู 

นักทองเที่ยวเมื่อผูเรียนประสบปญหาในการออกเสียงคําบางคํา ผูเรียนไดขอรองใหนักทองเที่ยว 
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ออกเสียงใหฟงแลวฝกพูดซ้ําๆ หรือบางครั้งเมื่อเจอคําศัพทใหมผูเรียนก็หาความหมายและคํา

อานโดยเปดพจนานุกรมดวยตนเอง สงผลใหผูเรียนมีพัฒนาการเรียนการสอนที่รวดเร็ว เพราะมี 

การลองผิดลองถูกในการเรียนตลอดเวลา หลังจากการสอนทีมวิจัยไดทําสื่อประกอบไปดวย

หนังสือและแผนซีดีเพื่อใหผูเรียนไดฝกฝนดวยตนเองเพิ่มเติ่ม  หลังจากนั้นผูวิจัยไดเชิญ เชิญ นาย

Phillip  Hansen และนาง Rattanaporn Hansen มาชวยประเมินการใชภาษาอังกฤษของผูเรียน 

ตอจากนั้นนักศึกษาและสมาชิกบานนายหนั งสุชาติ ได ร วมกัน เขียนแผนพับ

ประชาสัมพันธโครงการประกอบการแสดงสาธิตเพิ่มเติมทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ให

นักทองเที่ยวอานกอนการแสดงเพื่อมิใหรบกวนการชมการแสดงทําใหนักทองเที่ยวเขาใจเนื้อเร่ือง

ไดดียิ่งขึ้นไดอรรถรสของการแสดง  ( ดูในภาคผนวก จ.)  

หลังจากการทํางานรวมกันระหวางนักศึกษาทีมวิจัยอาจารยและสมาชิกบานหนังสุชาติ

เปนเวลา 5 เดือน ทีมทํางานทั้งหมดไดสังเคราะหองคความรูเปนกระบวนการบริหารจัดการเพื่อ

การแลกเปลี่ยนเรียนรู 

 
4.3  กระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ 
 

 กระบวนการบริหารจัดการที่สามารถกอใหเกิดความรัก ความหวงแหน ความภูมิใจในอัต

ลักษณ ทีมวิจัยไดดําเนินการวิจัยดังนี้ 

 การจัดเวทีเสวนาทางวิชาการในวันที่ 28 กรกฎาคม 2551 ทีมวิจัยและสมาชิก

พิพิธภัณฑบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินไดจัดงานสัมมนากึ่งวิชาการชื่อ “พิพิธภัณฑพื้นบานกับ

ศิลปน” โดยเชิญผูที่เกี่ยวของโดยตรงและโดยออมอันไดแกนักวิชาการ ตัวแทนจากโรงแรม บริษัท

ทัวร การทองเที่ยวแหงประเทศไทย สํานักงานนครศรีธรรมราช  สํานักงานการทองเที่ยวและกีฬา

จังหวัดนครศรีธรรมราช ศิลปนพื้นบาน  นักศึกษาและอาจารยจากมหาวิทยาลัยตางๆรวม 100 

คน มาเสวนาเรื่องการจัดการพิพิธภัณฑพื้นบานโดยเชิญวิทยากรชื่อ ดร. ทาคาโกะ อิวาซาวา จาก 

National Museum of Ethnology เมืองโอซากา ประเทศญี่ปุนมาเปนผูใหความรูเร่ืองการจัดการ

พิพิธภัณฑในประเทศญี่ปุนดังนี้ 

 National Museum of Ethonology กอต้ังขึ้นในป 1974 และเริ่มดําเนินงานในป 1977 

( เมื่อ 31 ปที่ผานมา )  พิพิธภัณฑเปนสถาบันวิจัยที่มีนักวิจัยรวม 60 คนที่มีความชํานาญ 

ทางดานชาติพันธุศาสตร พิพิธภัณฑจึงเปนทั้ง สถาบันวิจัยและดําเนินการสอนระดับปริญญาเอก 

ซึ่งนักวิชาการทั้งหมดจะทํางานประสานกัน 
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 กิจกรรมหลักของพิพิธภัณฑ คือการจัดนิทรรศการ นอกจากนี้ยังมีการแสดงผล

งานวิจัย มีรานคา ภัตตาคาร รานขายหนังสือและแหลง E-news จากทั่วโลก งานทางดาน

นิทรรศการนั้น พิพิธภัณฑมีวัตถุที่จัดแสดงรวมทั้งสิ้น 255,000 ชิ้นจากทั่วโลก และมีวัตถุ

ประมาณ 12,000 ชิ้นที่จัดแสดงเปนประจํา นิทรรศการแบงออกเปน 3 ประเภทคือ ประจํา พิเศษ 

และตามหัวขอ นิทรรศการประจําจะแบงเนื้อหาออกตามภูมิภาค เชน ภูมิภาคเอเชียตะวันออก

เฉียงใต นิทรรศการพิเศษจะจัดตามวาระซึ่งวัตถุที่นํามาแสดงจะเกี่ยวกับชาติพันธุศาสตรหายาก 

ที่หยิบยืมมาจากทั่วโลกเชนตัวหนังตะลงุจากประเทศอินโดนีเซีย และบานจําลองของชนกลุมนอย

ในประเทศจีน หากนักทองเที่ยวไดชมนิทรรศการสวนนี้ก็จะเขาใจเรื่องราวของประเทศนั้นๆได

อยางดี ในป 2006 พิพิธภัณฑไดจัดการแสดงโนราหจากวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ซึ่ง

ไดรับความสนใจจากชาวญี่ปุนมาก 

 ในดานการใหการศึกษาแกเด็ก พิพิธภัณฑใหความสําคัญในดานนี้มากโดยจัดทํา

อุปกรณการเรียนการสอนและการเปดโอกาสใหนักเรียนทํา workshop นักเรียนใช work sheet ที่

พิพิธภัณฑจัดทําขึ้นเปนพิเศษเพื่อใหนักเรียนเรียนรูเกี่ยวกับพิพิธภัณฑไดอยางลึกซึ้ง 

 นอกจากนี้พิพิธภัณฑยังไดจัดทํานิทรรศการเคลื่อนที่สําหรับโรงเรียนที่อยูนอกสถานที่ 

หรือที่อยูหางไกลออกไป ต้ังแต ป ค.ศ.2004 พิพิธภัณฑไดจัดนิทรรศการตามโรงเรียนตางๆหลาย

คร้ังเปดโอกาสใหนักเรียนมีความเขาใจเขาถึงงานพิพิธภัณฑมากขึ้น 

 ยกตัวอยางบทเรียนหนึ่งที่มีลักษณะเปนแบบสหวิทยาการ ครูเร่ิมบทเรียนดวยการ

กลาวแนะนําประเทศเปรู และใหนักเรียนทดลองเลนดนตรีพื้นบาน กระตุนใหนักเรียนอยากเรียนรู

เร่ืองราวของตางประเทศมากยิ่งขึ้น ซึ่งการเรียนแบบนี้แตกตางจากการเรียนการสอนในชั้นเรียน 

ธรรมดาเชนวิชาคณิตศาสตร วิทยาศาสตร ฯลฯ ชั้นเรียนแบบนี้สรางสํานึกทางดานเทคโนโลยี

สารสนเทศ ส่ิงแวดลอมเปนตน เปนการเรียนแบบมุงใหนักเรียนศึกษาเนื้อหาอยางลึกซึ้งเกินกวา

การเรียนการสอนในชั้นเรียนธรรมดา พิพิธภัณฑแหงนี้มีเปาหมายจะคืนกําไรแกชุมชนโดยสราง

ความตระหนักในกิจกรรมการวิจัยเพื่อสรางความเขาใจเกี่ยวกับประชากรและวัฒนธรรมของชาติ

ตางๆในโลก กิจกรรมของพิพิธภัณฑในการสรางองคความรูกําลังกลายเปนกิจกรรมที่สําคัญมาก

ยิ่งขึ้นทุกขณะ 

 หลังจากนั้นผูเขารวมสัมมนาก็ไดอภิปรายเรื่องพิพิธภัณฑกับศิลปนพื้นบานกันอยาง

กวางขวาง ดังนี้ 

 1.  มัคคุเทศกคนหนึ่งตองการใหมีการจัดการพิพิธภัณฑอยางมีประสิทธิภาพมาก

ยิ่งขึ้น โดยเสนอใหพิพิธภัณฑมีการจัดการในลักษณะสากลสามารถรองรับนักทองเที่ยวจํานวน

มาก และมีการใหคาตอบแทนมัคคุเทศกเพื่อดึงดูดใหมัคคุเทศกนํานักทองเที่ยวมาชม   
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 2.  ตัวแทนจากโรงแรมเสนอวาทางโรงแรมพรอมที่จะชวยเหลือในการประชาสัมพันธ

พิพิธภัณฑหนังสุชาติ ทรัพยสิน ในอดีตหลายๆครั้งที่นักทองเที่ยวสอบถามขอมูลเกี่ยวกับ

พิพิธภัณฑ ทางโรงแรมก็ไมสามารถใหความชวยเหลือนักทองเที่ยวไดเนื่องจากขาดขอมูล   

 3.  การทองเที่ยวแหงประเทศไทย เสนอความชวยเหลือโดยการแกปญหาเรื่อง

แหลงขอมูลในการทองเที่ยวโดยจะจัดทําเอกสารตางๆในรูปของแผนพับ และหนังสือเลมเล็ก

จํานวนมากไปจัดวางที่โรงแรม นอกจากนี้ทางการทองเที่ยวแหงประเทศไทยเสนอวานาจะมีการ

นําเทคโนโลยี เชน คอมพิวเตอร มาชวยในการจัดการพิพิธภัณฑ เพื่อใหพิพิธภัณฑมีความยั่งยืน 

เชน การอัดเทปการแสดงของหนังสุชาติ ทรัพยสิน และนําขอมูลมาบรรจุลงในคอมพิวเตอร 

เพื่อใหนักทองเที่ยวสามรถสืบคนขอมูลจากคอมพิวเตอรไดอยางรวดเร็ว ไมจําเปนที่นายหนังตอง

เลนสดเองทุกครั้งและในอนาคตหากนายหนังไมสะดวกที่จะเลนหนัง นักทองเที่ยวก็สามารถดูได

เลย นอกจากนี้ยังเสนอแนวคิดในการปรับปรุงพิพิธภัณฑใหมีลักษณะทันสมัยมากกวาปจจุบัน 

 4.   นักวิชาการไดเสนอแนวคิดเรื่องการติดปายโฆษณาประชาสัมพันธทางเขาใหมี

ขนาดใหญข้ึนและประชาสัมพันธทางสื่อตางๆ เชน หนังสือพิมพทองถิ่น สถานีวิทยุ   

 5.  ตัวแทนของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน คือนายวาที ทรัพยสิน ไดกลาว

ขอบคุณทุกทานที่แสดงทัศนะและกลาวตอไปวาการจัดการพิพิธภัณฑมีลักษณะเปนแบบคอย 

เปนคอยไป และเปนการจัดการแบบพึ่งตนเอง คําแนะนําตางๆ เปนคําแนะนําที่มีประโยชนแตการ

นําเทคโนโลยีมาใชในพิพิธภัณฑพื้นบานอาจทําใหสูญเสียอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุง 

สุชาติ ทรัพยสินที่ไดสรางขึ้นมา การที่หนังสุชาติ ทรัพยสิน แสดงสาธิตหนังตะลุงเองทุกครั้งก็เปน

เสนหอยางหนึ่งของการจัดการพิพิธภัณฑ ที่ไมไดมุงหวังจะทําธุรกิจมีผลกําไรสูง สวนหนึ่งเปนการ

ดําเนินการเพื่อสนองตอบปณิธานของหนังสุชาติ ทรัพยสินที่ตองการสืบทอดวัฒนธรรมพื้นบาน 

ดังนั้นทางพิพิธภัณฑจึงยังคงรูปแบบการจัดการแบบดั้งเดิมเอาไว 

   

 

 

 
 



 
บทที่ 5  บทสรุป 

 
การจัดการการทองเที่ ยว เพื่ อการเรียนรู ของหนังสุชาติ  ทรัพย สิน  ในจั งหวัด

นครศรีธรรมราชมีโจทยวิจัยวา บริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณของพิพิธภัณฑพื้นบานของ

บานหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน จังหวัดนครศรีธรรมราชเปนอยางไร  ตลอดจนรูปแบบการจัดการ

พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน ที่สามารถใชเปนเครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจ

ทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกันระหวางประชาชน นักเรียน นักศึกษา 

นักวิชาการและนักธุรกิจเปนอยางไร และกระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑพื้นบานของบาน

หนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ที่สามารถกอใหเกิดความรัก ความภูมิใจในอัตลักษณเปนอยางไร 

ดังนั้นการวิจัยครั้ งนี้จึงได บูรณาการระเบียบวิธีวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวมและ

กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพเขาดวยกัน ซึ่งมีการดําเนินการวิจัยรวมกับสมาชิกบานหนังสุชาติ 

ทรัพยสิน นักศึกษา และผูมีสวนไดสวนเสียในทุกขั้นตอน ต้ังแตการพัฒนาโจทยวิจัยตามความ

ตองการในการแกปญหา การกําหนดวัตถุประสงค การเก็บรวบรวมขอมูล การวิเคราะหและ

สังเคราะหขอมูล ตลอดจนคนหาวิธีการแกปญหา ทั้งนี้ทุกภาคสวนที่เกี่ยวของอยูในฐานะ

ผูรวมงานวิจัยนี้เทาเทียมกันกับผูวิจัย จึงกลาวไดวาการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัย สมาชิกบานหนังสุชาติ 

ทรัพยสิน นักศึกษาและผูมีสวนไดสวนเสียมีสวนรวมในกระบวนการวิจัย เพื่อแกปญหาเกี่ยวกับ

การทองเที่ยวเพื่อการเรียนรูที่ทุกภาคสวนกําลังประสบอยูอยางแทจริง 
 
5.1  บริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณของพพิิธภณัฑหนังตะลงุสุชาติ  ทรพัยสิน 
จังหวัดนครศรีธรรมราชสรุปได 3 ประเด็นดังนี ้
 
         5.1.1 ดานการแสดงหนังตะลงุ   
 

         นายสุชาติ ทรัพยสินเปนศิลปนที่มีอุดมการณเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงที่เนน

การแสดงแบบอนุรักษ คือ  ไมนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาประกอบในการแสดง เพราะมีความ

เชื่อมั่นวาเครื่องดนตรีหนังตะลุง “ เครื่องหา ไดแก โหมง ฉ่ิง ทับ กลองตุก และป”  เปนเครื่อง

ดนตรีที่มีความไพเราะกอใหเกิดสุนทรียภาพ เหมาะแกการแสดงหนังตะลุง นอกจากนี้ยังเนนการ

ใชบทกลอนใหเหมาะกับเนื้อเร่ืองและบทบาทตัวละคร เชน กลอนแปดใชในการพรรณนาเรื่องราว 

กลอนหกและกลอนสี่ใชกับอารมณ รัก บทเกี้ยวพาราสี หรือการใชกลอนสี่แสดงอารมณโกรธ เปน

ตน การแสดงเนนการใชขอมูลขาวสารและคติสอนใจกับผูชม ควบคูกับความบันเทิง 
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5.1.2  ดานศิลปะหัตถกรรม  
         รูปหนังตะลุงของนายสุชาติ  ทรัพยสิน  เนนความประณีต  สวยงาม  ผาน

กระบวนการฟอกหนังที่มีคุณภาพ คือ หนังจะมีความใสและไมมีกลิ่น ทั้งนี้สมาชิกในครอบครัวจะ

ใชเวลาวางในเวลากลางวัน แกะสลักรูปหนังตะลุง ในเวลากลางคืนรับงานแสดงหนังตะลุง ทําให

มีเวลาสรางสรรครูปแบบหนังตะลุงมากขึ้น จนสามารถนําไปเสนอขายตามรานขายของที่ระลึก

ตางๆ รวมถึงตามโรงแรมที่มีรานขายของที่ระลึกในกรุงเทพฯ หนังสุชาติเปนบุคคลแรกๆที่ทํารูป

หนังตะลุงขายใหกับรานคาในลักษณะของที่ระลึก ผลงานชิ้นเดนๆ ประเภทรูปหนังใหญไดแก รูป

ยุทธหัตถี รูปหนุมานครองเมือง รูปชางเอราวัณ รูปยกรบพระราม รูปพระอภัยมณี รูปหัวนโมฯลฯ 

ประเภทรูปหนังตะลุงไดแก หนังตะลุงชุดลอการเมือง ตะลุงชุดอะเมซิ่งไทยแลนด  ตะลุงชุดสึนามิ 

ตะลุงชุดเขาหลวง  นอกจากนี้ยังมีการสรางสรรครูปเบ็ดเตล็ดอื่นๆ อีกมากมาย เชน รูปเรือแจวเรือ

พาย เครื่องบิน โทรศัพท สัตวตางๆ เปนตน 
 5.1.3  การเผยแพรผลงานสูสาธารณชน   
           หนังสุชาติ ทรัพยสิน มีผลงานการแสดงหนังตะลุง และทํารูปหนังตะลุงมาไมนอย

กวา 30 ป ทําใหมีผูสนใจที่จะมาศึกษาหาความรูอยูเสมอ มีทั้งกลุมนักแสดงหนังตะลุง กลุมชาง

ทํารูปหนังตะลุง นอกจากจะมีความรูเกี่ยวกับงานอาชีพของตนเองแลวหนังสุชาติ ทรัพยสินได

เดินทางไปศึกษาหาความรูในทองถิ่นตางๆ ทั้งในกรุงเทพมหานครและทั่วภาคใต ไดสัมผัสกับวิถี

ชีวิต ขนบธรรมเนียนประเพณีของคนในแตละทองถิ่น ทั้งที่เปนวัฒนธรรมของคนจีน ไทยมุสลิม 

และไทยพุทธ มีความจําที่แมนยํา ทําใหมีประสบการณตรงดานตางๆซึ่งไดนํามาประกอบการ

แสดงหนังตะลุงและถายทอดในเชิงวิชาการอยูเสมอ โดยไดรับเชิญเปนวิทยากร ที่ปรึกษา 

กรรมการ ผูทรงคุณวุฒิดานวัฒนธรรม จนสังคมยกยองเปนศิลปนนักวิชาการหรือปราชญทองถิ่น 

พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน จัดเปนพิพิธภัณฑทองถิ่นที่เกิดขึ้นจากความสนใจ

และมีใจรักในการรวบรวมสิ่งของเครื่องใชโบราณที่กําลังจะสูญหาย มีการสะสมเพิ่มเติมโดยการ

เสาะแสวงหาตามกําลังกายและกําลังทรัพยโดยมิไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐอยางเปน

รูปธรรม 

 ส่ิงของที่จัดแสดงในอาคารหลังที่ 1 เปนเครื่องใชสมัยโบราณ เชน เครื่องใชในครัวเรือน 

ชุดเชี่ยนหมาก อาวุธโบราณ ฯลฯ อาคารหลังที่ 2 คือ อาคารแสดงหนังตะลุง จะเปดแสดงเมื่อมี

ผูสนใจตองการชม อาคารหลังที่ 3 จัดแสดงตัวหนังตะลุงที่มีอายุต้ังแต 50 ถึง 200 ป มีทั้งตัวตลก 

เครื่องดนตรี ที่เก็บตัวหนัง นิทรรศการหนังตะลุงสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 หนังประโมทัยจากภาค 

อิสาน หนังวายังกูและจากภาคใต หนังจากภาคกลาง และจากนานาชาติ อาคารหลังที่ 4  เปน

อาคารสาธิตแกะสลักตอกตัวหนังและจําหนายผลิตภัณฑหนังตะลุงอาคารนี้อยูในระหวางการ

ปรับปรุงใหเปนที่แสดงตัวตลกในอนาคต 
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จะเห็นไดวาพิพิธภัณฑแหงนี้ไดรับความสนใจจากนักทองเที่ยวมากเพราะเปนพิพิธภัณฑ

ที่มีชีวิต สามารถผสมผสานอดีตกับแสดงความเปนไปของหนังตะลุงในปจจุบัน และสามารถสืบ

ทอดวัฒนธรรมสูอนาคตไดอยางลงตัว จากการสํารวจความพึงพอใจของนักทองเที่ยวพบวา

นักทองเที่ยวพึงพอใจการแสดงสาธิตมากที่สุด โดยมีความคิดเห็นวานายหนังมีความชํานาญใน

การแสดง ทําใหหวนรําลึกถึงอดีตของหนังตะลุงได เนื้อเร่ืองที่นํามาแสดงสนุกสนานใหความ

บันเทิง ตัวตลกก็มีเอกลักษณเฉพาะตัว แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนไทยปกษใต นักทองเที่ยวยัง

มีความเห็นอีกวาหนังตะลุงเปนศิลปะอันงดงาม สามารถดึงดูดนักทองเที่ยวไดมาก และอยากให

อนุรักษไวใหแกอนุชนรุนหลังตอไป เพราะหาชมไดยากยิ่งในปจจุบัน 

 พิพิธภัณฑทองถิ่นดํารงอยูไดดวยความอดทน เขมแข็ง และการทํางานดวยใจรักของผู

กอต้ังและผูเกี่ยวของ พิพิธภัณฑแหงนี้มีการพัฒนากระบวนการสั่งสมและถายทอดองคความรู

ผานการแสดง บอกเลา และสาธิตจากคนรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง เปนแหลงการเรียนรู โดยจะเห็นได

จากการที่นักทองเที่ยวและทีมวิจัยจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช บริษัททองเที่ยว

โดยเฉพาะบริษัท Intrepid  จากประเทศออสเตรเลีย และนักทองเที่ยว สามารถแลกเปลี่ยนเรียนรู 

ทุกสัปดาหตลอดระยะเวลา 2 ป เต็มและมีจํานวนนักทองเที่ยวเพิ่มข้ึน จากครึ่งปแรกที่มี

นักทองเที่ยวสัปดาหละครั้ง ในครึ่งปหลังมีนักทองเที่ยวสัปดาหละ 2 คร้ัง นักทองเที่ยวที่มาทุกครัง้

จะไดรับความรู ความบันเทิง และมักจะจบลงดวยคํากลาวชมวา “fantastic”  ทุกครั้งไป สราง

ความรูสึกภาคภูมิใจแกมัคคุเทศก  นักศึกษา สมาชิกบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน กอใหเกิด

ความรักความเขาใจระหวางชาติ ผานศิลปวัฒนธรรมไทยซึ่งกลายเปนเครื่องมือการสื่อสาร

ระหวางพิพิธภัณฑและผูเขาชมโดยอัตโนมัติ 

 การจัดนิทรรศการภายในพิพิธภัณฑตองมีการเตรียมตัวเปนระยะเวลานาน ต้ังแตเร่ิม

กอต้ัง มีกระบวนการพัฒนาเนื้อหานิทรรศการเพื่อใหตรงกับความตองการของผูเขาชม มีการ

ปรับปรุงเปลี่ยนเพื่อส่ือสารกับผูเขาชมตลอดเวลา ตองคํานึงถึงกลุมนักทองเที่ยวการเขาชมของ

กลุมนักทองเที่ยว พิพิธภัณฑเหมาะสําหรับผูเขาชมกลุมนี้มีขนาดปานกลางประมาณ 10-50 คน 

หากมีนักทองเที่ยวติดตอมาลวงหนาก็จะไดชมการสาธิตการ แกะสลัก/ตอกหนังตะลุง การแสดง

สาธิต และมีมัคคุเทศกใชภาษาไทยและภาษาอังกฤษนําชมนิทรรศการและการสาธิต พิพิธภัณฑ

ทํางานรวมกับสถาบันการศึกษาและมหาวิทยาลัยหลายแหง จนกลายเปนแหลงเรียนรูของ

เยาวชนอยางแทจริง 
5.2 รูปแบบการพัฒนาพิพิธภัณฑพื้นบานนายหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน  
      รูปแบบที่สามารถใชเปนเครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและ

แลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกันระหวางประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการ 

นักทองเที่ยว และนักธุรกิจดังนี้ 
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 ในระหวางการสรางความสัมพันธแบบหุนสวน นักวิจัยและนักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุน 

โทภาษาอังกฤษ จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชไดเขาไปศึกษาเรียนรูบริบททาง

วัฒนธรรม และอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน หลังจากนั้นคณะทํางานได

นําองคความรูที่ไดไปใชในระหวางการจัดอบรมมัคคุเทศกซึ่งมีผูเชี่ยวชาญดานการทองเที่ยวโดย

ชุมชนจากหนวยงาน REST มาชวยฝกอบรม พรอมทั้ง ยกราง เนื้อหาที่จะใชส่ือความหมายกับ

นักทองเที่ยว ทําเปนคูมือมัคคุเทศกภาษาอังกฤษ 1 ชุด ตอมานักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราช ทดลองใชภาษาอังกฤษเพื่อการทองเที่ยวรวมกับสมาชิกบานหนังสุชาติ ทุกวัน

จันทร ต้ังแตเดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคมตอเนื่องกันมาโดยเริ่มต้ังแตเวลา 17.00- 18.30 น. 

นักศึกษาจะไปรับนักทองเที่ยวที่โรงแรมที่พัก นั่งรถ 2 แถวมาที่พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ 

ทรัพยสิน แลวเริ่มรายการทองเที่ยว 

หลังจากจัดกิจกรรมทองเที่ยวได 3 เดือน Mr.Peter Richards ไดมาติดตาม

ความกาวหนาโดยการประเมินผลงานของนักศึกษารวมกับสมาชิกหนังตะลุงสุชาติที่พิพิธภัณฑ

หนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสินและที่มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช เปนเวลา 3 วัน วันแรกเปน

กิจกรรมการทองเที่ยวโดย Mr. Peter นํานักทองเที่ยวมาดวย 10 คน เปนชาวตางประเทศ 

นักศึกษาทดลองจัดกิจกรรมทองเที่ยว  วันที่ 2- 3  Mr. Peter ให feedback กับนักศึกษาเปน

รายบุคคล แลวอธิบายทักษะการเปนไกดเพิ่มเติม หลังจากนั้นนักศึกษา และสมาชิกบานหนังสุ

ชาติ ทรัพยสินไดชวยกันยกรางคูมือการเปนมัคคุเทศกฝกหัดเพื่ออธิบายใหนักทองเที่ยวฟงกอน

จัดรายการทองเที่ยว 

หลังจากเดือนมีนาคมเปนตนมานักศึกษาและสมาชิกบานนายหนังสุชาติไดรวมกันเขียน

เอกสารแผนพับประชาสัมพันธโครงการ ( Brochure )  ยกรางคําบรรยายประกอบการแสดงสด

เพิ่มเติม ประกอบการแสดงทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษใหนักทองเที่ยวอานกอนการแสดงเพื่อ

มิใหรบกวนการแสดงทําใหนักทองเที่ยวเขาใจเนื้อเร่ืองไดดียิ่งขึ้นและ ทําใหไดอรรถรสของการ

แสดง จากการเก็บขอมูลระหวางเดือนมีนาคม ถึงเดือนพฤษภาคมอยางละเอียด  พบวา

นักทองเที่ยวที่มาพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติเปนชาวตางประเทศเปนสวนใหญ ทีมวิจัยตระหนัก

ถึงความสําคัญของภาษาอังกฤษมากยิ่งขึ้น จึงมีความจําเปนตองถายทอดภาษาอังกฤษที่สอนอยู

ในมหาวิทยาลัยไปยังสมาชิกบานนายหนัง โดยมีอาจารยทิพวรรณ ทองขุนดํา และ Mr. Phillip  

Hansen มาชวยทําสื่อการสอนและติดตามความกาวหนาการทํางานของมัคคุเทศกฝกหัดไปดวย 

ในเบื้องตนทดลองใหสมาชิกบานนายหนังสุชาติ 1 คน เปนมัคคุเทศก 

 ในขณะนี้นักศึกษาและสมาชิกบานหนังสุชาติสามารถรวมกันเปนมัคคุเทศกในการนํา

ชมพิพิธภัณฑไดอยางลงตัว สรุปไดวารูปแบบการพัฒนาพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสินที่ 
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สามารถใชเปนเครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรู ซึ่ง

แสดงแผนภูมิที่ 4 และ แผนภูมิที่ 5 ดังนี้ 

 

 
  
 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

  

 

 

 

  

 

 

   

 

แผนภูมิที่ 4  รูปแบบการจัดการพพิิธภัณฑ 

ทีมวิจัยและ REST นําองคความรู

มาจัดอบรมมัคคุเทศกแลวยกราง

คูมือมัคคุเทศกภาษาอังกฤษ 

เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู ระหวาง

นักศึกษาและสมาชิกบานหนัง 

สุชาติและRest 

คูมือมัคคุเทศก 
 

นักศึกษาและ สมาชิกพิพิธภัณฑใช

คูมือมัคคุเทศกทดลองทําทัวร 3 

เดือน 
 

เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวาง

มัคคุเทศกและนักทองเที่ยว 
 

ไดรูปแบบการจัดการ
พิพิธภัณฑเพ่ือแลกเปลี่ยน
เรียนรู 

ผูเชี่ยวชาญมาประเมินทัวร 
 

เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวาง

ผูประเมินและมัคคุเทศก 
 

ปรับปรุงคูมือมัคคุเทศก 
 

อาจารยมหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราชพัฒนาภาษาอังกฤษ

ใหแกสมาชิกบานหนังสุชาติเพิ่มขึ้น 
 

เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวาง

มัคคุเทศกและอาจารย 
 

กระบวนการจัดการ
พิพิธภัณฑเพื่อการเรียนรู 

 

จัดเสวนาทางวิชาการเรื่องการจัด

พิพิธภัณฑระหวางทีมวิจัยสมาชิก

บ านหนั ง สุชาติและผู เกี่ ยวของ

โดยตรงและโดยออม 

เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูอยาง

กวางขวาง 
 

 
องคความรูในการจัดพิพิธภัณฑ 

ทีมวิจัยและนักศึกษาหลักสูตร

ภาษาญี่ปุน ม.ราชภัฏ

นครศรีธรรมราช ศึกษาบริบททาง

วัฒนธรรมของพิพิธภัณฑหนังตะลุง 

เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวาง

นักศึกษาและสมาชิกบานหนังตะลุง

สุชาติ 

องคความรูบริบททาง
วัฒนธรรมพิพิธภัณฑหนัง
ตะลุง 
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             แผนภูมิที่ 5  วัฏจักรของการจดัการพพิิธภัณฑ 
 
      สรุป  รูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินที่สามารถใชเปนเครื่องมือใน

การเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกันระหวาง

ประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการและนกัธุรกิจเปนดังนี้ 

 ในขั้นแรกระหวางการศึกษาบริบททางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ 

ทรัพยสิน ผูวิจัย นักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุนและผูเชี่ยวชาญ REST เขาใจเรื่องหนังตะลุงอยาง

ลึกซึ้งตั้งแตประวัติหนังตะลุง ข้ันตอนการผลิต และการแสดงหนังตะลุง ฯลฯ จนสามารถนําองค

ความรูเหลานี้ไปเขียนเปนคูมือมัคคุเทศกส่ือสารกับนักทองเที่ยวได 

 ในระหวางการทดลองทําทัวรเปนเวลา 3 เดือนนั้น นักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุนได

พูดคุย กับนักทองเที่ยวตั้งแตไปรับนักทองเที่ยวจากโรงแรม นําชมสวนตางๆของอาคารพิพธิภณัฑ 

แปลการแสดงสาธิต และบรรยายขั้นตอนในการทําตัวหนังตะลุง ในระยะแรกๆนักศึกษาจะ

ประหมา บางคนใสเสื้อคลุมทับเสื้อยืดอีกชั้นหนึ่งทั้งๆที่อากาศรอนมาก พอสอบถามดูก็ไดความ

วามือและขาสั่น การฝกฝนอยางเขมขนตลอดระยะเวลา 3 เดือน นักศึกษาสามารถใช 
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ภาษาอังกฤษอยางคลองแคลว นาประทับใจเปนอยางยิ่ง สามารถกาวขามความยากในการ 

ส่ือสาร สามารถสื่อความหมาย ดูแลนักทองเที่ยวไดเปนอยางดี การเรียนรูภาษาในสถานการณ

จริงสรางความเชื่อมั่นในตนเอง ความภาคภูมิใจและการรูจักคุณคาของศิลปวัฒนธรรมไทย 

 ในระหวางการประเมินทัวร นักวิจัย ผูเชี่ยวชาญจาก REST สมาชิกบานหนังสุชาติ 

ทรัพยสิน และนักศึกษาไดเรียนรูเร่ืองการเปนมัคคุเทศกมืออาชีพ ทั้งยังไดปรับปรุงคูมือมัคคุเทศก

ใหดียิ่งขึ้นดวย เปนการยกระดับการเรียนรู 

 ในระหวางการสอนภาษาอังกฤษใหสมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน อาจารย นักศึกษา 

และสมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน นักเรียน นักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศได

แลกเปลี่ยนเรียนรู  แลวสรางกระบวนการจัดการเรียนรู ที่พิพิธภัณฑอยางลงตัว เปนการถายโอน

การเรียนการสอนในชั้นเรียนสูชุมชน 

ตลอดระยะเวลา 1 ป อาจารย นักศึกษา สมาชิกบานหนังสุชาติ  ทรัพยสินไดแลกเปลี่ยน

เรียนรูที่ สําคัญยิ่งคือ การที่สมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสินสามารถถายทอดความรูแก

นักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศดวยตนเอง สรางความภาคภูมิใจแกผูเปนเจาบาน 

และสรางความเขาใจอยางลึกซึ้งเรื่องหนังตะลุงแกผูมาเยือนอยางไมรูลืม  กลาวไดวากิจกรรม

ตลอดทั้งปที่พิพิธภัณฑแหงนี้เปนการสรางสังคมการเรียนรูอยางยั่งยืน 

 
5.3 กระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑของพิพิธภัณฑหนังสุชาติ  ทรัพยสินที่

สามารถกอใหเกิดความรัก ความภูมิใจในอัตลักษณ 
 

การจัดเวทีเสวนาทางวิชาการในวันที่ 28 กรกฎาคม 2551 เร่ือง “ พิพิธภัณฑพื้นบานกับ

ศิลปน” ผูเขารวมสัมมนาประกอบดวย นักวิชาการ ตัวแทนจากโรงแรม บริษัททัวร การทองเที่ยว

แหงประเทศไทยสํานักงานนครศรีธรรมราช  สํานักงานการทองเที่ยวและกีฬาจังหวัด

นครศรีธรรมราช ศิลปนพื้นบาน นักศึกษาและอาจารยจากมหาวิทยาลัยตางๆ และสมาชิก

พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน รวมประมาณ 100 คนไดรับฟงคําบรรยายจากวิทยากรเรื่อง

การจัดการพิพิธภัณฑในประเทศญี่ปุน ตอจากนั้นผูเขารวมสัมมนาก็ไดรวมกันอภิปราย เร่ือง

พิพิธภัณฑกับศิลปนพื้นบานกันอยางกวางขวาง สงผลใหสมาชิกของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ 

ทรัพยสิน ไดระดมความคิด สรุปเปนแนวทางการจัดพิพิธภัณฑ ที่สามารถกอใหเกิดความรกัความ

ภาคภูมิใจในอัตลักษณ ของพิพิธภัณฑ 3 ประการดังนี้ 
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 5.3.1   พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินมีแนวทางการบริหารจัดการตามแนว
พระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ 

 

             “การรักษาวัฒนธรรมคือการรักษาชาติ” ดวยแนวคิดดังกลาวการจัดการ

พิพิธภัณฑหนังตะลุงของหนังสุชาติ ทรัพยสิน จึงมีวัตถุประสงคเพื่อรวบรวมความรูเกี่ยวกับ 

ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงการแสดงหนังตะลุงและกระบวนการผลิตรูปหนังตะลุงแลวจึง

ถายทอดภูมิปญญาหนังตะลุงเหลานี้ใหแกผูมาเยือนทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ พิพิธภัณฑ

แหงนี้ไดเก็บรักษารูปหนังตะลุงโบราณหลายยุค หลายสมัย จัดแสดงเปนหมวดหมูเพื่อเปน

หลักฐานขอมูลที่แสดงใหเห็นถึงเรื่องราวความเปนมาของหนังตะลุง สวนกระบวนการผลิตรูปหนัง

ตะลุงนั้นไดมีการสาธิตใหนักทองเที่ยวไดชมและอธิบายขั้นตอนการผลิตตั้งแตตนจนจบ 

กระบวนการผลิตและจัดจําหนายผลิตภัณฑเพื่อเปนสินคาของที่ระลึกแกผูสนใจ เปนกิจกรรมที่

สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาที่เกี่ยวของสัมพันธกับการแสดงหนังตะลุง และเปนที่มาของรายไดใน

การบริหารจัดการพิพิธภัณฑ  

 
         5.3.2 พิพิธภัณฑหนังตะลุงมีอัตลักษณที่โดดเดน คือ  
 

พิพิธภัณฑแสดงถึงอุดมการณ ที่ตองการเปนตัวอยางใหสังคมไดเห็นถึงแนวคิดเรื่อง

การลงทุนทางวัฒนธรรมที่มีความยิ่งใหญเพราะวา  “การรักษาวัฒนธรรมคือการรักษาชาติ” เปน

ส่ิงที่สะทอนจิตวิญญาณของครอบครัวหนังสุชาติ ที่มีตอ “ภูมิปญญาหนังตะลุง”  กิจกรรมใน

พิพิธภัณฑ เปนกิจกรรมที่ถายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับหนังตะลุงไดอยางสมบูรณครบวงจรคือ มีการ

แสดงหนังตะลุง การแกะสลักรูปหนังตะลุง และการชมพิพิธภัณฑหนังตะลุงที่เก็บรวบรวมหนัง

ตะลุงในอดีตจนถึงปจจุบัน การบริการมุงเนนใหความรูแกผูเยี่ยมชมมากกวาการหารายได  

เจาของพิพิธภัณฑ เปนผูบริหารจัดการรวมกับสมาชิกในครอบครัวเนนการถายทอดความรูสู

ลูกหลานและผูมาเยือน 

 
5.3.3 การบริหารจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน 

   
          แนวคิดที่สําคัญคือตองการความยั่งยืน โดยเนนการใหบริการแบบวิถีไทย สมาชิก

ในครอบครัวทําหนาที่เปนมัคคุเทศก เปนผูตอนรับผูมาเยือน นําชมพิพิธภัณฑแบบเปนกันเอง ทํา
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ใหนักทองเที่ยวรูสึกประทับใจ สมาชิกในครอบครัวมีความรูอยางลึกซึ้งในเรื่องราวที่เกี่ยวของกับ

หนังตะลุง รวมถึงขอมูลที่เกี่ยวของกับโบราณวัตถุที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑจึงทําหนาที่เปน 

 

มัคคุเทศกไดอยางดี ใหบริการถายทอดขอมูลวิชาการ การแสดงหนังตะลุง การแกะสลักรูปหนัง

ตะลุง แกผูสนใจ มุงเนนการทํานุบํารุงอนุรักษและสืบสานวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับกระบวนการ

ทําหนังตะลุง และการแสดงหนังตะลุงเปนสําคัญ  ถายทอดวัฒนธรรมหนังตะลุงสูสากล สมาชิก

ในครอบครัวไดเรียนรูภาษาอังกฤษเพื่อเปนมัคคุเทศกนําชมดวยภาษาอังกฤษ เขียนบรรยาย

ขอมูลเปนภาษาอังกฤษ และถายทอดความรูตางๆแกนักทองเที่ยวชาวตางประเทศ  บริหาร

จัดการดวยการพึ่งพาตนเองเปนหลัก สงผลใหพิพิธภัณฑมีความยั่งยืนและพัฒนาอยางคอยเปน

คอยไป และเปนแบบอยางใหกับคนในสังคมในนิยามของคําวา “ การลงทุนทางวัฒนธรรม “ 

ใหกับสังคม 

 
5.4  ขอเสนอแนะ 
 

พิพิธภัณฑทองถิ่น เปนแหลงการเรียนรูที่อยูคูกับสังคมไทยมานานกวาศตวรรษ แตที่ผาน

มาการแสดงบทบาทในฐานะ “แหลงการเรียนรู” ยังไมโดดเดนมากพอที่จะทําใหคนสวนใหญ นัก

การศึกษาและผูเกี่ยวของทุกภาคสวนมองเห็นศักยภาพของพิพิธภัณฑวาเปนองคกรหนึ่งที่

สามารถพัฒนาการศึกษาทั้งในระบบและนอกระบบใหแกคนในชาติไดสาเหตุหนึ่งที่ทําให 

พิพิธภัณฑขาดโอกาสในการแสดงบทบาทในฐานะแหลงเรียนรู เนื่องจากการขาดการสนับสนุน

อยางจริงจังจากรัฐบาล ที่ผานมาพิพิธภัณฑถูกมองวาเปนสถานที่เก็บวัตถุโบราณ  ภาพ

ประวัติศาสตรในอดีตเทานั้น ไมใชสถาบันที่จะสรางสังคมแหงการเรียนรู/สังคมความรูแตประการ

ใด มักถูกจัดอันดับความสําคัญร้ังทายในภารกิจของรัฐบาลที่มุงเนนไปที่การพัฒนาดานเศรษฐกจิ 

จึงทําใหพิพิธภัณฑเหลานี้ไมอาจเติบโตเปนแหลงการเรียนรูที่เกิดประโยชนอยางแทจริงแก

ประชาชนได  

 ปจจุบันนี้พพิิธภัณฑทองถิ่นหลายแหงทั้งของรัฐและเอกชนไดดําเนินกิจกรรมอยูไดเพราะ

แรงมุงของขาราชการผูดําเนินการและเจาของกิจกรรมเอกชน ทําใหพิพิธภัณฑเหลานี้ยืนหยัดอยู

ไดเปนแหลงเรียนรู เปนสังคมแหงการเรียนรู/ สังคมแหงความรูของประชาชนและเยาวชนใน

ทองถิ่น อยางไรก็ดี พิพิธภัณฑเหลานี้ก็ไมสามารถเจริญเติบโต ไมมั่นคงเทาที่ควรจะเปน 

เนื่องจาก ไมไดรับการสนับสนุนจากผูเกี่ยวของโดยเฉพาะอยางยิ่งจากภาครัฐ หากพิพิธภัณฑ

ทองถิ่นที่จะกระจัดกระจายอยูทั่วประเทศไดรับการสนับสนุนอยางจริงจังก็จะเปนแหลงเรียนรูที่

แบงเบาภาระของรัฐบาลไดอยางมาก 
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 กรณีพิพิธภัณฑบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินจากการวิเคราะหของทีมวิจัย พบวา 

บุคลากรและกระบวนการจัดการในการดําเนินงานของพิพิธภัณฑมีความพรอมและมีศักยภาพ

ดังนั้น หนวยงานของรัฐ รัฐวิสาหกิจ เชนการทองเที่ยวแหงประเทศไทยและธุรกิจทองเที่ยวของ 

 

เอกชน ควรสงเสริมและใหการสนับสนุนงบประมาณ เพื่อใหพิพิธภัณฑหนังตะลุงสามารถดําเนิน

กิจกรรมเพื่ออนุรักษ สงเสริม ถายทอดและฟนฟูเร่ืองราวของหนังตะลุงทั้งในเชิงชางและการแสดง

ใหกับสังคมไดอยางยั่งยืนตอไป เพราะเทาที่ผานมาหนังสุชาติ ทรัพยสินไดอุทิศเวลา และทุน

ทรัพยสวนตัว เพื่อพิพิธภัณฑมาไมนอยกวา 40 ป ดวยความอดทนเขมแข็งทํางานดวยใจรักอยาง

แทจริง 

 
5.5  แนวทางในการอนรุักษพิพธิภัณฑหนังสุชาติ ทรัพยสนิ 

  
การทองเที่ยวทางวัฒนธรรมโดยเฉพาะพิพิธภัณฑพื้นบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน เปน

การทองเที่ยวที่นักทองเที่ยวสามารถสัมผัสและเขารวมการใชวิถีชีวิต แบบดั้งเดิม ของทองถิ่น 

เพื่อใหเกิดความเขาใจถึงประวัติความเปนมาและการดําเนินชีวิตที่แตกตางจากวัฒนธรรมของตน 

การจัดการการทองเที่ยวในพื้นที่ทองเที่ยวทางวัฒนธรรม จึงจําเปนที่หลายฝายตองเขามา

เกี่ยวของ ดังนี้           

        1) ผูมีอํานาจหนาที่ความรับผิดชอบทางดานการทองเที่ยว ผูประกอบการดานการ

ทองเที่ยวตางๆ สถานศึกษา และชุมชนทองถิน่และพพิิธภัณฑ ควรรวมตัวเปนภาคีสราง

ขายงานในการพัฒนาพพิิธภัณฑรวมกนั  

         2) ภาคีดังกลาวตองทําความเขาใจวาพิพธิภัณฑเปนใคร และพรอมกนันัน้ตองทํา

ใหพพิิธภัณฑเขาใจถึงผลที่จะไดรับทั้งทางเศรษฐกิจและสังคม สงผลใหเกิดความรวมมือในการ

จัดการรวมกนั  

         3) ภาคีควรจัดทําคูมอืนําชมพพิิธภณัฑแจกจายแกนักทองเทีย่วเพื่อใหไดรับขอมูล

เกี่ยวกับแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมกอนจะไปเยือนเพื่อเปนการเพิม่คุณคาทางประสบการณที่

จะไดรับเมื่อไปถึงสถานทีน่ัน้  

         4) การพัฒนาแหลงทองเทีย่วทางวฒันธรรมดานจิตสํานึกทําใหพพิิธภัณฑมคีวาม

ยั่งยนื โดยภาคีรวมกนัจัดกิจกรรมสรางโอกาสใหเยาวชนในทองถิ่นมีโอกาสมาชมพิพิธภัณฑเพือ่

จะไดมีโอกาสเชื่อมโยงวัตถจุริงกับคูมือเขาดวยกัน เพือ่ใหมีโอกาสเห็นภาพรวมที่เกิดขึ้นหรือการ

เปรียบเทยีบความสัมพนัธระหวางสิง่ของในอดีตกับที่เห็นในปจจุบันเปนวธิีเรียนรูที่มีประสิทธิภาพ  
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ภาคผนวก ก แบบสอบถามความพึงพอใจของนักทองเที่ยว 
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Questionarie 
Please write list below. 

Status 
1.Name  ………………………………………………………………………............... 

2.Sex    …………………………………………………………………………………. 

3.Age  ………………………………………………………………………………….. 

4.occupation    …………………………………………………………………………. 

5.Country   ……………………  Nationality ………………………………………….  

6.Religion  ……………………………………………………………………………... 

7.Have  you been  to  Thailand  before ?.......................................................................... 

8.Have  you  been  to  NST before ?................................................................................ 

9.How  long  you stay in NST?........................days. from……………to……………… 

10.Where do you stay in NST (Hotel Name)?………………………………………….. 

11.Before you  came to  NST.Where did you go?........................................................... 

12.When you finish travel in NST. Where do you want to go ?...................................... 

13.Why do you came here?…………………………………………………………….. 

     ………………………………………………………………………………………. 

14.How do you know about Shadow puppet museum?…………………………. 

     ……………………………………………………………………………………… 
 Please fill(/)  in the blank that you prefer about Suchat Subsin’s Shadow puppet 

No Content Opinion’s Scale For 
Researcher 

  5 4 3 2 1  

1 Understanding 
Shadow’s Story 

      

2 Place/Stage       
3 Reception       
4 Local Culture       
5 Excibition       
6 Time       
7 Souvenir  
 Quality       
 Price       
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8 Communication       
9 Guide       
10 Convenient       

 
 
Please give an opinion if you think it will be better more than. 
..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................................

................................................................................... 

………………………………………………………………………………………… 
Thank you very much 

Shadow puppet museum 

Date……./………/……… 
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แบบสอบถาม 
โปรดเขียนในบรรทัดที่กําหนดให 
สถานะ 

1.ช่ือ-สกุล  ……………………………………………………………………….............. 

2.เพศ  …………………………………………………………………………………… 

3.อายุ  …………………………………………………………………………………… 

4.อาชีพ    ………………………………………………………………………………… 

5.เช้ือชาติ ……………………สัญชาติ …………………………………………………….. 

6.ศาสนา  ……………………………………………………………………………........ 

7.อาศัยอยูในจังหวัด................................................................................................................. 

8.เคยมาเที่ยวที่จังหวัดนครศรีธรรมราชไหม.................................................................................... 

9.พักอยูในจังหวัดนครศรีธรรมราชกี่วัน................วัน. จากวันที่ ……………ถึงวันที…่…………….. 

10.พักอยูที่ไหนในการเที่ยวที่นครศรีธรรมราช(ช่ือโรงแรม)………………………………………… 

11.กอนที่จะมาเทีย่วที่นครศรีธรรมราชเที่ยวที่ไหนมาบางแลว.............................................................. 

12.เมื่อเที่ยวที่นครศรีธรรมราชเสร็จคาดวาจะไปเที่ยวที่ไหนตอ............................................................ 

13.ทําไมคุณถึงมาเที่ยวที่พิพิธภัณฑแหงนี…้…………………………………………………….. 

14.คุณรูเร่ืองเกี่ยวกับพิพิธภัณฑแหงนี้ไดอยางไร………………………………………………….. 

     กรุณาใสเครื่องหมาย(/) ในชองคะแนนที่ทานเลือก 

ลําดับที่ เรื่อง ระดับความพึงพอใจ หมายเหตุ 

  5 4 3 2 1  

1 ความเขาใจของเนื้อเรื่องใน
การแสดง 

      

2 สถานที่ของพิพิธภัณฑ       
3 การตอนรับ       
4 การสื่อถึงวัฒนธรรม       
5 ความแปลกใหม       
6 เวลาในการชม       
7 ของที่ระลึก  
 คุณภาพ       
 ราคา       
8 ขอมูลที่ไดรับ       
9 ไกด       
10 ความสะดวกในการเขาชม       

 
 
โปรดเขียนขอเสนอแนะและความคิดเห็นของทาน เพื่อใชในการปรับปรุงสถานทีข่องพิพิธภัณฑตอไป 

ขอขอบคุณ 

พิพิธภัณฑหนงัตะลุง 

                                                                วนัที ่……./………/……… 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข แผนพับแนะนําการนําเที่ยวของนักศึกษา 
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The student guides are students of NSTRU. 
There are 9 people in the class and we learn Japanese 
and English. We can use English for work at tourguide, 
in the hotel and travel industry. 

 
 

 
 

The Nakhon student guides give good information 
to the tourists about southern Thai culture and art in 
NST. And  we help the tourists with translation, 
answers questions and help give information about 
important places, like restaurants, markets and 
shopping center in NST. 

 
 

 
 
 

The student guide program is a project between 
R.U and Intrepid Travel. Every week since early 
2005, Intrepid guests have visited NST. If you are 
interested in Southern Thai culture and art in NST,  

you will enjoy and love the NST. 

Nakhon Student 
guides program 

1.Who are the student guides? 

2. What is the Nakhon student 
guide program? 

3. Who will enjoy 
the program? 
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• Visit Ban Nang Talung, a shadow puppet museum, 

to see the old puppets and the show. 
• Mr.Suchart Subsin, the master, a national artist 

of Thailand. 
• Visit Wat Pramahatat to see the big chedi 

that hold relics of the Buddha. 
 
 

Student guide program 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค คูมือมัคคุเทศก 
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 ตอนนักทองเทีย่ว เร่ิมเขามาในหองสาธิต 

Nang Talung is the most famous performance art in southern Thailand. Ban Nang 

Talung is a shadow puppet performance, training center and museum that is a popular 

destination for both foreign and domestic tourists.  Mr. Suchart Subsin, the founder, is a 

national artist of Thailand.  He is the most famous shadow puppet producer and performer in 

the country.  

The original purpose of shadow puppet shows was to dramatize the Ramayana, an 

epic tale from India. It tells the story of the exile of Rama; the abduction of his wife, Sita, by a 

demon; her rescue by Rama with the help of the Monkey God, Hanuman, and Rama’s eventual 

return to his kingdom to become King.  Later, other stories were developed to include local 

characters and issues.  However, these local stories are always mixed together with plots and 

characters from the Ramayana.  As you will soon see, Suchart  Subsin is an innovative artist 

who continues to develop new characters and storylines.   

Sometimes, in addition to being a form of entertainment, shadow play is also used to 

relate religious teachings, for children’s education, or for the promotion of government 

programs. So, for example, if the local government was launching a new public health 

campaign, they would tell the puppet master to create a new story that included it as an 

element.  However, there are other times when, rather than supporting the government, the 

puppet masters stories criticize polticians and government institutions.  In either case, shadow 

plays always include many references to current issues and events.    

The performances, musical styles, and dance movements are different from troop to 

troop.  And, shadow plays are generally performed in the local dialect of the audience.      

Now, let me tell you a little bit about the puppets.  Though they may look like they are 

made from plastic, the shadow puppets are actually cow or water buffalo hide.  The hide is 

treated with acid or vinegar, dried and then pounded until it is very thin. The puppet maker 

then draws a pattern of the character he is making on the hide and uses a chisel and hammer 

to cut out the shape. Finally, it is painted and then dried.  
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During the performance, the puppet master provides the voices for every puppet 

and, between scenes, recites the story in verse.  During the performance you will see that a 

number of the characters are jokers.  Because most performances are generally quite long, 

sometimes continuing through the night until dawn, many jokers are needed to keep the story 

lively and the audience laughing at their odd characteristics and dramatic gestures.  These 

are some of the jokers:   

      Seegeaw is from Chuang-Sea, Ranod, in Songkhla province. He is short, fat and 

bald with dark skin and a big nose. He likes to wear traditional Thai pants and “Pha 

Kao Ma”, a traditional Thai loincloth, over his shoulder with no shirt. He is brave, 

sincere, bright and very religious. 

       Yordtong is from Pattalung province. He is fat with big hips and a curved nose. 

He has curly hair, dark skin, and he likes to dress in “Jong- Kraben” and holds a 

Thai style knife called a Kish in his hand. He is a flirt and a coward. He also likes to 

brag a lot. He has a scar on his face like a crocodile, so he doesn’t like it when 

people talk about crocodiles. 

Samor is from Sakom, Jana, in Songkhla province. Although he is Muslim, he still 

eats pork and drinks whiskey. He is tall, skinny and humpbacked. He wears a 

sarong and an Islamic hat. He is conservative, likes to tease his friends, is critical of 

women, and has a muslim accent. 

Teng is from Kookood, Stingpra, in Songkhla province. He is tall and skinny with a 

wide mouth. He has white eyes, dark skin, and wears a sarong with a checkered 

pattern on it. He has a long nose like a bird. He speaks slowly, but not clearly. He 

says what he thinks and talks out loud. 

Nounui is short, muscular, with big hips and a large belly. He has dark skin, holds 

scissors in his hand and wears an old fashioned sarong. When he speaks he 

mumbles and is easily fooled by other people. He doesn’t like it when people talk 

about cows. 

 ที่พพิิธภัณฑ  
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Suchat Subsin has collected many old puppets, some of them are more than 

100 years old. The oldest ones are unpainted, but since world war 2, puppet makers 

have painted their puppets.  

 ที่โรงแสดง ตอนทีน่ายหนังแสดงรูปภาพหลายๆตัว 

The hermit comes first, he tells the story. There are many characters in the 

puppet show. Some are traditional, but some are new. These men are fishermen. Most 

of them are muslim. You can see they wear muslim hats. This is a local Chinese 

fisherman. These puppets show modern life styles.  These women in a bar are dancers. 

And, these are bulls fighting. 

 ตอนนายหนงัเริ่มดําเนินเรื่อง 
The story is about a Prince who comes to study with a hermit. He also has two 

friends Seegeaw and Yordtong.  The prince has finished school and wants to say 

goodbye to his teacher, the hermit. The teacher blesses the prince. The two jokers want 

to say goodbye too. The hermit asks Yordtong about his knowledge. Yordtong says he 

has learned a lot, he can be a tour guide, a politician, and a merchant. The hermit asks 

“What is a good politician like?  What is a good tour guide like?“ 

 A good politician is a good person. He helps people and isn’t corrupt. 

 A good tour guide has a lot of information so he can tell entertaining and informative 

stories to tourists. 

Seegeaw wants to say goodbye, but he didn’t learn anything and he will shoot 

the hermit if the hermit stops him. All of them travel back home. They have to walk past 

the forest. 

  There is another kingdom where a giant king has a beautiful daughter. The 

daughter wants to travel into the forest. There, the prince and princess meet each other. 

They fall in love. The Princess says goodbye to her father and goes to the prince’s 

kingdom.  

Seegeaw and Yordtong are tired, so Seegeaw finds a motorcycle, but he doesn’t 

know how to start it. Finally he carries the motorcycle. Yordtong laughs at him. Yorgtong 

starts the motorcycle and Seegeaw falls off the motorcycle. Then they go to the airport.  
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They travel by plane, but the airplane has an accident. They parachute out of the plane 

to safety. 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง  คูมือมัคคุเทศกฉบบัปรับปรุง 
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Welcome to the Shadow Puppet Museum. 

Nang Talung is the most famous performance art in Southern Thailand.  Ban 

Nang Talung is a shadow puppet museum and a performance and training center that is 

popular amongst foreign and domestic tourists.  Mr. Suchat Subsin is a national artist of 

Thailand and he is the owner of this museum.  He is the most famous shadow puppet 

producer and performer in the country. 
………………………………………………………………………………………… 

เกาอีท้ี่พระวรวงคเธอพระองคเจาโสมเสวลีฯเคยประทับ 

This is the chair that Princess Som used when she came to visit the museum and 

watch the show.  This is a picture of her and Mr. Suchat’s family. 

………………………………………………………………………………………… 

กลองมุสลิม 

This is a Muslim drum made from water buffalo skin and a sugar plum tree.  

Water buffalo skin is very hard.  Muslim people used the drum to call people to meetings 

or prayer times because in the past there was no sound system. 

………………………………………………………………………………………… 

รูปถาย 

This picture is of Mr. Suchat’s oldest son.  He went to Paris to perform a puppet 

show and represent Southern Thai people. 

………………………………………………………………………………………… 
 Please follow me to the second floor. 
พูดระหวางขึ้นบันได 

On this floor you see puppets that were made 50 to 200 years ago.  You can see 

that some of the puppets are missing arms or legs and their body is not complete. 

…………………………………………………………………………………… 

พูดในพพิิธภณัฑ 

Suchat Subsin has collected many old puppets - some of them are more than 

200 years old. 

………………………………………………………………………………………… 

 



 89 

 

พูดชี้ที่ปายนิเทศตัวตลกในหนงัตะลุง 

These are some of the main puppets used in the show.  In the past these 

puppets were used just for the Rammakien story, but later they were used in Thai 

stories.Thai stories has are love story,sad stories. and fairy tales and are still used today.  

In each puppet show performance there will be “jokers” who add comedy to the show.  

One story will use about 8 to 10 jokers, and the story will last for about 8 hours. Usually 

Start from 8 pm until 6 am Since the stories are so long the jokers are an important part.  

There are more than 80 jokers total.Many jokers depict the south thai people.Most of 

them are black and have big belly.  Some of the jokers are based on real peoples’ 

personalities and habits and have a history. 

………………………………………………………………………………………… 
ตัวอยางตัวตลก 

For example, Seegaew is from Ranod in Songkhla province.  He is short, fat, and 

bald with dark skin and a big nose.  He likes to wear traditional Thai pants and “Pha Kao 

Ma” over his shoulder with no shirt.  He is brave, true to his word, sincere, bright and 

very religious. 

Yodtong is from here, Nakhon Si Thammarat.  He is fat with big hips and a 

curved nose.  He has curly hair, dark skin, and he likes to dress in “Jong Kraben”.  He 

holds a Thai style knife called a “krish” in his hand.  He has a scar on his face like a 

crocodile, so he doesn’t like it when people talk about crocodiles. 

Samor is from Jana in Songkhla province.  Although he is Muslim he still eats 

pork and drinks whisky.  He is tall, skinny, and humpbacked.  He wears a sarong and an 

Islamic hat.  He is conservative, likes to tease his friends, is critical of women, and has a 

Muslim accent. 

Teng is from Stingpra in Songkhla province.  He is tall and skinny with a wide 

mouth.  He has white eyes, dark skin, and wears a sarong with a checkered pattern on 

it.  He has a long nose like a bird.  He speaks slowly, but not clearly.  He says what he 

thinks and talks out loud. 

Nonui is short and muscular with big hips and a large belly.  He has dark skin, 

holds scissors in his hand and wears an old fashioned sarong.  When he speaks he  
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mumbles, and he is easily fooled by other people.  He doesn’t like it when people talk 

about cows because his face looks like a cow. 

………………………………………………………………………………………… 
แผงเก็บตัวหนัง 

This is used to carry shadow puppets.  It is made from natural materials like 

bamboo.  It can hold more than 100 puppets.  It is used to store puppets and also for 

transporting puppets to performances in other areas.  It helps to preserve the puppets 

and prevent them from being bent or damaged. 

………………………………………………………………………………………… 
เครื่องดนตรี 

These are the musical instruments used in shadow puppet performances.  There 

are 7 different instruments in total.  The most important instrument is the “mong” which is 

used in combination with a timbrel. 

………………………………………………………………………………………… 
ตะเกียง 

This is a lamp which was used in the past before we had electricity in order to 

create the shadows on the screen. 

………………………………………………………………………………………… 

 
หนังตะลุงนานาชาติ 

This is a display case containing international shadow puppets.  There are 

puppets from India, China, Indonesia, and Turkey. 
India 

Shadow puppet plays first started in India from the Brahman and Hindu 

religions.  It was used in worship of their gods like Shiva, Narai, and Brahma.  The Indian 

puppets are made from goat skin.  The arms and legs are able to move like a real 

person.  The shadow of the puppet will be about 1 foot tall.  The puppets are held by 

bamboo like Thai puppets.  The most popular story is the story of Rammakien. 
Indonesia 

In Indonesia the shadow puppet show is called “Wayang Purwa”  - which means 

shadow play in the “chawa” style.  The puppet’s arms and legs are extra long.  The  
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carving is very beautiful, and normally dark colors are used.  The famous stories are 

Rammayana and Mahaparata.  The puppets are made from cow skin. 
China 

The first shadow puppets in China were during the Han dynasty.  The plays only 

took place in the palace.  The story is, there was an emperor who was very in love with 

his beautiful wife.  One day the empress died before she had any children and the 

emperor became very sad.  He couldn’t sleep, couldn’t eat, and troubled everyone 

around him.  All of the emperor’s officials and servants tried to find a way to help him.  

One lady official had a new and different idea.  She bought a cow skin, carved it to look 

like the empress, and painted it to look very beautiful.  When the emperor went to sleep 

she would use a candle to create a shadow of the puppet on the curtain of the 

emperor’s room.  This made the emperor very happy.  The emperor gave that official 

many gifts.  After that the emperor let the shadow plays be used in ceremonies all 

around the country.  The shadow plays are mostly used in Siarn.  The puppets are made 

from cow skin and bamboo is used to support them.  The famous story is the story of 

Three Wise Men or สามกก 
Turkey 

In Turkey the puppets are made from camel skins because they believe that 

camels are very important to their god.  They want to give honor to the camel which is 

why the use camel skin to make the puppets, which are used in worship of sacred 

objects.  The common story is about pirates.  There is a ship that carries many people.  

The first shadow puppets were used in celebrations of the Ottoman Empire, and later 

spread throughout Turkey. 

………………………………………………………………………………………… 
หนังตะลุง  200 ป 
At the 1795 display case 

These are the puppets which are over 200 years old.  We believe these are 

puppets from Nakhon Si Thammarat.  All of the puppets are of giants.  The main story 

they are used in is the Rammakien story. 
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In the past these giants had different colors.  They used natural colors, but over the 

years the colors faded to black. 
หนังตะลุงในสงครามโลกครั้งที่ 2 

These are the puppets made during World War 2.  The puppets are small and 

the screen was also small.  This was because the puppet master had to be careful of 

bombing planes and could not use a sound system. 

………………………………………………………………………………………… 
หนังประโมทยั 

These are the Pramotai puppets which are from Isaan, the North East of 

Thailand.  These were popular during the reign of King Rama the 6th.  The shows were 

used for teaching and entertainment, and the children really liked it.  Isaan people call 

shadow puppets “pramotai”.  Pramotai puppets began after the funeral of King Rama 

the 5th and spread throughout Isaan. 

The puppets are made from cow skin and are used only in the Rammakien story.  In the 

story there is Tossakan and his wife Nongmonto. 

………………………………………………………………………………………… 
วายังกูและ 

This is Wayong Kulae story.  Wayong Kulae is local Malayu language for shadow 

puppets which is used by Thai Muslims.  The word “wayong” means a play of a story 

about god.  The word “kulae” means shell or animal skin. 

The puppets are made from animal skin, and the main stories are the Rammakien story 

and local fairy tales.  The puppets were influenced by chawa and Thai people. 

The puppets influenced by chawa people are used in the Rammakien story, and the 

puppets influenced by Thai people will have characteristics of Thai Muslims from the 

south down to Malaysia. 

………………………………………………………………………………………… 
หนังตะลุงภาคกลาง 

These are puppets from central Thailand.  We don’t know when the shadow 

plays began, but they were modeled on puppets from the south during the reigns of 

King Ramas 4 and 5 in the Rattanakosin Kingdom.  The provinces that do shadow plays  
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are Phetchaburi, Ratchaburi, Nakhon Prathom, Ayuttaya, Uthai Thani, and Bangkok.  In 

the central region they like to play the Rammakien story.  The puppets are made from 

cow skins.  Shadow plays are no longer played in the central region, only in the south. 

หัวหนงัตะลงุคน 

These puppets are made from paper mache.  During the show they will wear the 

mask on their head.  It is very fun because all of the masks are of the jokers . 

………………………………………………………………………………………… 

Lets now go to the theater to see the performance. 
พูดกอนเริ่มแสดงเรื่อง 

In the puppet show there is the master or actor, and the musician called “luuk 

khu”.  The puppet master’s job is to control the puppets behind the scene and tell the 

story.  The luuk khu plays the music.  In a big show the musician will play 7 different 

instruments, but in small shows they will only use 1 instrument, the “mong”. 

The original purpose of shadow puppet shows was to dramatize the Ramayana, an epic 

tale from India.  It tells the story of the exile of Rama, the abduction of his wife, Sita, by a 

demon; her rescue by Rama with the help of the monkey God, Hanuman, and Rama’s 

eventual return to his kingdom to become king.  Later, other stories were developed to 

include local characters and issues.  However, these local stories are always mixed 

together with plots and characters from the Ramayana.   As you will soon see, Suchart 

Subsin is an innovative artist who continues to develop new characters and storylines. 

Sometimes, in addition to being a form of entertainment, shadow plays are also 

used to relate religious teachings, for children’s education, or for the promotion of 

government programs.  So, for example, if the local government was launching a new 

public health campaign, they would tell the puppet master to create a new story that 

included it as an element.  However, there are other times when, rather than supporting 

the government, the puppet master’s stories criticize politicians and government 

institutions.  In either case, shadow plays always include many references to current 

issues and events. 
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The performances, musical styles, and dance movements are different from 

troop to troop.  And, shadow plays are generally performed in the local dialect of the 

audience. 

During the performance, the puppet master provides the voices for every puppet, and 

between scenes, recites the story in verse.  During the performance you will see that a 

number of the characters are jokers.  Because most performances are generally quite 

long, sometimes continuing throughout the night until dawn, many jokers are needed to 

keep the story lively and the audience laughing at their odd characteristics and 

gestures. 

Today we will watch the show about a love story.  The story is called “Rak Tang 

Daen” or “Love across the land”.  The story is about the love between a prince and a 

princess.  The prince is a human and the princess is the daughter of the giant king. 

After the show is finished you can take a look behind the screen.  You can take a 

picture.You can see how to show or try the puppets. 

………………………………………………………………………………………… 
พูดตอนการแสดงจบลง 
Please follow me to the place where you will see how to make a shadow puppet. 
วิธีการทาํหนงัตะลุง 
 Making a shadow puppet 

Cow skin is used to make the shadow puppets.  Using a spoon or knife, all of the 

fat is scraped off the skin.  Then the skin is soaked in vinegar and pineapple juice for 

one or two days. 

The skin is then dried in the sun.  After it is dried, a knife is used to smooth the 

skin. 

Next is the process of drawing the picture.  There are two main methods.  One is to use 

a sharp pencil and draw an outline on the skin.  The second method is to use an existing 

puppet and spray the design onto the new skin. 

………………………………………………………………………………………… 
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อุปกรณในการแกะหนงัตะลุง 
Tools used in carving the skin 
 

1. Cutting block underneath the skin; metal tool and hammer used to make the 

holes 

2. Wax used to oil the skin 

3. Knife to cut the skin 

4. Cutting board which is softer to support the knife 

After creating the puppet it is painted on both sides.  The best paint to use is natural 

paint but these days food coloring is typically used.  The food coloring is a powder and 

dissolves in water.  It is useful because it is water based.  The paint is mixed with 

alcohol to help the paint soak into the skin and not easily fade. 

The commonly used colors are red, green, navy blue, and blue.  For black color a 

Chinese ink is used.  A wax called “wanit” is used to wax the skin after the painting is 

finished.  The skin is then dried but not in the sun because “wanit” will make the puppet 

shrink in the sun.  After the skin is dried, bamboo will be used to support the puppet and 

finish it. 

…………………………………………………………………………………………                  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ  คําบรรยายประกอบการแสดง 
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These men are fishermen and most of them are Muslim.  You 

can see they wear Muslim hats.  This is a local Chinese fisherman.  

These puppets show modern life styles.  These women in a bar are 

dancers.  And these are bulls fighting. 
 

 

The story is about a prince who studies with a hermit.  He also 

has two friends, Seegeaw and Yordtong.  The prince has finished 

school and says goodbye to the hermit, and the hermit blesses the 

prince. 

 

 

            The two jokers want to say goodbye also.  The hermit asks 

Yordtong what he has learned.  Yordtong says he has learned a lot – 

he can be a tour guide, a politician, or a merchant. 

 

 

            Seegeaw wants to say goodbye, but he didn’t learn anything 

and he threatens to shoot the hermit if the hermit stops him.  All three 

leave to go home and they have to travel through a forest. 

 

 

            There is another kingdom where a giant king has a beautiful 

daughter.  The daughter wants to travel into the forest.  In the forest the 

prince and princess meet each other and fall in love.  The princess 

calls her father to say goodbye and goes to the prince’s kingdom. 

 

 

            Seegeaw and Yordtong are tired.  Seegeaw finds a motorcycle 

but he doesn’t know how to use it - he thinks it is an animal.  Finally he 

decides to carry it.  Yordtong laughs at him and starts the motorcycle, 

but Seegeaw falls off.  Next Seegeaw finds a horse.  Then they both go 

to the airport and travel by plane but the plane has an accident.  They 

parachute out of the plane to safety. 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ  ภาพกิจกรรม 
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        รับนักทองเที่ยว                 เดินเขาสูอาคาร 

  
 
                         แนะนําเจาของบาน                                อาคารพิพิธภัณฑ 200 ป 

  
 
  ชมรูปหนังตะลุง               เครื่องดนตรี 

  
 
           สวมหนากากหุนคน                   ชมตัวตลก 
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ชมการแสดงสด 
 

  
 
      เบื้องหลังการแสดง     ทดลองตอกตัวหนัง 

  
 
     ฟงการบรรยาย 

  
 

ซื้อรูปหนังตะลุง 
 

  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ช ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค 
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1.  วัตถุประสงคของชุดโครงการ 
 1.  เพื่อศึกษาบริบททางวฒันธรรมและอัตลักษณของบานหนงัสุชาติ  ทรัพยสิน จังหวัด

นครศรีธรรมราช 

 2. เพื่อศึกษารูปแบบการพฒันาพพิิธภัณฑพืน้บานนายหนงัสุชาต ิ  ทรัพยสิน ที่สามารถใช

เปนเครื่องมือในการเรียนรู สรางความเขาใจทางวฒันธรรมและแลกเปลี่ยนเรยีนรูประสบการณ

รวมกันระหวางประชาชน นกัเรียน นกัศึกษา นักวิชาการและนักธุรกิจ 

 3.  เพื่อศึกษากระบวนการบริหารจัดการพพิิธภัณฑของบานหนงัตะลงุสุชาติ  ทรัพยสิน ที่

สามารถกอใหเกิดความรักความภูมิใจในอตัลักษณและสามรถนาํไปสูการจัดการการทองเที่ยว

ตามหลกัปรัชญาเศรษฐกิจพอเพยีง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



103
2.  กิจกรรมหลักทีทําตาม  Proposal ครังที 1 

สนับสนุน รอยละความ

ปฏิบัติจริง วัตถุประสงค พึงพอใจตอ

ผลสําเร็จ #

กิจกรรม  @ ผลที่คาดวาจะไดรับ ผลที่ไดจริง 

1. ศึกษาเอกสาร ตํารา และปรึกษา ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับการทอง ทราบขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับการทอง ขอที่ 1 100%

ผูเชี่ยวชาญ เที่ยวเพื่อการเรียนรู หนังตะลุง ฯลฯ เที่ยวเพื่อการเรียนรู หนังตะลุง ฯลฯ 

2. สรางความสัมพันธกับสมาชิกบาน บริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณ ทราบบริบททางวัฒนธรรมและ ขอที่ 1 100%

หนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินและผู ของบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน อัตลักษณของบานหนังตะลุง

เกี่ยวของอื่นๆ เชน ททท. ภาคใตเขต 2 และพันธะสัญญาในการทําวิจัย สุชาติ ทรัพยสิน และไดพันธะสัญญา

ผูประสานงานการทองเที่ยว  รวมกัน ในการทําวิจัยรวมกัน

( tour operrators )ผูนําทัวร (tour leaders )

3. จัดเสวนากลุมยอย 8 คร้ัง  

3.1  วางแผนรวบรวมขอมูลลักษณะ เครื่องมือการเก็บขอมูลลักษณะ ไดขอมูลการเก็บขอมูลลักษณะทั่วไป ขอที่ 1 100%

ทั่วไปของนักทองเที่ยวและความ ทั่วไปของนักทองเที่ยว และขอมูล ของนักทองเที่ยว และความพึงพอใจ

พึงพอใจของนักทองเที่ยว ความพึงพอใจของนักทองเที่ยว ของนักทองเที่ยว

ใชเวลาเก็บขอมูล 2 เดือน

3.2 วิเคราะหขอมูลนักทองเที่ยว ผลการวิเคราะหขอมูลลักษณะ ทราบขอมูลลักษณะทั่วไปของ ขอที่ 1 100%

65 กลุมและความพึงพอใจของ ทั่วไปของนักทองเที่ยวและ นักทองเที่ยวและความตองการของ

นักทองเที่ยว จํานวน 72 คน ความตองการของนักทองเที่ยว นักทองเที่ยว

3.3 คืนขอมูลแกสมาชิก แนวทางในการพัฒนาการจัด ทราบแนวทางในการพัฒนาการ ขอที่2 90%

บานหนังสุชาติ ทรัพยสิน การทองเที่ยวในพื้นที่ จัดการทองเที่ยวในพื้นที่

3.4 จัดอบรมมัคคุเทศกแกนักศึกษา นักศึกษาและสมาชิกบาน พัฒนาทักษะการเปนมัคคุเทศก ขอที่2 90%

หลักสูตรญี่ปุนและสมาชิก หนังสุชาติ ทรัพยสินมีความรูดาน

บานหนังสุชาติ  ทรัพยสิน การเปนมัคคุเทศก

3.5 วางแผนฝกหัดทําทัวรและปรับปรุง นักศึกษาและสมาชิกบานหนังสุชาติ พัฒนาทักษะการเปนมัคคุเทศก ขอที่2 90%

รูปแบบการทําทัวร มีรูปแบบการเปนมัคคุเทศก

ฝกปฏิบัติการทําทัวร 3 เดือน

3.6 ประเมินทัวร ผลปอนกลับการจัดทําทัวรจาก พัฒนาทักษะการเปนมัคคุเทศก ขอที่2 90%

ผูเชี่ยวชาญ

3.7 พัฒนาทัวร ปายนิทรรศการภาษาไทยและ ไดปายนิทรรศการภาษาไทยและ ขอที่2 90%

ภาษาอังกฤษในพิพิธภัณฑ ภาษาอังกฤษ ยกรางคําบรรยายการ

คําบรรยายการแสดงสด แสดงสด เขียนเอกสารประชาสัมพันธ

เอกสารประชาสัมพันธ

3.8 สอนภาษาอังกฤษแกสมาชิกบาน สื่อการสอนและฝกภาษาอังกฤษให พัฒนาทักษะการเปนมัคคุเทศก ขอที่2 90%

นายหนังสุชาติ  ทรัพยสิน สมาชิกบานนายหนังสุชาติ ทรัพยสิน ภาษาอังกฤษแกสมาชิกบานนายหนัง

สุชาติ  ทรัพยสิน

3.9 ประเมินการใชภาษาอังกฤษ ผลปอนกลับจากวิทยากร พัฒนาทักษะการใชภาษาอังกฤษ ขอที่2 90%

ตามแผนงาน



ในการเปนมัคคุเทศก

3.10  เก็บขอมูลของพิพิธภัณฑดวยการ ขอมูลพิพิธภัณฑ 4 อาคาร ทราบขอมูลพิพิธภัณฑทั้ง 4 ขอที่2 90%

สัมภาษณนายหนังตะลุงสุชาติ อาคาร

ทรัพยสิน และครอบครัว ตั้งแต

วันที่ 20 มี.ค.-20 เม.ย.2551
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2.  กิจกรรมหลักที่ทําตาม  Proposal

สนับสนุน รอยละความ

ปฏิบัติจริง วัตถุประสงค พึงพอใจตอ

ผลสําเร็จ #

กิจกรรม  @ ผลที่คาดวาจะไดรับ ผลที่ไดจริง 

1. ทดลองทําทัวรสัปดาหละ ขอมูลการทองเที่ยวเพื่อการเรียนรู รูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑเพื่อ ขอที่ 2 95%

2 ครั้ง การเรียนรู

2.  จัดเสวนากึ่งวิชาการ กระบวนการจัดการพิพิธภัณฑ กระบวนการบริหารจัดการที่ ขอที่ 3 95%

หนังสุชาติ ทรัพยสิน สามารถกอใหเกิดความรัก

ภูมิใจในอัตลักษณ

ตามแผนงาน



 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ซ บทความวจิัย 
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การจัดการการทองเที่ยวเพ่ือการเรียนรูของหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสินในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
Educational Tourism Management of  Suchart Subsin Puppet Master  

in Nakhon Si Thammarat Province 
นัยนา  ทองศรีเกตุ, ชไมพร  พุทธรัตน,และ ทิพวรรณ  ทองขุนดํา 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 
 Naiyana  Thongsrikate , Chamaiporn  Buddharat  , Tippawan  Tongkhundum  
Nakhon Si Thammarat Rajabhat University 

บทคัดยอ 

 
การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดบูรณาการระเบียบวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวมและการวิจัยเชิงคุณภาพเขา

ดวยกัน โดยมีกระบวนการดังนี้ ผูวิจัยและนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชไดสราง

ความสัมพันธกับสมาชิกบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน จนไดพันธสัญญาในการทําวิจัยรวมกัน ตอมาไดใชการ

สนทนากลุมยอยในการศึกษาความคิดเห็น การปฏิบัติ รวมทั้งปญหาอุปสรรคในการดําเนินการ นอกจากนี้ยังได

จัดเวทีการประชุมปฏิบัติการแบบมีสวนรวม โดยเชิญผูมีสวนรวมโดยตรงคือนักศึกษา อาจารยและสมาชิกบาน

หนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน และกลุมผูมีสวนรวมทางออมซึ่งหมายถึง นักวิชาการ ตัวแทนจากโรงแรม บริษัททัวร 

ศิลปนทองถิ่น ฯลฯ มาประชุมรวมกันเพื่อสรางกระบวนการคิด การวิเคราะหสถานการณ และเหตุการณตางๆ

รวมกัน เพื่อกระตุนใหเกิดการสรางองคความรู และนําความรูมาแกปญหา ( ปฏิบัติการ ) ซ่ึงถือเปนกิจกรรมที่มี

ความสําคัญตอความสําเร็จของโครงการที่มีผลสรุปได 3 ประเด็นดังนี้ 

 1.  อัตลักษณดานการแสดงของนายหนังสุชาติ  ทรัพยสินเปนแบบอนุรักษที่ใชเครื่องดนตรีเครื่องหา 

ไดแก โหมง ฉ่ิง ทับ กลองตุก และป รูปหนังตะลุงมีความประณีตงดงามและพิพิธภัณฑมีกระบวนการสั่งสม

ถายทอดองคความรูผานการแสดง การบอกเลาและสาธิตจากคนรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง 

  2.  การจัดพิพิธภัณฑเพื่อการเรียนรูนั้นมีกระบวนการดังนี้ สมาชิกบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน 

ผูวิจัย และนักศึกษา ไดรวมกันศึกษาบริบททางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑแลวนําองคความรูมาจัดทําคูมือ

มัคคุเทศก แลวรวมกันจัดกิจกรรมการทองเที่ยวและประเมินผล จนสามารถสรางการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวาง

บานนายหนังกับนักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศทางวัฒนธรรมได 

3.  กระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑสามารถสรางความรักความภาคภูมิใจในอัตลักษณเปนการ

บริการแบบวิถีไทย โดยสมาชิกในครอบครัวใหการตอนรับแบบเปนกันเอง ถายทอดขอมูลทางวิชาการ การแสดง

หนังตะลุง และสาธิตการทําตัวหนังตะลุงใหแกผูสนใจและนักทองเที่ยวทั้งภายในและตางประเทศ จะเห็นไดวา

การจัดการพิพิธภัณฑที่เกิดจากความภาคภูมิใจในอัตลักษณของตนเอง เปนการจัดการที่นําไปสูความยั่งยืนซึ่ง

ตรงกับความตั้งใจของเจาของพิพิธภัณฑที่ปรารถนาจะรักษาวัฒนธรรมเพราะเปนการรักษาชาติ  

คําหลัก : การทองเที่ยวเพื่อการเรียนรู, การจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุง, หนังสุชาติ ทรัพยสิน, อัตลักษณดาน   

การแสดงหนังตะลุง 
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Abstract 
 

The research work for this model project has integrated qualitative and participatory action 

research.  The process is as follows.  First, the researchers and students from Nakhon Si Thammarat 

Rajabhat University built relationship with the members of Suchart Subsin Puppet Museum and made 

a commitment to do the research together.  Next, we used focus group discussions to talk about the 

ideas, practices, and problems.  Moreover, we held a community involvement meeting with direct 

participants including: students, researchers, and the members of Suchart Subsin Puppet Museum; 

indirect participants included: academics, hotel personnel, tour operators, and local artists.  At the 

meeting we discussed and analyzed specific situations and problems.  By sharing our experiences 

together we used the combined knowledge to solve particular problems.  This is the biggest success 

of the project.  The result of the research can be summarized in the following three topics. 

    1. The uniqueness of the puppet performance is a traditional style using five musical instruments 

called “khrueang haa”.  The five instruments are “mong”, “ching”, “tub”, “klong tug”, and “pi”.  The 

puppets are very delicate.  The museum uses live performances, guided tours, and demonstrations 

to pass on information from one generation to another.   

    2. The process of creating an educational tour began with the members of Suchart Subsin Puppet 

Museum, the researchers, and the students studying the cultural context of the puppet 

museum.  Then the knowledge found was used to design a guidebook.  The students and the 

members of the family led the tours together, and we evaluated the tour operation.  This led to an 

exchange between the tour guides and the tourists(both Thailand and international).  

3. The methods of museum management that create a love and pride for this Thai traditional art 

include: a friendly welcome by the family members, explanations of the art form, a performance of 

the puppet show, and a demonstration of making a puppet.  This is a sustainable process and is in 

line with the puppet master’s intention – “to preserve the culture is to preserve the country”. 

Keywords : Educational Tourism, Shadow Puppet Management, Suchart Subsin  

                   Puppet Master, Uniqueness of Shadow Puppet Performance 
 

คํานํา 
ภาคใตของประเทศไทยเปนดินแดนในคาบสมุทรแหลมทองตั้งอยูกึ่งกลางระหวางทะเลอันดามันแหง

มหาสมุทรอินเดียและทะเลจนีใตแหงมหาสมุทรแปซิฟก เปนจุดหยุดพัก เปนสถานีการคาของผูคนที่เดินทางจาก

ตะวันตกคือ ประเทศอินเดียสูดินแดนตะวันออกเชนประเทศ อุษาคเนย เปนตน ตามเสนทางคาบสมุทร ( Trans 

Peninsular Routes ) ภาคใตจึงเปนแหลงแพรกระจายของวัฒนธรรมอินเดียมาตั้งแตครั้งโบราณกาล หัวเมือง

ภาคใตสําคัญที่รับเอาวัฒนธรรมหลากหลายจากอินเดีย ซึมซับและพัฒนาใหเปนเอกลักษณตนเองแลวสืบตอมา
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จนถึงปจจุบันคือ นครศรีธรรมราชซึ่งเคยเปนเมืองพระยามหากษัตริย เคยเปนเมืองประเทศราช เคยเปนหัวเมือง

เอก เปนจังหวัดที่มีพลเมืองมากที่สุดในภาคใต วัฒนธรรมอินเดียที่ชาวนครศรีธรรมราชรับมาจากประเทศอินเดีย

ตั้งแตบรรพกาลจนตกผลึกเปนเอกลักษณเดนชัดของตนเองอยางหนึ่งคือ หนังตะลุง การแสดงหนังตะลุงเปน

การละเลนที่พัฒนามาจากละครเงาอันเปนวัฒนธรรมเกาแกของมนุษยชาติ ( คณะกรรมการฝายประมวล

เอกสารและจดหมายเหตุ, 2542 )  เราอาจกลาวไดวาปจจุบันนี้จังหวัดนครศรีธรรมราชมีผูแสดงหนังตะลุงหรือ

นายหนังตะลุงซึ่งเรียกยอๆวา “ หนังตะลุง” มากที่สุดในภาคใต  หนังตะลุงทานหนึ่งผูมีผลงานโดดเดนเปนที่รูจัก

ของบุคคลทุกวงการคือ นายสุชาติ ทรัพยสิน 

หนังสุชาติ ทรัพยสิน เปนทั้งศิลปนและนักวิชาการดานวัฒนธรรมของจังหวัดนครศรีธรรมราชเปน

เวลานาน ไดทุมเทชีวิตในการอนุรักษสงเสริมพัฒนาและเผยแพรศิลปหัตถกรรมพื้นบานจนไดรับเกียรติจาก

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการใหเปนบุคคลดีเดนทางดานวัฒนธรรมสาขา

การชางฝมือ ( หัตถกรรมพื้นบาน แกะหนังตะลุง ) ป พ.ศ. 2531 ที่สําคัญและเปนที่ภาคภูมิใจคือ เมื่อหนังสุชาติ 

ทรัพยสินไดรับเกียรติใหเปนคณะกรรมการที่ปรึกษากิตติมศักดิ์ ในการจัดทําหนังใหญชุดใหมของวัดขนอน 

จังหวัดราชบุรี ตามพระราชดําริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ( กองบรรณาธิการ

นิตยสารครัว, 2547 )  

ปจจุบันหนังสุชาติ  ทรัพยสิน ยังคงดําเนินชีวิตเปนนักแสดงหนังตะลุง เปนชางแกะรูปหนงัตะลุง และ

เปนปราชญทองถิ่นที่อุทิศตน ใหความบันเทิง ใหความรูแกนักเรียน นิสิต นักศึกษานักวิชาการ ส่ือมวลชน รวมถึง

นักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ เวทีหนังตะลุงและพิพิธภัณฑหนังตะลุงของหนังสุชาติ ทรัพยสินเปน

มรดกทางสังคมที่ดึงดูดใหคณะบุคคลหลากหลาย เขาไปเยี่ยมชมการแสดงและสัมภาษณหาความรูทุกวัน จน

กลายเปนบุคคลสาธารณะที่แทบไมมีเวลาพักผอน ในบั้นปลายของชีวิตหนังสุชาติ ทรัพยสิน มีปณิธานจะทํา

หนาที่อนุรักษ สืบสานและถายทอดศิลปะการแสดงหนังตะลุงและการทํารูปหนังตะลุงเพื่อทดแทนคุณแผนดิน 

และเพื่อเปนแบบอยางที่ดีใหกับสมาชิกในครอบครัวและสังคมโดยยึดแนวพระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัว ที่วา “ การรักษาวัฒนธรรมคือการรักษาชาติ ” 

ดวยขอมูลและเหตุผลขางตนพอจะประเมินไดวาในทองถิ่นถามีสถานประกอบการที่มีคุณภาพ 

ผูประกอบการมีจิตสํานึกที่ดี มีความพรอมดานองคความรู ก็สมควรจะไดรับการพัฒนาเปนแหลงเรียนรูของ

ชุมชน  เปนสถานที่ทองเที่ยวและแหลงศึกษาดูงานดานวัฒนธรรมและวิถีชีวิตที่ดีได ยิ่งพิจารณาถึงการทองเที่ยว

ทางวัฒนธรรมที่มีวัตถุประสงคเพื่อใหนักทองเที่ยวเรียนรูมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนไดอยางสนุกสนานและ

ไดเรียนรูกับกิจกรรมเฉกเชนที่มีอยูในบานหนังสุชาติ ทรัพยสิน ก็จะเกิดความมั่นใจวาหากมีการบริหารจัดการให

เปนระบบเพื่อเปนแหลงทองเที่ยวทางการศึกษา จะชวยใหนักทองเที่ยวที่เปนนักเรียน นิสิต นักศึกษา ครู 

อาจารย นักวิชาการ นักธุรกิจ ประชาชนและผูสนใจทั่วไปทั้งภายในและตางประเทศไดมีโอกาสแลกเปลี่ยน

เรียนรูและรับประสบการณตรงเกี่ยวกับระบบการทํางานรวมกันของศิลปนพื้นบาน นักวิชาการ ผูสนับสนุนงาน

ดานการทองเที่ยว ผูจัดการดานการทองเที่ยว ( tour operators ) นักการศึกษา อาจารยมหาวิทยาลัย  อยางไรก็

ตาม ขณะนี้ยังไมมีการศึกษาวิจัยใดยืนยันแนวคิดนี้ ทีมวิจัยจึงศึกษา รูปแบบการจัดการการทองเที่ยวเพื่อ

การเรียนรูของหนังสุชาติ  ทรัพยสิน ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งผลการศึกษาครั้งนี้สามารถนําไปเปน

แนวทางในการพัฒนาการจัดการการทองเที่ยวเชิงพื้นที่ตอไป 
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เครื่องมือและวิธีการศึกษา 

 
              การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม (Participatory Action  Research, PAR) 

ดวยการผสมผสานแนวคิดการจัดการองคกร และการเรียนรูปญหาขององคกรเขาดวยกัน โดยมีกระบวนการหลัก ดังนี้ 

            1)  การสรางความสัมพันธกับสมาชิกของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน ชักชวนเขารวมเปนทีม

วิจัย  ขั้นตอนนี้เปนการสรางความรวมมือกับองคกรแบบหุนสวนเพื่อสรางความรวมมือรวมใจ ใหเกิดความเขาใจใน

บริบทงานวิจัย โดยการพบปะกับสมาชิกขององคกรอยางไมเปนทางการ 

  2)  การวิเคราะหปญหาแบบมีสวนรวม (Participatory Rural Appraisal- PRA) เปนการประชุมรวมกัน

เพื่อวิเคราะหปญหา สาเหตุและแนวทางแกไขปญหาอยางเปนระบบ   

  3) การวางแผนปฏิบัติการแบบมีสวนรวม (Participatory Planning for Action, PPA) โดยจัดการ

ประชุมกับกลุมคนในองคกรที่มีสวนไดสวนเสีย เพื่อวิเคราะหปญหา และวิธีแกปญหาอยางเปนรูปธรรม  ซึ่งจะนําไปสู

แผนปฏิบัติการอยางมีสวนรวม  ขั้นตอนนี้เปนการสรางขอผูกพันและพันธสัญญาในการทํางานรวมกัน 

   4)  การปฏิบัติและถอดประสบการณแบบมีสวนรวม (Participatory Action and Evaluation, PAE) 

เปนการปฏิบัติการตามแผนที่กําหนดไว  และรวมกันสรุปบทเรียนทั้งที่เปนความสําเร็จและความลมเหลวของการ

ทํางาน เพื่อคนหาความสําเร็จหรือความลมเหลวในการแกไขปญหา  ความรูเกี่ยวกับปญหา และความสามารถของ

หุนสวนในการแกไขปญหา  ดูแผนภูมิที่ 2 ประกอบ 

 

 
แผนภูมิที่ 1  กระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม 

 

กระบวนการและเครื่องมือที่ใชในการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม 

1 สรางความสัมพันธ 
แบบหุนสวน 

2 การวิเคราะหปญหา 
แบบมีสวนรวม PRA 

3 การวางแผนปฏิบัติการ 
แบบมีสวนรวม PPA 

4 การปฏิบัติการ 
และถอดประสบการณ แบบ
มีสวนรวม PAE 

กระบวนการ/เครื่องมือ 

รวมใจ 

รวมคิด 

รวมปฏิบัติ 

รวมรับประโยชน 

รวมรับผิดชอบ 

สมาชิกบานนายหนัง 

ผูวิจัย 
นักศึกษา 

REST 

 
 

 

ดัดแปลงจาก สิทธิณัฐ  ประพุทธนิติสาร, 2545 : หนา 80 
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ผลการศึกษา 

 
1.  บริบททางวัฒนธรรมและอัตลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน จังหวัด
นครศรีธรรมราชสรุปได 3 ประเด็นดังนี ้
               1.1 ดานการแสดงหนังตะลุง   

         นายสุชาติ ทรัพยสินเปนศิลปนที่มีอุดมการณเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงที่เนนการแสดงแบบ

อนุรักษ คือ  ไมนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาประกอบในการแสดง เพราะมีความเชื่อม่ันวาเครื่องดนตรีหนัง

ตะลุง “ เครื่องหา ไดแก โหมง ฉ่ิง ทับ กลองตุก และป”  เปนเครื่องดนตรีที่มีความไพเราะกอใหเกิดสุนทรียภาพ 

เหมาะแกการแสดงหนังตะลุง นอกจากนี้ยังเนนการใชบทกลอนใหเหมาะกับเนื้อเรื่องและบทบาทตัวละคร เชน 

กลอนแปดใชในการพรรณนาเรื่องราว กลอนหกและกลอนสี่ใชกับอารมณ รัก บทเกี้ยวพาราสี หรือการใชกลอนสี่

แสดงอารมณโกรธ เปนตน การแสดงเนนการใชขอมูลขาวสารและคติสอนใจกับผูชม ควบคูกับความบันเทิง 

1.2  ดานศิลปะหัตถกรรม  

         รูปหนังตะลุงของนายสุชาติ ทรัพยสิน เนนความประณีต สวยงาม ผานกระบวนการฟอกหนังที่

มีคุณภาพ คือ หนังจะมีความใสและไมมีกล่ิน ทั้งนี้สมาชิกในครอบครัวจะใชเวลาวางในเวลากลางวัน แกะสลัก

รูปหนังตะลุง ในเวลากลางคืนรับงานแสดงหนังตะลุง ทําใหมีเวลาสรางสรรครูปแบบหนังตะลุงมากขึ้น จน

สามารถนําไปเสนอขายตามรานขายของที่ระลึกตางๆ รวมถึงตามโรงแรมที่มีรานขายของที่ระลึกในกรุงเทพฯ 

หนังสุชาติเปนบุคคลแรกๆที่ทํารูปหนังตะลุงขายใหกับรานคาในลักษณะของที่ระลึก ผลงานชิ้นเดนๆ ประเภทรูป

หนังใหญไดแก รูปยุทธหัตถี รูปหนุมานครองเมือง รูปชางเอราวัณ รูปยกรบพระราม รูปพระอภัยมณี รูปหัวนโมฯ

ลฯ ประเภทรูปหนังตะลุงไดแก หนังตะลุงชุดลอการเมือง ตะลุงชุดอะเมซิ่งไทยแลนด  ตะลุงชุดสึนามิ ตะลุงชุด

เขาหลวง  นอกจากนี้ยังมีการสรางสรรครูปเบ็ดเตล็ดอื่นๆ อีกมากมาย เชน รูปเรือแจวเรือพาย เครื่องบิน 

โทรศัพท สัตวตางๆ เปนตน 

1.3  การเผยแพรผลงานสูสาธารณชน   

           พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน จัดเปนพิพิธภัณฑทองถิ่นที่เกิดขึ้นจากความสนใจและมี

ใจรักในการรวบรวมสิ่งของเครื่องใชโบราณที่กําลังจะสูญหาย มีการสะสมเพิ่มเติมโดยการเสาะแสวงหาตาม

กําลังกายและกําลังทรัพยโดยมิไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐอยางเปนรูปธรรม 

 ส่ิงของที่จัดแสดงในอาคารหลังที่ 1 เปนเครื่องใชสมัยโบราณ เชน เครื่องใชในครัวเรือน ชุดเชี่ยนหมาก 

อาวุธโบราณ ฯลฯ อาคารหลังที่ 2 คือ อาคารแสดงหนังตะลุง จะเปดแสดงเมื่อมีผูสนใจตองการชม อาคารหลังที่ 

3 จัดแสดงตัวหนังตะลุงที่มีอายุตั้งแต 50 ถึง 200 ป มีทั้งตัวตลก เครื่องดนตรี ที่เก็บตัวหนัง นิทรรศการหนังตะลุง

สมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 หนังประโมทัยจากภาคอิสาน หนังวายังกูและจากภาคใต หนังจากภาคกลาง และจาก

นานาชาติ อาคารหลังที่ 4  เปนอาคารสาธิตแกะสลักตอกตัวหนังและจําหนายผลิตภัณฑหนังตะลุงอาคารนี้อยู

ในระหวางการปรับปรุงใหเปนที่แสดงตัวตลกในอนาคต 

จะเห็นไดวาพิพิธภัณฑแหงนี้ไดรับความสนใจจากนักทองเที่ยวมากเพราะเปนพิพิธภัณฑที่มีชีวิต 

สามารถผสมผสานอดีตกับแสดงความเปนไปของหนังตะลุงในปจจุบัน และสามารถสืบทอดวัฒนธรรมสูอนาคต

ไดอยางลงตัว จากการสํารวจความพึงพอใจของนักทองเที่ยวพบวานักทองเที่ยวพึงพอใจการแสดงสาธิตมาก

ที่สุด โดยมีความคิดเห็นวานายหนังมีความชํานาญในการแสดง ทําใหหวนรําลึกถึงอดีตของหนังตะลุงได เนื้อ
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เรื่องที่นํามาแสดงสนุกสนานใหความบันเทิง ตัวตลกก็มีเอกลักษณเฉพาะตัว แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนไทย

ปกษใต นักทองเที่ยวยังมีความเห็นอีกวาหนังตะลุงเปนศิลปะอันงดงาม สามารถดึงดูดนักทองเที่ยวไดมาก และ

อยากใหอนุรักษไวใหแกอนุชนรุนหลังตอไป เพราะหาชมไดยากยิ่งในปจจุบัน 
2.รูปแบบการพัฒนาพิพิธภัณฑพ้ืนบานนายหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน ที่สามารถใชเปนเครื่องมือใน
การเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณรวมกันระหวาง
ประชาชน นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการ และนักธุรกิจ 
 ในระหวางการสรางความสัมพันธแบบหุนสวน นักวิจัยและนักศึกษาหลักสูตรภาษาญี่ปุน โท

ภาษาอังกฤษ จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชไดเขาไปศึกษาเรียนรูบริบททางวัฒนธรรม และอัต

ลักษณของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสิน หลังจากนั้นคณะทํางานไดนําองคความรูที่ไดไปใชในระหวาง

การจัดอบรมมัคคุเทศกซึ่งมีผูเชี่ยวชาญดานการทองเที่ยวโดยชุมชนจากหนวยงาน REST มาชวยฝกอบรม พรอม

ทั้ง ยกราง เนื้อหาที่จะใชส่ือความหมายกับนักทองเที่ยว ทําเปนคูมือมัคคุเทศกภาษาอังกฤษ 1 ชุด ตอมา

นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ทดลองใชภาษาอังกฤษเพื่อการทองเที่ยวรวมกับสมาชิกบานหนัง

สุชาติ ทุกวันจันทร ตั้งแตเดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคมตอเนื่องกันมาโดยเริ่มตั้งแตเวลา 17.00- 18.30 น. 

นักศึกษาจะไปรับนักทองเที่ยวที่โรงแรมที่พัก นั่งรถ 2 แถวมาที่พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน แลวเริ่ม

รายการทองเที่ยว 

หลังจากจัดกิจกรรมทองเที่ยวได 3 เดือน Mr.Peter Richards ไดมาติดตามความกาวหนาโดยการ

ประเมินผลงานของนักศึกษารวมกับสมาชิกหนังตะลุงสุชาติที่พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสินและที่

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช เปนเวลา 3 วัน วันแรกเปนกิจกรรมการทองเที่ยวโดย Mr. Peter นํา

นักทองเที่ยวมาดวย 10 คน เปนชาวตางประเทศ นักศึกษาทดลองจัดกิจกรรมทองเที่ยว  วันที่ 2- 3  Mr. Peter 

ให feedback กับนักศึกษาเปนรายบุคคล แลวอธิบายทักษะการเปนไกดเพิ่มเติม หลังจากนั้นนักศึกษา และ

สมาชิกบานหนังสุชาติ ทรัพยสินไดชวยกันยกรางคูมือการเปนมัคคุเทศกฝกหัดเพื่ออธิบายใหนักทองเที่ยวฟง

กอนจัดรายการทองเที่ยว 

หลังจากเดือนมีนาคมเปนตนมานักศึกษาและสมาชิกบานนายหนังสุชาติไดรวมกันเขียนเอกสารแผน

พับประชาสัมพันธโครงการ ( Brochure )  ยกรางคําบรรยายประกอบการแสดงสดเพิ่มเติม ประกอบการแสดงทั้ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษใหนักทองเที่ยวอานกอนการแสดงเพื่อมิใหรบกวนการแสดงทําใหนักทองเที่ยวเขาใจ

เนื้อเรื่องไดดียิ่งขึ้นและ ทําใหไดอรรถรสของการแสดง จากการเก็บขอมูลระหวางเดือนมีนาคม ถึงเดือน

พฤษภาคมอยางละเอียด  พบวานักทองเที่ยวที่มาพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติเปนชาวตางประเทศเปนสวนใหญ 

ทีมวิจัยตระหนักถึงความสําคัญของภาษาอังกฤษมากยิ่งขึ้น จึงมีความจําเปนตองถายทอดภาษาอังกฤษที่สอน

อยูในมหาวิทยาลัยไปยังสมาชิกบานนายหนัง โดยมีอาจารยทิพวรรณ ทองขุนดํา และ Mr. Phillip  Hansen มา

ชวยทําส่ือการสอนและติดตามความกาวหนาการทํางานของมัคคุเทศกฝกหัดไปดวย ในเบื้องตนทดลองให

สมาชิกบานนายหนังสุชาติ 1 คน เปนมัคคุเทศก 

 ในขณะนี้นักศึกษาและสมาชิกบานหนังสุชาติสามารถรวมกันเปนมัคคุเทศกในการนําชมพิพิธภัณฑ

ไดอยางลงตัว สรุปไดวารูปแบบการพัฒนาพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสินที่สามารถใชเปนเครื่องมือใน

การเรียนรู สรางความเขาใจทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรียนรู ซึ่งแสดงแผนภูมิที่ 2 
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             แผนภูมิที่ 2  วัฏจักรของการจัดการพิพิธภัณฑ 
        
3.  กระบวนการบริหารจัดการพิพิธภัณฑของพิพิธภัณฑหนังสุชาติ  ทรัพยสินที่สามารถกอใหเกิด
ความรัก ความภูมิใจในอัตลักษณ 

การจัดเวทีเสวนาทางวิชาการในวันที่ 28 กรกฎาคม 2551 เรื่อง “ พิพิธภัณฑพื้นบานกับศิลปน” ผูเขารวม

สัมมนาประกอบดวย นักวิชาการ ตัวแทนจากโรงแรม บริษัททัวร การทองเที่ยวแหงประเทศไทยสํานักงาน

นครศรีธรรมราช สํานักงานการทองเที่ยวและกีฬาจังหวัดนครศรีธรรมราช ศิลปนพื้นบาน นักศึกษาและอาจารย

จากมหาวิทยาลัยตางๆ และสมาชิกพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน รวมประมาณ 100 คนไดรับฟงคํา

บรรยายจากวิทยากรเรื่องการจัดการพิพิธภัณฑในประเทศญี่ปุน ตอจากนั้นผูเขารวมสัมมนาก็ไดรวมกันอภิปราย 

เรื่องพิพิธภัณฑกับศิลปนพื้นบานกันอยางกวางขวาง สงผลใหสมาชิกของพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน 

ไดระดมความคิด สรุปเปนแนวทางการจัดพิพิธภัณฑ ที่สามารถกอใหเกิดความรักความภาคภูมิใจในอัตลักษณ 

ของพิพิธภัณฑ 3 ประการดังนี้ 

3.1  พิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพยสินมีแนวทางการบริหารจัดการตามแนวพระราชดํารัส

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ 
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             “การรักษาวัฒนธรรมคือการรักษาชาติ” ดวยแนวคิดดังกลาวการจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุง

ของหนังสุชาติ ทรัพยสิน จึงมีวัตถุประสงคเพื่อรวบรวมความรูเกี่ยวกับ 

ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงการแสดงหนังตะลุงและกระบวนการผลิตรูปหนังตะลุงแลวจึงถายทอดภูมิ

ปญญาหนังตะลุงเหลานี้ใหแกผูมาเยือนทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ พิพิธภัณฑแหงนี้ไดเก็บรักษารูปหนัง

ตะลุงโบราณหลายยุค หลายสมัย จัดแสดงเปนหมวดหมูเพื่อเปนหลักฐานขอมูลที่แสดงใหเห็นถึงเรื่องราวความ

เปนมาของหนังตะลุง สวนกระบวนการผลิตรูปหนังตะลุงนั้นไดมีการสาธิตใหนักทองเที่ยวไดชมและอธิบาย

ขั้นตอนการผลิตตั้งแตตนจนจบ กระบวนการผลิตและจัดจําหนายผลิตภัณฑเพื่อเปนสินคาของที่ระลึกแกผูสนใจ 

เปนกิจกรรมที่สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาที่เกี่ยวของสัมพันธกับการแสดงหนังตะลุง และเปนที่มาของรายไดใน

การบริหารจัดการพิพิธภณัฑ  

3.2 พิพิธภัณฑหนังตะลุงมีอัตลักษณที่โดดเดน คือ  

พิพิธภัณฑแสดงถึงอุดมการณ ที่ตองการเปนตัวอยางใหสังคมไดเห็นถึงแนวคิดเรื่องการลงทุน

ทางวัฒนธรรมที่มีความยิ่งใหญเพราะวา  “การรักษาวัฒนธรรมคือการรักษาชาติ” เปนส่ิงที่สะทอนจิตวิญญาณ

ของครอบครัวหนังสุชาติ ที่มีตอ “ภูมิปญญาหนังตะลุง”  กิจกรรมในพิพิธภัณฑ เปนกิจกรรมที่ถายทอดเรื่องราว

เกี่ยวกับหนังตะลุงไดอยางสมบูรณครบวงจรคือ มีการแสดงหนังตะลุง การแกะสลักรูปหนังตะลุง และการชม

พิพิธภัณฑหนังตะลุงที่เก็บรวบรวมหนังตะลุงในอดีตจนถึงปจจุบัน การบริการมุงเนนใหความรูแกผูเยี่ยมชม

มากกวาการหารายได  เจาของพิพิธภัณฑ เปนผูบริหารจัดการรวมกับสมาชิกในครอบครัวเนนการถายทอด

ความรูสูลูกหลานและผูมาเยือน 

3.3  การบริหารจัดการพิพิธภัณฑหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน 

          แนวคิดที่สําคัญคือตองการความยั่งยืน โดยเนนการใหบริการแบบวิถีไทย สมาชิกในครอบครัว

ทําหนาที่เปนมัคคุเทศก เปนผูตอนรับผูมาเยือน นําชมพิพิธภัณฑแบบเปนกันเอง ทําใหนักทองเที่ยวรูสึก

ประทับใจ สมาชิกในครอบครัวมีความรูอยางลึกซึ้งในเรื่องราวที่เกี่ยวของกับหนังตะลุง รวมถึงขอมูลที่เกี่ยวของ

กับโบราณวัตถุที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑจึงทําหนาที่เปน 

มัคคุเทศกไดอยางดี ใหบริการถายทอดขอมูลวิชาการ การแสดงหนังตะลุง การแกะสลักรูปหนังตะลุง แกผูสนใจ 

มุงเนนการทํานุบํารุงอนุรักษและสืบสานวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับกระบวนการทําหนังตะลุง และการแสดงหนัง

ตะลุงเปนสําคัญ  ถายทอดวัฒนธรรมหนังตะลุงสูสากล สมาชิกในครอบครัวไดเรียนรูภาษาอังกฤษเพื่อเปน

มัคคุเทศกนําชมดวยภาษาอังกฤษ เขียนบรรยายขอมูลเปนภาษาอังกฤษ และถายทอดความรูตางๆแก

นักทองเที่ยวชาวตางประเทศ  บริหารจัดการดวยการพึ่งพาตนเองเปนหลัก สงผลใหพิพิธภัณฑมีความยั่งยืนและ

พัฒนาอยางคอยเปนคอยไป และเปนแบบอยางใหกับคนในสังคมในนิยามของคําวา “ การลงทุนทางวัฒนธรรม 

“ ใหกับสังคม 
ขอเสนอแนะ 

พิพิธภัณฑทองถิ่น เปนแหลงการเรียนรูที่อยูคูกับสังคมไทยมานานกวาศตวรรษ แตที่ผานมาการแสดง

บทบาทในฐานะ “แหลงการเรียนรู” ยังไมโดดเดนมากพอที่จะทําใหคนสวนใหญ นักการศึกษาและผูเกี่ยวของทุก

ภาคสวนมองเห็นศักยภาพของพิพิธภัณฑวาเปนองคกรหนึ่งที่สามารถพัฒนาการศึกษาทั้งในระบบและนอก

ระบบใหแกคนในชาติไดสาเหตุหนึ่งที่ทําให พิพิธภัณฑขาดโอกาสในการแสดงบทบาทในฐานะแหลงเรียนรู 

เนื่องจากการขาดการสนับสนุนอยางจริงจังจากรัฐบาล ที่ผานมาพิพิธภัณฑถูกมองวาเปนสถานที่เก็บวัตถุ

โบราณ  ภาพประวัติศาสตรในอดีตเทานั้น ไมใชสถาบันที่จะสรางสังคมแหงการเรียนรู/สังคมความรูแตประการ
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ใด มักถูกจัดอันดับความสําคัญรั้งทายในภารกิจของรัฐบาลที่มุงเนนไปที่การพัฒนาดานเศรษฐกิจ จึงทําให

พิพิธภัณฑเหลานี้ไมอาจเติบโตเปนแหลงการเรียนรูที่เกิดประโยชนอยางแทจริงแกประชาชนได  

 ปจจุบันนี้พิพิธภัณฑทองถิ่นหลายแหงทั้งของรัฐและเอกชนไดดําเนินกิจกรรมอยูไดเพราะแรงมุงของ

ขาราชการผูดําเนินการและเจาของกิจกรรมเอกชน ทําใหพิพิธภัณฑเหลานี้ยืนหยัดอยูไดเปนแหลงเรียนรู เปน

สังคมแหงการเรียนรู สังคมแหงความรูของประชาชนและเยาวชนในทองถิ่น อยางไรก็ดี พิพิธภัณฑเหลานี้ก็ไม

สามารถเจริญเติบโต ไมม่ันคงเทาที่ควรจะเปน เนื่องจาก ไมไดรับการสนับสนุนจากผูเกี่ยวของโดยเฉพาะอยาง

ยิ่งจากภาครัฐ หากพิพิธภัณฑทองถิ่นที่จะกระจัดกระจายอยูทั่วประเทศไดรับการสนับสนุนอยางจริงจังก็จะเปน

แหลงเรียนรูที่แบงเบาภาระของรัฐบาลไดอยางมาก 

 กรณีพิพิธภัณฑบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสินจากการวิเคราะหของทีมวิจัย พบวา บุคลากรและ

กระบวนการจัดการในการดําเนินงานของพิพิธภัณฑมีความพรอมและมีศักยภาพดังนั้น หนวยงานของรัฐ 

รัฐวิสาหกิจ เชนการทองเที่ยวแหงประเทศไทยและธุรกิจทองเที่ยวของเอกชน ควรสงเสริมและใหการสนับสนุน

งบประมาณ เพื่อใหพิพิธภัณฑหนังตะลุงสามารถดําเนินกิจกรรมเพื่ออนุรักษ สงเสริม ถายทอดและฟนฟูเรื่องราว

ของหนังตะลุงทั้งในเชิงชางและการแสดงใหกับสังคมไดอยางยั่งยืนตอไป เพราะเทาที่ผานมาหนังสุชาติ 

ทรัพยสินไดอุทิศเวลา และทุนทรัพยสวนตัว เพื่อพิพิธภัณฑมาไมนอยกวา 40 ป ดวยความอดทนเขมแข็งทํางาน

ดวยใจรักอยางแทจริง 
แนวทางในการอนุรักษพิพิธภัณฑหนังสุชาติ ทรัพยสิน  

การทองเที่ยวทางวัฒนธรรมโดยเฉพาะพิพิธภัณฑพื้นบานหนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน เปนการทองเที่ยว

ที่นักทองเที่ยวสามารถสัมผัสและเขารวมการใชวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมของทองถิ่น เพื่อใหเกิดความเขาใจถึงประวัติ

ความเปนมาและการดําเนินชีวิตที่แตกตางจากวัฒนธรรมของตน การจัดการการทองเที่ยวในพื้นที่ทองเที่ยวทาง

วัฒนธรรม จึงจําเปนที่หลายฝายตองเขามาเกี่ยวของ ดังนี้           

        1) ผูมีอํานาจหนาที่ความรับผิดชอบทางดานการทองเที่ยว ผูประกอบการดานการทองเที่ยวตางๆ 

สถานศึกษา และชุมชนทองถิ่นและพิพิธภัณฑ ควรรวมตัวเปนภาคีสรางขายงานในการพัฒนาพิพิธภัณฑรวมกัน  

         2) ภาคีดังกลาวตองทําความเขาใจวาพิพิธภัณฑเปนใคร และพรอมกันนั้นตองทําใหพิพิธภัณฑ

เขาใจถึงผลที่จะไดรับทั้งทางเศรษฐกิจและสังคม สงผลใหเกิดความรวมมอืในการจัดการรวมกัน  

         3) ภาคีควรจัดทําคูมือนําชมพิพิธภัณฑแจกจายแกนักทองเที่ยวเพื่อใหไดรับขอมูลเกี่ยวกับแหลง

ทองเที่ยวทางวัฒนธรรมกอนจะไปเยือนเพื่อเปนการเพิ่มคุณคาทางประสบการณที่จะไดรับเมื่อไปถึงพิพิธภัณฑ  

         4) การพัฒนาแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมดานจิตสํานึกจะทําใหพิพิธภณัฑมีความยั่งยืน โดย

ภาคีรวมกันจัดกิจกรรมสรางโอกาสใหเยาวชนในทองถิ่นมีโอกาสมาชมพิพิธภัณฑเพื่อจะไดมีโอกาสเชื่อมโยงวัตถุ

จริงกับคูมือเขาดวยกัน เพื่อใหมีโอกาสเห็นภาพรวมของเรื่องราวที่เกิดขึ้นหรือการเปรียบเทียบความสัมพันธ

ระหวางสิ่งของในอดีตกับที่เห็นในปจจุบัน เปนวิธีเรียนรูที่มีประสิทธิภาพ  
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บรรณานุกรม 
 

กองบรรณาธกิารนิตยสารครัวสุชาติ ทรัพยสิน นิตยสารอาหารและวัฒนธรรม ฉบับประจําเดือน

มกราคม 2547. 

คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหต ุวฒันธรรมพฒันาการทางประวัติศาสตร

และภูมิปญญา จังหวัดนครศรีธรรมราช. จังหวัดนครศรีธรรมราช 2542. 

สิทธิณัฐ  ประพุทธนิติสาร. 2545. การวิจยัเชิงปฏิบัติการมีสวนรวม: แนวคิดและแนวปฏบัิติ. 

เชียงใหม: สํานักงานกองทนุสนับสนนุการทําวิจยั. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฌ ประวัติคณะผูวิจัย 
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ผูชวยศาสตราจารยนยันา  ทองศรีเกตุ เปนอาจารยประจาํมหาวทิยาลยัราชภัฏ

นครศรีธรรมราช อดีตเคยเปนกรรมการบริหารหลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาไทยคดี

ศึกษา เคยเปนรองผูอํานวยการศูนยภาษาในสถาบันเดียวกนัเมื่อเดือนกรกฎาคม 2542 – 

กุมภาพนัธ 2545 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีดานการสอนภาษาอังกฤษจามหาวิทยาลัย

วิชาการศึกษาสงขลา ป 2541 ปริญญาโทดานการสอนภาษาอังกฤษจาก

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ป 2526 ไดรับ Dip in TEEL จาก Sydney University ป 2531 
งานการแปล 
 พ.ศ. 2544 เร่ือง การสอนดมีีคุณภาพ ของสถาบนัการแปลกรมวิชาการ

กระทรวงศึกษาธิการ 

 พ.ศ. 2546 เร่ือง ครูดีมีคุณภาพ ของสถาบันการแปลกรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธกิาร 

 พ.ศ. 2547 เปนผูแปลรวม เร่ือง เรียนรูแบบเนนผูเรียนเปนสําคัญ ของสถาบนัการแปลกรม

วิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ 
งานตํารา 
 พ.ศ. 2543 “ English for Specific Purposes” 

 พ.ศ. 2543 “ English for Communication and Study Skills” 

 พ.ศ. 2544 “ Paragraph Reading Strategies” 

 พ.ศ. 2548 “English for Tourism 2 

งานวิจยั 

 พ.ศ. 2545 “ โครงการพัฒนาระบบมาตรฐานคุณภาพการจัดการทองเที่ยวเชิงอนุรักษ

ชุมชนบานคีรีวง อําเภอลานสกา จงัหวัดนครศรีธรรมราช” สํานักงานกองทนุสนับสนุนการทาํวจิัย ( 

สกว. )  

 พ.ศ. 2546 “ โครงการพัฒนาระบบมาตรฐานคุณภาพการจัดการทองเที่ยวเชิงนิเวศชุมชน

บานคีรีวง อําเภอลานสกา จงัหวัดนครศรีธรรมราช” สํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ( 

สกอ. ) เดิมคือ สํานกังานสภาสถาบนัราชภัฏ (สรฏ. )  

พ.ศ. 2547 “ การทองเทีย่วโดยชุมชนบานคีรีวง อําเภอลานสกา จังหวดันครศรีธรรมราช” 

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ( สกอ. )  

พ.ศ. 2548-2551 ผูวิจัย “ โครงการสงเสริมเครือขายการทองเที่ยวโดยชุมชนเพื่อการ

จัดการทรัพยากรชายฝง” ภายใตโครงการ CHARM – REST สนับสนนุโดย The European 

Commission 

 



 119 

 

พ.ศ. 2550 “ การพัฒนาบุคลากรเพื่อการจัดการการทองเทีย่วโดยชุมชน ของบานคีรีวง 

อําเภอลานสกา จงัหวัดนครศรีธรรมราช 

ปจจุบัน 2552 การจัดการทองเทีย่วเพื่อการเรียนรูของหนังตะลงุสุชาต ิทรัพยสินในจงัหวัด

นครศรีธรรมราช 
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นางทพิวรรณ ทองขุนดาํ เปนอาจารยประจํามหาวทิยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช สังกัด

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สําเรจ็การศึกษาระดับปริญญาตรีอักษรศาสตรบัณฑิต เอก

ภาษาอังกฤษจากมหาวิทยาลัยศิลปากร สําเร็จปริญญาโทดานการสอนภาษาอังกฤษเปน

ภาษาตางประเทศ ( TEFL ) ป 2551 
งานวจิัย 
 พ.ศ. 2549 “ ความตองการของประชาชนบานคีรีวง ในการเรียนภาษาอังกฤษเพื่อธรุกิจ

ทองเที่ยว มหาวทิยาลยัราชภัฏนครศรีธรรมราช” 

 พ.ศ. 2550 “ การพัฒนาความสามารถในการใชภาษาอังกฤษสําหรับไกดทองถิ่น เพือ่การ

ทองเที่ยวโดยชุมชนบานคีรีวง อําเภอลานสกา จงัหวัดนครศรีธรรมราช “ ทุนอุดหนนุจาก

มหาวิทยาลยัราชภัฏนครศรีธรรมราช สํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

ปจจุบัน 2552 การจัดการทองเทีย่วเพื่อการเรียนรูของหนังตะลงุสุชาต ิทรัพยสินในจงัหวัด

นครศรีธรรมราช 
งานตํารา 

พ.ศ. 2551 “English for Tourism 1 
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ผูชวยศาสตราจารยชไมพร พุทธรัตน เปนอาจารยประจาํมหาวทิยาลยัราชภัฏ

นครศรีธรรมราช สังกัดคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

การศึกษา: 
2534  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (การสอนภาษาอังกฤษ) มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร,

กรุงเทพฯ. 

2538   Post-Graduate Diploma in Educational Studies (TESL), Royal Melbourne 

Institute of  Technology, Australia 
ประสบการณในการทาํงาน: 
การสอน: 

2540-ปจจุบัน   สอนภาษาอังกฤษ,เลขานุการโปรแกรมวิชาภาษาองักฤษสายศิลป

ศาสตรกรรมการหลักสูตรวิชาภาษาญี่ปุนรับผิดชอบสอนวิชาภาษาองักฤษธุรกิจและวชิา

ภาษาอังกฤษพื้นฐาน จัดทําเอกสาร รายงาน หนังสือราชการ งบประมาณ งานการประกัน

คุณภาพของโปรแกรมวิชาภาษาองักฤษสายศิลปศาสตรและหลักสูตรวิชาภาษาญี่ปุน เปน

กรรมการพัฒนาหลักสูตรและรับผิดชอบในการทําวิจัยเพื่อพัฒนาการเรียนการสอนของหลักสูตร

วิชาภาษาญี่ปุน 

2527-2540  สอนภาษาอังกฤษ หวัหนาหมวดภาษาองักฤษ วิทยาลยันาฏศิลป

นครศรีธรรมราช 
งานบรกิารวชิาการ: 

2537-ปจจุบัน อาจารยพิเศษสอนภาษาอังกฤษ ใหแกนักศึกษาระดบัปริญญาตรี/โท 

ใหแกวทิยาลัยพยาบาลบรมราชชนนี และมหาวิทยาลยัมหามกุฎราชวิทยาลัย วิทยาเขต

นครศรีธรรมราช 
 
งานบริหาร: 

2544-2547 :ประธานโปรแกรมวิชาภาษาอังกฤษสายศลิปะศาสตร บริหารการจัด

หลักสูตรและการเรียนการสอน ใหเปนไปตามพนัธกจิของโปรแกรมวชิาและพัฒนาศักยภาพของ

นักศึกษาใหมคุีณสมบัติเปนไปตามคุณลักษณะของบัณฑิตทีพ่ึงประสงคของโปรแกรมวิชาและ

ตามเกณฑของสํานักงานการอุดมศึกษา ประสานงานภาครัฐและภาคเอกชนเพื่อการออกฝกงาน

และติดตามผลการทาํงานของนักศกึษา 
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2542-2545  เลขานุการศูนยภาษา:ติดตอประสานงานในการหาอาจารยชาวตางชาติมา

ประจําศูนยภาษา ประเตรียมหลักสูตรอบรมระยะสั้น ระยะยาว 

จัดทํางบประมาณและงานการประกนัคุณภาพใหแกศูนยภาษา 

ผลงานวิชาการ: 

หนังสือ : 

2545  Business English 1 

งานแปล: 

2545  การมอบอํานาจใหนกัเรียนปฏิรูปโรงเรียน เขียนโดย แกรี โกลดแมน ISBN 974-

9501-39-X 

งานวจิัย: 

2550   การพฒันาความสามารถในการใชภาษาองักฤษของผูนาํชุมชนเพื่อการทองเทีย่ว

โดยชุมชน บานครีีวง อําเภอลานสกา จังหวัดนครศรีธรรมราช ทุนสนับสนุนการวิจยัจาก สภาวิจัย

แหงชาติ (อยูระหวางการดําเนินงาน) 

2549  ความตองการของประชาชนบานครีีวงในการเรียนภาษาอังกฤษเพื่อธุรกิจทองเทีย่ว 

ทุนสนับสนุนการวิจัยจาก สํานักวิจัย ม. ราชภัฏนครศรีธรรมราช  

2545  แนวทางการจัดการสิง่แวดลอมแบบพหุภาคีเพื่อการจัดการทองเทีย่วโดยชุมชนของ

บานกะทนู อําเภอพิปูน จังหวัดนครศรธีรรมราช ทุนสนับสนุนการวิจยัจาก สกอ. 

 2546   การจัดการมาตรฐานคุณภาพการทองเที่ยวเชงินิเวศ ชุมชนบานกะทนู อําเภอพิ

ปูน จังหวัดนครศรีธรรมราช ทุนสนับสนุนการวิจัยจาก สกอ. 

2545  ความคดิเห็นของบัณฑิตที่มีตอหลักสูตรของแตละโปรแกรมวิชาในคณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช ทนุสนับสนนุการวจิัยจาก

สํานักวิจัย สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช 

2544  ผลการสรางเว็บเพจเพื่อการทองเทีย่วเชงิอนุรักษ สําหรับบานครีีวง โดยนกัศึกษา

ชั้นปที ่4 วิชาเอกภาษาองักฤษสายศิลปศาสตร สถาบนัราชภัฏนครศรีธรรมราช ทุนสนับสนนุการ

วิจัยจากสํานกัวิจัยสถาบนัราชภัฏนครศรีธรรมราช 
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